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1. Imieg i nazwisko

Anna Paras

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej:

2001 — Magister sztuki, kierunek instrumentalistyka, specjalno$¢ fortepian, Akademia
Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Tytut pracy dyplomowej napisanej
pod kierunkiem prof. Jozefa Stompla: ,Efekt brzmieniowy dzwondéw w literaturze
fortepianowej konca XIX w. i poczatku XX w. opisany na podstawie wybranych utworow

M. Musorgskiego, S. Rachmaninowa, M. Ravela i C. Debussy’ego”.

2017 — Doktor sztuk muzycznych z zakresu dyscypliny artystycznej instrumentalistyka,
nadany uchwalg Rady Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Stanistawa
Moniuszki w Gdansku. Tytut rozprawy doktorskiej napisanej pod kierunkiem dr hab.
Hanny Holeksy: ,,Eklektyzm struktur brzmieniowych na przyktadach sonat na altowke
1 fortepian Rebeki Clarke 1 Arnolda Baxa”.

2005 — Stopien nauczyciela mianowanego.
2013 — Stopien nauczyciela dyplomowanego.

2021 — Nadanie tytulu konsultanta Centrum Edukacji Artystyczne;j.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych

lub artystycznych:

1.09.2001 — 13.02. 2008
Zatrudnienie w Zespole Panstwowych Szkot Muzycznych im. W. Kilara w Katowicach, ul.

Utanska 7b — nauczyciel fortepianu, akompaniator.



1.10.2001 — 15.02.2008
Zatrudnienie w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego w Katowicach-
akompaniator, nauczyciel fortepianu na Wydziale Instrumentalnym, Wydziale Kompozycji

1 Dyrygentury.

1.10.2008 —30.09.2010
Zatrudnienie w Akademii Muzycznej im. LJ. Paderewskiego w Poznaniu - filia

w Szczecinie: pedagog zespoldw kameralnych, akompaniator

1.10.2010
Zatrudnienie w Akademii Sztuki w Szczecinie na stanowisku starszego wykladowcy:

pedagog zespotow kameralnych, akompaniator

1.10.2017-nadal
Zatrudnienie w Akademii Sztuki na stanowisku adiunkta w katedrze fortepianu,

prowadzenie klasy fortepianu, zespotéw kameralnych, akompaniator.

1.09.2007- nadal
Zatrudnienie w Zespole Panstwowych Szko6t Muzycznych w Szczecinie: pedagog

fortepianu, zespotow kameralnych i akompaniator.

4. Omowienie osiggnie¢, o ktorych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca

2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z p0zn. zm.).

Plyty, ktore pragne przedstawi€, stanowig owoc mojej pracy jako pianistki - kameralistki,
a takze ukazuja moja dziatalno$¢ jako pianistki - solistki. Inicjatorem nagrania wszystkich
miniatur skrzypcowych i fortepianowych Romana Statkowskiego byt Jan Jarnicki, ktory
wczesniej w swoje] wytworni Acte Préalable wydat dwie ptyty z utworami tego kompozytora
na fortepian solo (wykonawczynig materiatu zawartego na obydwu krazkach byta Barbara
Karaskiewicz). Moja solowa ptyta stanowi zwienczenie cyklu wydawniczego z muzyka
fortepianowg. Repertuar, ktéry wybralam, jest $cisle zwigzany z tym projektem, gdyz zawiera
wszystkie dotychczas nienagrane utwory Statkowskiego. Z kolei ptyta z miniaturami
skrzypcowymi wyczerpuje dorobek tego kompozytora w tym zakresie i1 jest premierowym

wydawnictwem zaréwno w kraju, jak 1 za granicg. Praca nad tworczoscia Romana
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Statkowskiego stanowita realizacj¢ mojej wieloletniej pasji wykonywania literatury muzycznej
sytuujacej si¢ poza gldéwnym nurtem repertuarowym. Opracowywanie repertuaru, ktoéry nie
posiada jeszcze tradycji wykonawczych, jest wyzwaniem dla mnie pod kazdym wzgledem: nie
tylko jako pianistki, ale przede wszystkim jako muzyka, odkrywajacego obszary wczesniej
nieznane, polegajacego na swojej wrazliwosci 1 muzykalnosci, ale takze opierajacego si¢ na

biografii kompozytora i wiedzy historycznej.

Podczas przygotowania materialu do nagran staralam si¢ niezwykle precyzyjnie zadbac
0 wiernos¢ zapisowi nutowemu, a jednocze$nie uwzgledni¢ charakter i nastrdéj kompozycji
z zachowaniem stylistyki epoki. Pracujac nad utworami Romana Statkowskiego, szczegdlnie
nad ptyta solowa, zalezato mi na oddaniu pewnej prostoty i szczero$ci wypowiedzi. Czgsto pod
naporem nieprzemyS$lanie dobranych $rodkéw wyrazowych ginie rzeczywisty ,,duch”
kompozycji. W przypadku Statkowskiego te ,koronkowe i misterne” utwory nie powinny
zging¢ chociazby w nadmiarze pedalizacji. Przed ostatecznym nagraniem wielokrotnie
odstuchiwalam fragmenty utwordw, stopniowo eliminujac wszelkie ,,balasty”, ktére mogtyby
obcigza¢ subtelno$¢ miniatur. Ujednolicajac tempa i szukajac emocji wyrazowych raczej
w réznorodnos$ci barw dzwieku niz w agogice, dazytam do prawdziwej i szczerej wypowiedzi
artystycznej, niezmgconej zadnym ,,falszywym zdaniem”. Plyta solowa jest préba oddania
najskrytszych emocji 1 odnalezienia ich w zakamarkach duszy kompozytora. Z kolei
ptyta z utworami skrzypcowymi jest efektem wspotpracy z Natanem Dondalskim, z ktorym

wspolnie osiggaliSmy artystyczne kompromisy.

Osiagniecie nr 1

Phyta Roman Statkowski Piano Works 3 APO0536
Realizator nagrania Piotr Grinholc

Mastering i montaz Piotr Grinholc

Producent Jan Jarnicki

Zaprezentowane na ptycie utwory fortepianowe Romana Statkowskiego cechuje styl gleboko
osadzony w tradycji romantycznej. Miniatury o charakterze tanecznym nawigzuja bezposrednio
do tworczosci Fryderyka Chopina, zaréwno pod wzgledem formy, stylizacji, jak i jezyka

harmonicznego, stanowigc swoisty hotd ztozony najstynniejszemu polskiemu kompozytorowi.



Statkowski doskonale wyczuwa mozliwosci faktury fortepianowej, mistrzowsko
wykorzystujac rejestry instrumentu, bawiac si¢ kolorem i finezjg wirtuozerska. Kompozycje te
sa dopracowane w najdrobniejszych szczegotach, a ich struktura najczg$ciej opiera si¢ na
formie trzyczesciowej. Statkowski swiadomie buduje napi¢cie w obregbie jednego utworu lub
catego cyklu, umiejetnie operujac kontrastem. Jego liryczne podejscie do fortepianu pozwala
wykonawecy cieszy¢ si¢ intymnym brzmieniem instrumentu, poszukiwa¢ zroznicowanych barw
w subtelnych ,,mikropolifoniach” i1 odnajdywa¢ osobiste intencje kompozytora. Dzigki
nienachalnej fakturze pianistycznej, mozna skupi¢ si¢ na poetyckiej warstwie tych niewielkich

dziet, delektujac si¢ ich detalami bez poczucia presji czasu.

Praca nad miniaturami Romana Statkowskiego byta dla mnie podréza w glab
dziewigtnastowiecznej literatury fortepianowej. W utrzymanych w romantycznej estetyce
kompozycjach Statkowskiego nie odnajdziemy chocby krzty kiczu czy przesadnej egzaltacji.
Jego utwory sa mi szczegdlnie bliskie ze wzgledu na ich glebokie przestanie emocjonalne
i wyrazowe, ktoére kompozytor potrafit zawrze¢ w niewielkiej, ale bogatej w wysmakowane

detale formie.

Niestety, kompozycje Romana Statkowskiego wcigz pozostajag w niszy repertuarowej. Mam
jednak nadzieje, ze moja plyta prezentujagca te dzieta zacheci zard6wno pianistow, jak
imelomanow do odkrywania bogactwa tworczosci fortepianowej tego wybitnego

kompozytora.

Krakowiak-Réverie G-dur op. 23 nr 2 jest pierwszym utworem zaprezentowanym w albumie.
Zastosowanie okres$lenia ,,réverie” (z francuskiego: zaduma, marzenie) w tytule jest szczeg6lnie
intrygujace, poniewaz Roman Statkowski zazwyczaj unikal nadawania swoim tancom tytutow
pozamuzycznych. W tym przypadku zapewne pragnat podkresli¢ charakter kompozycji,
sugerujagc pianiscie 1 stuchaczom okreslony nastrdj utworu. Tradycyjnie entuzjastyczny
i ptomienny w wyrazie krakowiak ustgpuje tutaj miejsca lirycznej linii melodycznej oraz
bogactwu kolorystycznemu instrumentu. Statkowski snuje opowie$¢ w jasnej tonacji G-dur,

dajac stuchaczowi przestrzen na zadume i refleksje.

Od taktu 23 wyrazZnie zaznacza si¢ pierwsza fraza, ktdra dazy do kulminacji w taktach 36-38.
Kompozytor wykorzystuje tu prosty, ale skuteczny zabieg zdwojenia akompaniamentu w basie,
a takze stretta w odcinku espressivo, co wzmacnia wyraz 1 dynamike utworu, prowadzac

stuchacza przez subtelng, ale emocjonalnie nasycong narracjg.



Kolejnym interesujagcym elementem Krakowiaka jest fragment oznaczony jako Piu animato,
w ktorym kompozytor wprowadza dynamiczny ruch szesnastkowy z nowym motywem
melodycznym. Motyw ten wielokrotnie powraca, prowadzac stuchacza do kulminacji w taktach
107-111. Od taktu 115 utwoér przechodzi w pigkny epilog oparty na pierwszym motywie.
W dynamice pp, w wysokich rejestrach instrumentu, jedynie subtelnie pobrzmiewa charakter
krakowiaka, niemal jak echo dawnej melodii. W tym fragmencie staratam si¢ stworzy¢ zupetie
odmienng barwe¢ 1 kolorystyke. Zrezygnowatam z dotychczasowej dyscypliny metro-
rytmicznej, koncentrujac si¢ na warstwie brzmieniowej, aby wydoby¢ z utworu delikatnos$¢

1 ulotnos¢, ktore podkreslajg jego refleksyjny charakter.
Oberek Es-dur op. 22 nr 4

Oberek jest doskonatym przyktadem stylizacji polskiej muzyki ludowej, w ktorym zywiotowy
wir tradycyjnego obertasa zostaje przeksztalcony w ,,salonowego oberka”, pelnego gracji
1 subtelnych kontrastow. W tej miniaturze szczegdlnie zalezalo mi na zachowaniu wlasciwych
proporcji miedzy poszczegdlnymi glosami, co pozwolitlo osiggna¢ odpowiedni balans
brzmieniowy. Roéwnie istotna byta dla mnie kwestia czysto$ci pedalizacji oraz utrzymania
statego pulsu na przestrzeni catego utworu. Dzicki tym zabiegom udato si¢ zachowac spdjnosé

formy, jednoczesnie podkreslajac jego ekspresywny charakter.

Dumka Romana Statkowskiego z jego 3 Piecettes polonaises op. 9 to ,,nostalgiczna piesn”,
ktorej forma, podobnie jak w przypadku dumek Chopina, Moniuszki czy Czajkowskiego,
zachowuje struktur¢ ABA|. Dumki swdj rodowod czerpig z ukrainskich piesni, ktore zazwyczaj
wyrazaly tgsknote za utraconymi miejscami lub bliskimi osobami, stad w okresie romantyzmu
dumka stala si¢ popularnym gatunkiem miniatury instrumentalnej, czesto o elegijnym
charakterze. Roman Statkowski wykorzystat t¢ form¢ wypowiedzi artystycznej w niezwykle
udany sposob. Pelna nostalgii cze$¢ A rozwija $piewna fraz¢ w najwyzszym glosie
harmonicznej struktury, podczas gdy lewa reka, z synkopowanymi op6znieniami, subtelnie

wypetnia catos¢.

Cze$¢ B utrzymana w tempie Vivace, catkowicie zmienia charakter utworu. W prawej rece
pojawiaja si¢ dwudzwigki w artykulacji staccato, a tonacja H-dur roz§wietla te sekcje, tworzac

wrazenie radosnego tanca, z basowymi kwintami nadajgcymi catosci lekkosci 1 blasku.

W cze$ci A temat powraca, tym razem na tle murmuranda w lewej rgce. Utrzymanie napigcia
wyrazowego i1 emocjonalnego obu gloséw byto dla mnie niezwykle istotne. Snujace si¢

szesnastki w lewej rece staty si¢ dla mnie rownie interesujace jak sama prezentacja tematu.
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Moim celem bylo stworzenie dwoch niezaleznych struktur brzmieniowych, ktoére jednak
idealnie wspoéligraja ze soba. W ostatnim fragmencie utworu na chwile pojawia si¢
,Wspomnienie” zywej czesci, jakby ,,duch minionej psoty” powrocil na moment, nadajac

kompozycji dodatkowy wymiar.

Mazurki z opusu 24 stanowig znakomity przyklad fascynacji Romana Statkowskiego
tworczoscig Fryderyka Chopina. Petne uroku, wdzigku i bezpretensjonalnosci, te miniatury
doskonale oddajg ducha polskiej muzyki ludowej, z wyraznie wyczuwalnymi elementami
oberkéw 1 kujawiakow, ktore w pigknej stylistyce Statkowskiego przynosza rado$¢ zaréwno
wykonawcy, jak i shuchaczowi. Zmienna dynamika, subtelna agogika oraz prosta, ale wyrazista
linia melodyczna nadaja kazdemu z tych tancow indywidualny, poetycki charakter. Pomimo
swoich niewielkich rozmiaréw, mazurki Statkowskiego sa petne ekspresji 1 oferuja stuchaczowi

narracj¢ muzyczng, ktora pozostaje w pamieci na dtugo po zakonczeniu utworu.

Mazurek e-moll to utwoér wielowatkowy, charakteryzujacy si¢ niezwyktym bogactwem
brzmieniowym. Szczegllnie interesujace sa w nim zmiany barw, ktore wynikaja
z rdznorodnego wykorzystania rejestrow fortepianu oraz zréznicowanej artykulacji. Statkowski
wprowadza proste linie melodyczne, ktére subtelnie uzupelia kontrapunktami w innych
glosach, wzbogacajac je mocnymi strukturami akordowymi w czeg$ci $Srodkowej oraz
finezyjnymi pochodami oktaw staccato w dynamice pp. R6znorodno$¢ srodkéw wyrazowych
zastosowanych w tym mazurku jest imponujaca, co wymagato ode mnie szczeg6lnej czujnosci

1 glebokiego zrozumienia intencji kompozytora, aby wiernie odda¢ jego zamyst artystyczny.

Mazurek f-moll rozpoczyna si¢ przepiekna, prosta melodia w charakterze kujawiaka. Tryb
molowy juz od pierwszych taktow wprowadza rzewny nastrdj utworu. Niespodziewanie, w 21.
takcie pojawia si¢ mazur, zaskakujacy szesnastotaktowa fraza, ktéry jednak w 37. takcie
ponownie ustgpuje miejsca poczatkowemu kujawiakowi. Cze$¢ §rodkowa, oznaczona jako
Animato, nadaje utworowi lzejszy, bardziej ozywiony wyraz i stopniowo prowadzi do
kulminacji, osiagajac szczyt w 86. takcie, gdzie w marcato 1 dynamice ff nastepuje rozwigzanie
napiecia catej czesci B. W odcinku A1 kompozytor wraca do nostalgicznego kujawiaka, a caty
utwor konczy si¢ delikatnym pianissimo. Poszukiwanie réznorodnych odcieni dynamicznych
i wyrazowych w tym mazurku sprawilo mi ogromng rados$¢, pozwalajac na pelne wydobycie

emocjonalnej gltebi tej kompozyc;ji.

Mazurek a-moll peten jest zaskakujacych zwrotéw harmonicznych. Statkowski z niezwykla

swobodg przeplata ze sobag tryb molowy i durowy w tak niespodziewanych momentach, ze



stuchacz utraci¢ moze poczucie tonalnego centrum. Kompozytor $miato eksperymentuje
z harmonicznymi zmianami, sforzatami oraz tempem, wprowadzajac czeste allarganda,
ritenuta, a nast¢gpnie brawurowo powracajac do pierwotnego tempa. Taka konstrukcja ukazuje
ogromng wyobrazni¢ Statkowskiego. Utrzymanie wtasciwego balansu dynamicznego, a przede

wszystkim czasowego w tym utworze, stanowito dla mnie niemate wyzwanie.

Mazurek Des-dur bedacy ostatnim z opusu 24, rdwniez wyraznie nawigzuje do formy ABA1,
podobnie jak pozostate tance w tym cyklu. Ta kompozycja silnie przypomina charakterem
mazurki Fryderyka Chopina. Prostota tematdéw, charakterystyczne rytmy polaczone z pickng
liryka oraz naglymi zmianami dynamicznymi sprawiajg, ze mozna tatwo dostrzec w tej

kompozycji swoisty ,.kod genetyczny” chopinowskiego stylu.
Niesmiertelniki op. 19

Ten cykl miniatur zostal wydany w dwoch zeszytach, z ktorych kazdy zawiera cztery utwory.
Pomimo ich niewielkich rozmiaréw, kompozycje te sa niezwykle bogate w pigkne linie
melodyczne, zaskakujace zwroty harmoniczne oraz subtelne muzyczne ,,westchnienia”. Kazda
z miniatur to osobista opowie$¢, ulotne wspomnienie lub mys$l kompozytora. Stuchajac
Niesmiertelnikow, nasuwa mi si¢ skojarzenie z cyklem miniatur fortepianowych LeoSa Janacka
Po zarosnietej sciezce, gdzie podobnie jak u Statkowskiego, ascetyczne §rodki wyrazu shuza
budowaniu gteboko poruszajacej narracji. Niesmiertelniki sa intymna, refleksyjng i poetycka

wypowiedzig kompozytora.

Kazda z czgsci cyklu posiada silny tadunek ekspresji. Pierwsza miniatura to liryczna piesn
z choralowa czescig $rodkowa, w ktorej emocjonalne napigcie wzrasta. Druga czes¢
charakteryzuje si¢ cigglym ruchem spokojnych 6semek, jakby kompozytor nie pozwalat
stuchaczowi na chwile wytchnienia, zmuszajac go do podazania za jego mysla. Trzecia
miniatura jest mroczna, przypominajaca marsz pogrzebowy, z ostinatowym akompaniamentem
lewej reki 1 choratem w czg$ci srodkowej, co nadaje jej gleboko dramatyczny charakter.
Czwarta miniatura, w nieco 1zejszym tonie, oznaczona jako con molta delicatezza, wprowadza
stuchacza w delikatniejszy nastrdj dzigki rytmowi punktowanemu. Jednak skala dynamiczna

rozciaggajaca si¢ od ppp do fff weiaz wymaga od pianisty wyjatkowego skupienia i precyzji.

Drugi zeszyt cyklu Roman Statkowski otwiera dramatyczng miniaturg w tonacji fis-moll,
oznaczong jako Allegro tempestuoso. Po burzliwym wstepie, kompozytor przechodzi do
kolejnej miniatury, gdzie snuje pozornie prosta melodyjke oparta na wznoszacych sig

1 opadajacych trojdzwiekach, ktore w swojej konwencjonalnos$ci skrywajg glebszy, bardziej

7



refleksyjny charakter. Trzecia miniatura rozpoczyna si¢ btyskotliwym wstepem, a wiasciwy
temat pojawia si¢ w 62. takcie, rozwijajac si¢ stopniowo i przechodzac w krotka, dramatyczng
sekcje, by nastgpnie powroci¢ do pierwotnej mysli muzycznej. Czwarta miniatura wydaje si¢
by¢ swoistym podsumowaniem, epilogiem calej historii, ktorg Statkowski opowiedziat
w swoich wczesniejszych kompozycjach z opusu 19. Na zaledwie dwoch stronach, w tonacji
es-moll, kompozytor Zegna si¢ ze sluchaczami, pozostawiajac ich w nastroju refleksji

1 zadumy.

Ostatnim utworem, ktéry zostal utrwalonym na ptycie Roman Statkowski Piano Works 3 jest
Krakowiak op. 23 nr 4. Decydujac si¢ na otwarcie i zamknigcie ptyty nagraniami krakowiakow,
stworzytam swoista klamrg, ktora spaja caty album. Krakowiak z opusu 23, pelen pasji
1 wyrazistych rytmoéw, charakteryzuje si¢ mocnymi akordowymi kulminacjami oraz
dynamicznymi pochodami figuracyjnymi. Czgste zmiany tonacji i tempa nadaja tej kompozycji
zréznicowany koloryt, a znakomite wykorzystanie faktury fortepianu wzbogaca ja
o réznorodne barwy. Praca nad tym utworem byta dla mnie zrodtem ogromnej satysfakcji
artystycznej, pozwalajac na petlne wykorzystanie mozliwosci instrumentu i oddanie bogactwa

emocji zawartych w kompozycji.

Osiagniecie nr 2

Plyta Roman Statkowski Works for Violin and Piano APO0537
Natan Dondalski skrzypce

Anna Paras fortepian

Realizacja nagrania Piotr Grinholc

Mastering i montaz Piotr Grinholc

Producent Jan Jarnicki

Ogladajac si¢ wstecz na moja muzyczng $ciezke u§wiadamiam sobie, ze jej drogi w integralny
sposob 1acza si¢ 1 splatajg z ludzmi 1 miejscami, w ktorych przyszto mi zy¢ i1 pracowac.
Zafascynowana bylam od zawsze muzyka kameralng i muzyczno-artystyczne koleje mojego
zycia mialy zawsze §cisty zwigzek z pracg pianisty kameralisty oraz akompaniatora. Rowniez
projekt wydania wszystkich miniatur skrzypcowych Romana Statkowskiego byt wynikiem
przyjazni 1 wspotpracy z Natanem Dondalskim. Poszukujac jeszcze nienagranych dziet
polskich kompozytorow, dzigki Panu Janowi Jarnickiemu odkryliSmy wielki potencjat
kompozycji Romana Statkowskiego 1 postanowili$my jako pierwsi uwieczni¢ je na ptycie CD.
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Zawsze w muzyce poszukiwatam platonskiej Triady: Dobra, Prawdy i Pigkna. Nieodkryte
i niezbadane do tej pory miniatury skrzypcowe Romana Statkowskiego w petni oddaja te czgsto

zapomniane wartosci, ktore pragnetam przywrdci¢ poprzez swojg interpretacje i nagrania.

W opusie 32. zatytutowanym Feuilles d’album (Kartki-arkusze z albumu), kompozytor
umiescit dwie miniatury: 4 une Blonde (Do Blondynki) oraz A une Brune (Do Brunetki).
Prawdopodobnie sg to bardzo osobiste ,,muzyczne portrety” kobiet, ktore odegraty jakas rolg

w zyciu kompozytora. W tych utworach mozna odnalez¢ wiele osobistych emocji.

W pierwszej czgsdci, utrzymanej w tonacji durowej i jasnym kolorycie, staraliSmy si¢ zachowac
pozytywny nastroj, poprzez wywazong dynamike¢ i1 ujednolicenie barw instrumentéw. Druga
czes$¢, wymagajgca ciemniejszej barwy skrzypiec, wypetiona jest bogatg harmonig fortepianu.
W przebiegu utworu wyraznie mozna dostrzec wzmozenie emocjonalne w czgséci srodkowej,
gdzie pojawia si¢ oznaczenie piu mosso oraz triolowy ruch w partii fortepianu towarzyszacego

dramatycznej frazie skrzypiec.

Po czesci Srodkowej kompozytor powraca do Andante quasi Adagio, a nastgpnie
do Largamente e molto espressivo, ktore podsumowuje t¢ romantyczng opowies¢, zamykajac

ja w nastroju pelnym emocjonalnej glebi.

Kolejnym nagranym na plycie utworem jest Alla Cracovienne, jedna z najpopularniejszych
kompozycji Statkowskiego na skrzypce, wielokrotnie wykonywana podczas koncertow,
szczegllnie jako bis. Czgsto wykorzystywana jest rowniez jako utwor dydaktyczny, chetnie
grany w szkotach muzycznych II stopnia. Ta niewielkich rozmiaréw miniatura jest znakomitym
przyktadem muzyki salonowej, zawierajac jednoczesnie wszystkie elementy krakowiaka.
Oprocz charakterystycznych rytméw, kompozytor wykorzystuje gwattowne zmiany
artykulacyjne w partii skrzypiec, zmiany rejestrow, zabawne przednutki, a takze efektowne
pochody trzydziestodwojek w partii fortepianu, grane na jednym pedale tre corde. Sugestia
kompozytora zawarta we wstepie jako Allegretto grazioso e poco vivace, sklonita nas do
wyboru niezbyt pospiesznego tempa oraz zachowania pewnej ,,emocjonalnej

wstrzemigzliwos$ci”, co pozwolito na wydobycie w pelni gracji 1 elegancji tej kompozycji.
Trois Pieces op. 17 a Mr Michél de Sicard

Cykl trzech miniatur, a wlasciwie trzech poematow na skrzypce i fortepian, Roman Statkowski
zadedykowat o 8 lat od siebie miodszemu skrzypkowi urodzonemu w Odessie. Michel de

Sicard, ktory poczatkowo studiowal w Kijowie, a nastgpnie w Paryzu, musial wywrze¢ na
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Statkowskim duze wrazenie, skoro kompozytor poswiecit mu caty opus 17. Kompozycja ta
przywodzi na mys$l inny cykl trzech miniatur — Souvenir d’un Lieu Cher (Pamiqtki z drogich
miejsc) Piotra Czajkowskiego. Oba te cykle, bedac podobnymi w warstwie brzmieniowej, sa
no$nikiem emocji, wyrazajagcych subtelng, poetycka relacje migdzy kompozytorem

a muzykiem, ktoremu zadedykowane zostato dzieto.

Romance, ktory otwiera cykl, rozpoczyna si¢ dtugg, emocjonalnie nasycong frazg skrzypiec,
na tle niemal orkiestrowej faktury fortepianu. Pomimo dynamiki piano i pianissimo, stuchacz
zostaje wciggniety w rozwijajacg si¢ ,,opowies¢”. Ciemna barwa tonacji Des-dur stopniowo
rozjasnia si¢ w zaskakujacej tonacji A-dur w kolejnej czgsci utworu, gdzie sugerowane przez
kompozytora wzmozenie ruchu nadaje lekkosci tej sekeji. To kontrastowe rozjasnienie sprawia,
ze powrdt do tonacji Des-dur w kolejnej czgsci utworu wydaje si¢ naturalng kulminacja.
Arpeggia w partii fortepianu oraz interesujace przebiegi harmoniczne otaczaja dramatyczno-
liryczny $piew skrzypiec, tworzac gleboko poruszajaca narracje. Romance w swoim wyrazie
jest zdecydowanie bogatszy w dramaturgie¢ i zwroty harmoniczne niz Elegia ze wspomnianego

cyklu Czajkowskiego, cho¢ mozna dostrzec bliskos$¢ narracyjng migdzy tymi dwoma utworami.

Sérénade jest lekka, pelng humoru i tanecznego charakteru czedcig cyklu. Nie jest tak
zywiotowa jak tarantella zawarta w Scherzu, drugiej czesci cyklu Czajkowskiego, jednak
zdecydowanie rozni si¢ od pozostalych dwoch czgsci cyklu Statkowskiego. Kluczowym
elementem w wykonaniu tego utworu byta dla mnie synchronizacja partii obu instrumentow.
Szczegolnie zalezato mi na scaleniu brzmienia fortepianu i1 skrzypiec, aby nadac catosci 1zejszy,
bardziej taneczny charakter. Cze¢ste zmiany tempa 1 artykulacji wymagaty od nas wspdlnej

narracji, aby kazdy element tej miniatury tworzyt spdjna, harmonijng catos¢.

Elegia konczy cykl z opusu 17 1 jest najbardziej rozbudowang czgs$cig, trwajaca na ptycie az
6 minut i 27 sekund, co czyni ja najdluzszym dzietem w catym cyklu. Ten refleksyjny i liryczny
utwor stanowi jednoczesdnie epicka i dramatyczng opowies¢ o zyciu. Jego rozbudowana forma
pozwala na stworzenie wielowatkowej narracji, ktora rozwija si¢ w sposob niezwykle

intensywny 1 angazujacy.

We wstepie czesSci A styszymy prosty temat skrzypiec, osadzony na tle choratowej partii
fortepianu. Nostalgiczny charakter tej sekcji ulega zmianie w czesci B (Poco piu mosso), gdzie
mimo przejscia do tonacji durowej wyraznie wyczuwa si¢ pewien niepokéj. Od tego momentu
kompozytor buduje monumentalng kulminacj¢, ktéra osiaga szczyt w tonacji A-dur.

Weczesdniejsze stringendo wraz z crescendo prowadzi nas do Allegra, w ktorym oktawy w partii
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skrzypiec, potagczone z roztozonymi akordami fortepianu granymi w szesnastkach, tworzg silne
napigcie emocjonalne. Cze$¢ A1 powraca w tonacji d-moll, zamykajac utwor epilogiem Piu
lento. Elegia jest bez watpienia jednym z najciekawszych dziet Statkowskiego przeznaczonych
na skrzypce i1 fortepian. Prowadzenie dilugiej, pelnej napie¢ narracji, nagte zwroty agogiczne
1 dynamiczne, a takze wynikajgce z tego napiecia, Swiadczg o wielkim talencie 1 wrazliwosci

kompozytora.
Mazurki op. 8

Swe mazurki z 6smego opusu Roman Statkowski zadedykowat instrumentalistom, z ktorymi
przyjaznil si¢ juz od czasow studiow w konserwatorium w Petersburgu — skrzypkowi Emilowi
Mtynarskiemu oraz pianiscie Michatowi Jozefowiczowi. Interesujacym faktem jest to, ze
stynny Mazurek G-dur z sibdmego opusu Emila Mlynarskiego powstat praktycznie w tym
samym czasie, co Mazurki Statkowskiego — w latach 1892-1893. Warto wspomnie¢, ze forma
mazurka byta wowczas niezwykle popularna, szczegdlnie w muzyce instrumentalnej. Mazurki

komponowali takZe tacy tworcy jak Zelenski, Noskowski, Paderewski, Nowowiejski i Szeluto.

Mazurek g-moll rozpoczyna si¢ pieciotaktowym wstepem skrzypiec, petnym energicznych
dwudzwiekow. Ten element kompozytor powtarza w kolejnej frazie, tym razem wraz z partig
fortepianu, ale w pojedynczej linii melodycznej. Juz od pierwszych taktow stycha¢ wszystkie
charakterystyczne elementy dla mazura: wyraZzne akcenty na pierwsza 1 trzecig miarg,
kontrastujgce brzmienia w dynamicznych pianach, nagte stringenda 1 acceleranda oraz fermaty.
Ta roznorodnos$¢ barw 1 bogactwo elementow stylistycznych stwarzaja wykonawcom szerokie

pole do artystycznej ekspresji.

Kolejno nastgpujaca czes¢ wolna Poco piu lento przynosi uspokojenie narracji i wyrazng
zmian¢ brzmienia. Dynamika piano oraz uspokojenie tempa nadaja tej czegsci charakter
spokojnego kujawiaka w tonacji durowej, ktory zdaje si¢ by¢ wytchnieniem przed powrotem

dramatycznej czesci Aj.

Mazurek F-dur charakteryzuje si¢ btyskotliwa partig skrzypiec. Poczatkowe pizzicata we
wstepie 1 temat nastgpujacy po nich sg lekkie i dowcipne. Kompozycja jest przepetniona
typowymi dla mazurka elementami stylistycznymi. Przednutki, drobne przebiegi szesnastkowe

oraz triole nadaja utworowi lekkosci i humoru.

W czesci Srodkowej nastgpuje zmiana tonacji, ktora staraliSmy si¢ zrdznicowaé barwowo.

Brzmiace oktawy w basie fortepianu i powtoczyste akordy w prawej rece tworzg subtelny
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dialog ze $piewng partig skrzypiec. Ten odmienny, bardziej liryczny nastroj trwa przez 16
taktow, po czym blyskotliwy pochdd osemek w skrzypcach, wzbogacony finezyjnymi
mordentami na trzeciej miarze taktu, rozjasnia brzmieniowg strukture dzieta. Mazurki Romana
Statkowskiego fascynujg naglymi zmianami nastroju i charakteru, a takze zroznicowang
artykulacja 1 dynamika, co przedstawia kalejdoskop kompozytorskich pomystow i stawia przed

wykonawcami wyzwania, dajac jednoczesnie szerokie mozliwosci interpretacyjne.

Ostatni Mazurek z cyklu, utrzymany w tonacji a-moll, podobnie jak dwa poprzednie, posiada
niezwykle zroznicowang, dynamiczng charakterystyke, zawiera bowiem wiele wirtuozowskich
przebiegdw, zmian agogicznych oraz harmonicznych. Szerokie spektrum brzmieniowe,
zdwojone linie melodyczne oraz ozdobniki nadajg tej kompozycji interesujacy koloryt i glebie.
Trudno tu mowi¢ o prostej kompozycji ,,salonowej” — Statkowski wykazuje si¢ niezwykla
pomystowos$cia 1 talentem. Precyzyjny zapis nutowy wymagal od nas szczegodlnej uwagi
w doborze barw 1 niuanséw interpretacyjnych. Szczegdlng rol¢ w tym mazurku odegrata
pedalizacja w partii fortepianu. Brak szczegdélowych wskazowek kompozytorskich dat mi
wicksza swobod¢ w jej stosowaniu, co pozwolilo na precyzyjne wykorzystanie pedatu
w sposob, ktory nie zakldcal czystoSci harmonicznej, a jednoczesnie wzbogacal brzmienie

kompozycji.

Dumka

W poréwnaniu z opisywang wczesniej Dumkg na fortepian solo z opusu 9., nieopusowana
Dumpka na skrzypce 1 fortepian cho¢ o petng minute krotsza, posiada duzo bardziej dynamiczna,
niejako ,,zaggszczong” architektonike — $piewny 1 liryczny temat (Andante semplice)
kilkukrotnie przeplatany jest skocznymi fragmentami Vivace -charakteryzujacymi si¢
naprzemiennym metrum dwu- i trojdzielnym nadajacym tej ,,nostalgicznej piesni” réwniez
waleczny — i$cie kozacki charakter. Utwor ten podobnie jak pozostale kompozycje na ptycie

charakteryzuje si¢ duza zmiennos$cig barwowa 1 stylistyczna.
Deux Piéces op. 34

Dwa utwory na skrzypce 1 fortepian z opusu 34 Roman Statkowski zadedykowat skrzypkowi

Stanistawowi Barcewiczowi. Pierwsze wydanie tej kompozycji miato miejsce w roku 1907.

Triste Berceuse, czyli Smutna kolysanka charakteryzuje si¢ prostym, ale sugestywnym
tematem w partii skrzypiec, wspartym jednolitym 6semkowym akompaniamentem fortepianu.
Zlowieszcza atmosfera tego utworu przypomina Kofysanke Karola Szymanowskiego.

Nostalgiczna tonacja g-moll wraz z opadajacym sekundowym pochodem w szesnastkach coraz
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intensywniej wprowadza stluchacza w coraz ciemniejszg fakture fortepianu i1 skrzypiec.

Zapewne intencja Statkowskiego byto stworzenie utworu o charakterze elegijnym.

Oberek stanowi zupelne przeciwienstwo Smutnej kolysanki w opusie 34. Pelen wigoru,
zdecydowanych rytmow 1 charakterystycznych tanecznych akcentéw, utwor ten najbardziej
przypomina mazurki Fryderyka Chopina. Iskrzaca si¢ tonacja D-dur, juz od pierwszych taktow
fortepianu, zapowiada radosng zabawe z artykulacja i fakturg obu instrumentéw. Podobnie jak
we wczesniejszych mazurkach, mamy tu do czynienia z krétkimi motywami, ktore ulegaja
cigglym zmianom, licznymi ozdobnikami i przednutkami w partii skrzypiec, a takze z zabawg
dynamikg. Przeplatajace si¢ motywy w obu partiach instrumentéw dostarczaja wiele radosci

wykonawcom.

Wspo6lna praca nad utworami Romana Statkowskiego byta pelna kompromisow, wzajemnej
inspiracji i dbato$ci o zachowanie wiernosci tekstu, ktory opracowaliSmy. Nie mogac wspierac
si¢ wczesniejszymi wykonaniami tych kompozycji, z wyjatkowa precyzja 1 staranno$cig
staraliémy si¢ jak najlepiej odda¢ ducha epoki péznego romantyzmu. Kompozycje Romana
Statkowskiego cechuje prostota, ale takze pomystowos$¢é kompozytorska. Mam nadzieje, ze
udato nam si¢ odda¢ charakter i idee poszczegdlnych utwordw, nie naduzywajac przy tym

srodkow stylistycznych.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotna aktywnoscia naukowa albo artystyczna
realizowana w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury,

w szczegolnosci zagranicznej

Chcac przedstawi¢ moja dziatalnos¢ artystyczng na przestrzeni ostatnich 23 lat, czyli od
ukonczenia studidow, nie moge pomina¢ niezwykle dla mnie waznych poczatkow mojej edukacji
muzycznej. Rozpoczgtam ja w Szkole Muzycznej 1 st. w Chorzowie w klasie fortepianu
Czestawy Honysz. W 1989 roku, po szesciu latach edukacji artystycznej w chorzowskiej szkole,
zdatam do Panstwowego Liceum Muzycznego im. K. Szymanowskiego w Katowicach.
Rozpoczetam nauke w klasie fortepianu pani Marii Zegalskiej, ktora to z poswigceniem czasu
iswojej energii przyblizyla mi $wiat profesjonalnej pianistyki. Jestem jej szczegolnie
wdzigeczna za niezwykta dbatos¢ o artystyczny wyraz wykonywanych przeze mnie utworow,

uwrazliwienie mnie na rodzaje dzwigku 1 stylistyke poszczegolnych epok. Wyposazyla mnie
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w bagaz ,,niezbednych narzedzi pianistycznych” do dalszej edukacji muzycznej. W okresie
liceum uczestniczylam w wielu konkursach o zasiegu ogolnopolskim oraz warsztatach
pianistycznych prowadzonych m.in. przez A. Ortowieckiego, prof. M. Sikorska-Wojtache, prof.

A. Jasinskiego.

W 1996 roku rozpoczgtam studia w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w Katowicach w klasie fortepianu prof. Jozefa Stompla oraz w klasie kameralistyki prof. Teresy
Baczewskiej. Okres studiow byt niezwykle bogaty w doswiadczenia repertuarowe. Prof. Jozef
Stompel oprdocz niezwykle trafnych uwag warsztatowych zachecal mnie do poszukiwan mniej
znanych kompozycji. Sam Pan Profesor dokonal wielu prawykonan i przez wiele lat byt
propagatorem muzyki polskiej m.in. utworéw Wiadystawa Zelenskiego. To dzicki Jego
sugestiom poznalam tworczo$¢ Zygmunta Stojowskiego, ktorego prawie nieznany Koncert fis-
moll op. 3 wykonatam podczas koncertu absolwentéw wraz z Filharmonia Slaska pod batuta

Mirostawa Jacka Btaszczyka.

Czas studiow byl rowniez poczatkiem mojego zainteresowania muzyka kameralng. Pod okiem
prof. Teresy Baczewskiej stopniowo odkrywatam mozliwos$ci wykonawcze i interpretacyjne,
jakie daje ta forma muzykowania. Poznawatam niuanse barwowe i artykulacyjne wynikajace
z roznic brzmieniowych instrumentow oraz czerpatam satysfakcje ze wspolnych wykonan. Po
ukonczeniu studidw pianistycznych w 2001 roku, z zamiarem poszerzania swojego repertuaru
kameralnego 1 dalszego rozwijania umiej¢tnosci pianistycznych, rozpoczetam prace na
macierzyste] uczelni na wydziale instrumentalnym, akompaniujac w klasach skrzypiec,
altowki, wiolonczeli 1 kontrabasu. Rownocze$nie podjelam prace jako nauczyciel gry na

fortepianie oraz akompaniator w Zespole Panstwowych Szkot Muzycznych w Katowicach.

Juz w pierwszych latach pracy w katowickiej Akademii Muzycznej udato mi si¢ zbudowac
obszerny repertuar kameralny. Akompaniujac w klasach wybitnych pedagogow, takich jak prof.
Pawel Glombik, prof. Janusz Skramlik, prof. Szymon Krzeszowiec, prof. Piotr Ptawner, prof.
Tadeusz Wykurz, prof. Waldemar Tamowski, prof. Pawel Puczek oraz prof. Beata
Warykiewicz-Siwy, miatam okazje znaczaco poszerzy¢ swoje horyzonty wykonawcze

1 artystyczne.

W tym okresie aktywnie uczestniczyltam w licznych konkursach krajowych
1 migdzynarodowych, wspierajagc studentow jako akompaniator. Bratam udzial m.in.
w Migdzynarodowym Konkursie im. L. Spohra w Weimarze. Szczego6lng role w mojej karierze

odegrala wspolpraca z Lukaszem Frantem, ktoremu akompaniowalam podczas
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Miedzynarodowego Konkursu Wiolonczelowego w Liezen oraz VII Ogoélnopolskiego
Konkursu Wiolonczelowego im. D. Danczowskiego w Poznaniu, gdzie otrzymatam dyplom za
szczegolny wkiad w warto§¢ wykonan konkursowych. WspétpracowaliSmy rowniez przy
V Konkursie Muzyki XX 1 XXI w. w Radziejowicach, ktérego laureaci wystapili w Studiu

Koncertowym Polskiego Radia S1 w Warszawie.

Wspoélnie z wiolonczelistg Lukaszem Frantem zagraliSmy okoto 19 koncertow, w tym m.in.
w Studiu Koncertowym Radia w Ostrawie, w auli Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we
Wroctawiu oraz podczas cyklu recitali organizowanych przez agencj¢ artystyczng Silesia.

Wspolpraca z tym uzdolnionym muzykiem przyniosta mi wiele artystycznej satysfakcji.

Okres pracy w Akademii Muzycznej w Katowicach zaowocowat réwniez licznymi koncertami
kameralnymi z prof. Beatg Warykiewicz-Siwy. Praca z tg znakomitg skrzypaczka byta dla mnie
ogromng inspiracj3. Szybko znalaztysmy wspolny jezyk muzyczny, koncentrujac si¢ glownie
na tworczosci Karola Szymanowskiego. W naszym repertuarze znalazly si¢ wszystkie
miniatury tego kompozytora, Mity op. 30, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 9, a takze
sonaty J. Brahmsa, ktore chetnie wykonywaly$my podczas wspolnych recitali.

W 2006 roku narodzita si¢ inicjatywa nagrania dwoch rzadko wykonywanych w Polsce sonat
skrzypcowych: Sonaty D-dur na skrzypce i fortepian op. 2 nr 1 Georga Enescu oraz Sonaty e-
moll na skrzypce 1 fortepian op. 82 Edwarda Elgara. Nasza ptyta zostala zrealizowana w sali
koncertowej Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia i1 Telewizji w Katowicach
istata si¢, wraz z praca naukowa, integralng czgscia przewodu habilitacyjnego Beaty
Warykiewicz-Siwy. W 2020 roku ukazata si¢ kolejna plyta tej skrzypaczki, tym razem

z utworami Karola Szymanowskiego, na ktdrej ponownie miatam zaszczyt jej towarzyszyc¢.

W 2007 roku, z powodow osobistych, przeprowadzitam si¢ do Szczecina, gdzie podjgtam prace
w szczecinskiej filit Akademii Muzycznej im. . J. Paderewskiego w Poznaniu. Zmiana miejsca
zamieszkania nie wpltyneta na moje zawodowe 1 artystyczne zainteresowania. Ponownie
objelam etat pianisty akompaniatora w akademii, a w Zespole Panstwowych Szkot

Muzycznych prowadzitam klase fortepianu, zespoty kameralne oraz akompaniamenty.

W pierwszych latach po przyjezdzie do Szczecina chetnie zaangazowalam si¢ w promocje
mtodych muzykow w ramach cykli ,Mistrz i uczen”, ,,Talenty Szczecina”, ,Promocja
mtodych” na Zamku Ksigzat Pomorskich oraz ,,Scena mtodych muzykow” w Sali XIII Muz.

Jednocze$nie miatam zaszczyt uczestniczy¢ w recitalach z wybitnymi solistami w ramach cyklu

15



»Spotkanie z Mistrzem”, wspotpracujgc m.in. z Jackiem Muzykiem (waltornia) 1 Igorem

Cecocho (trgbka).

Moja dzialalno$¢ koncertowa nadal byla Scisle zwigzana z nieodkryta literaturg kameralna,
wcigz poszukiwatam nowych projektow, w ktorych moglabym propagowa¢ mniej znane
utwory. W repertuarze moich recitali znalazty si¢ m.in. Sonata D-dur na skrzypce i fortepian
Jend Hubaya op. 22, ktéra wykonywatam z prof. Henrykiem Trittem, Sonata g-moll na skrzypce
1 fortepian Antoniego Rutkowskiego, Sonata F-dur na skrzypce i fortepian op. 30 Wiadystawa
Zelenskiego (z Pawlem Maslanka), a takze utwory Aleksandra Tansmana na fagot i fortepian

oraz na skrzypce i fortepian.

W 2013 roku miatam przyjemno$¢ wystapi¢ w Poznaniu w ramach Festiwalu Poznanska
Wiosna Muzyczna wraz ze S$piewaczka Barbarg Tritt, wykonujac piesni polskich
wspotczesnych kompozytorow, takich jak Dariusz Przybylski, Stawomir Czarnecki i Krystian

Kietb. Bylo to moje pierwsze do§wiadczenie z wspotczesng liryka wokalng.

Waznym punktem mojej dziatalno$ci koncertowej jest stata wspotpraca z mlodymi muzykami
Filharmonii im. M. Kartowicza w Szczecinie. W ramach cykli ,,Filharmonicy kameralnie” oraz
,»Misterioso” wykonalam 12 koncertow w Sali Kameralnej Filharmonii Szczecinskiej. Praca
zmtodymi, utalentowanymi instrumentalistami dostarczyla mi wielu doswiadczen
repertuarowych 1 estradowych, a ich entuzjazm zainspirowat mnie do dalszych poszukiwan

artystycznych.

Owocem wspoOtpracy z koncertmistrzem Filharmonii Szczecinskiej, Pawlem Maslanka, jest
ptyta CD, ktéra nagraliSmy w ramach jego przewodu doktorskiego, zawierajgca sonaty
Wiadystawa Zelefiskiego i Antoniego Rutkowskiego. W tym samym roku, w Sali Filharmonii
Szczecinskiej, nagratam swoja plyte doktorska z altowiolistka Magdaleng Micke, zawierajaca
mato znang Sonat¢ Arnolda Baxa oraz Sonate Rebeki Clarke. Obie plyty zostaly wydane przez

Wydawnictwo Filharmonii Szczecinskiej w 2018 roku.

W latach 2014-2016, w ramach wspomnianych cykli filharmonicznych, wykonalam m.in.
nastepujace utwory: Sonata g-moll na skrzypce 1 fortepian op. 5 Antoniego Rutkowskiego,
Sonata na altowke 1 fortepian Rebeki Clarke, Sonata d-moll na skrzypce i fortepian op. 9 Karola
Szymanowskiego, Sonata na skrzypce i fortepian op. 5 nr 2 Ludwiga van Beethovena oraz

Sonata D-dur na skrzypce i fortepian op. 94 bis Siergieja Prokofiewa.
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W latach 2017-2021 wykonatam siedem koncertow w ramach cyklu ,,Filharmonicy
kameralnie”, podczas ktérych prezentowatam znaczace dzieta literatury kameralnej, takie
jak Wariacje na flet i fortepian op. 160 F. Schuberta, Sonata na skrzypce 1 fortepian nr 5
G. Bacewicz, Sonata na skrzypce 1 fortepian C. Debussy’ego, Suita na klarnet, skrzypce
i fortepian D. Milhauda, Sonata na altowke 1 fortepian A. Baxa, Sonata d-mollop. 9
K. Szymanowskiego, Sonata na wiolonczelg 1 fortepian d-moll op. 40 D. Szostakowicza, Trio
g-moll Arama Chaczaturiana, Sonata na klarnet i fortepian F. Poulenca, Trio fortepianowe M.
Ravela, Trio fortepianowe g-moll op. 17 Klary Schumann oraz Trio fortepianowe d-moll op. 11

Fanny Mendelssohn.

Caly ten bogaty repertuar, ktory realizowatam wraz ze znakomitymi instrumentalistami
Filharmonii Szczecifiskiej, byt znaczacym krokiem w mojej dzialalnoS$ci artystycznej. Ostatni
koncert, na ktorym wykonali$my tria Klary Schumann i Fanny Mendelssohn, odbyt si¢ bez
udzialu publicznosci 1 byl transmitowany na platformie YouTube, co wymagato od nas
wyjatkowego skupienia i kreatywnosci tworczej. Do dzi§ melomani mogg przestuchaé nasze
wykonanie na kanale YouTube. Byto to dla mnie pierwsze do§wiadczenie z rejestracja koncertu

na zywo.

Po uzyskaniu stopnia doktora miatam okazje zapozna¢ si¢ z niezwykta muzyka Carla Loewe,
romantycznego niemieckiego kompozytora, ktory przez wiele lat byt zwiagzany ze Szczecinem.
Mimo bogatej tworczosci, pozostaje on wcigz malo znany w Polsce. Do projektu
popularyzujacego jego muzyke zaprosita mnie dr hab. Ewa Filipowicz-Kosinska. W 2017 roku
pani Filipowicz zorganizowata I Ogolnopolski Konkurs Wokalny im. Carla Loewe, podczas
ktorego na inauguracji wspolnie wykonatySmy cykl piesni Frauenliebe op. 60 tego
kompozytora. Nasza wspotpraca zaowocowata rowniez wydaniem plyty Carl Loewe

Lieder przez wydawnictwo Small Great Music.

Na ptlycie, oprocz wspomnianego cyklu piesni z opusu 60, znalazty si¢ trzy pie$ni z opusu
9 oraz jedna z opusu 130. Byto to dla mnie nowe doswiadczenie, gdyz dotychczas zajmowatam
si¢ gtdéwnie muzyka instrumentalng. Kolejne doswiadczenie z muzyka wokalng zdobytam
w 2019 roku podczas konferencji ,,W czerni i bieli, muzyka XX i XXI wieku”, gdzie wraz z

Beata Dunin-Wasowicz wykonaty$my Piesni Katarzyny Kwiecien-Dtugosz.

Waznym 1 rozwijajacym osiggnieciem na przetomie 2021 1 2022 roku bylo dla mnie nagranie
1 wydanie dwoch plyt z muzyka Romana Statkowskiego. W ramach promocji ptyty solistyczne;j

zagralam trzy recitale, obejmujace wszystkie nagrane utwory Statkowskiego oraz kilka
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kompozycji Fryderyka Chopina. Szczegdlnie cenne byto dla mnie popularyzowanie muzyki
mniej znanego polskiego kompozytora, jednoczes$nie satysfakcjonujac stuchaczy bardziej

znanymi utworami chopinowskimi.

W 2023 roku ponownie zwrdcitam si¢ ku tworczosci zapomnianych polskich kompozytorow.
Wraz ze skrzypkiem Natanem Dondalskim oraz wiolonczelistka Kinga Babij nagraliSmy
w studiu koncertowym Radia Koszalin ptyte z utworami Emila Smietanskiego, na ktorej
znalazty si¢ Sonata As-dur op. 2 oraz Trio fortepianowe g-moll op. 21. Nagranie to, bedace
absolutng premierg, wymagato ode mnie duzej pracy, takze w zakresie opracowania
wydawniczego. Materiat nutowy byt w rekopisie, a w partii fortepianu brakowato oznaczen
artykulacyjnych, dynamicznych, pedalizacyjnych oraz aplikatury. Ostatnia strona finatu Sonaty
skrzypcowej byla bez partii fortepianu, ktdrg staratam si¢ odtworzy¢, pozostajac w duchu catej

kompozycji.

Emil Smietanski, urodzony w 1845 roku w Tarnowie, zginat tragicznie w katastrofie kolejowej
w Mddling koto Wiednia w wieku zaledwie 41 lat. Studiowat w Wiedniu, z ktorym zwigzat
swoje zycie zawodowe i artystyczne. Byt cenionym pianistg i uznanym interpretatorem muzyki
Bacha i Beethovena. Praca nad jego kompozycjami byla dla mnie niezwykle odkrywcza
1 wymagajaca pod wzgledem pianistycznym, interpretacyjnym i wyrazowym. Wierzg, ze jego
tworczo$¢ z biegiem lat zyska uznanie na polskich estradach, jednak warunkiem tego sukcesu

jest opracowanie wydawnicze, ktdre znaczaco utatwi pracg¢ wykonawcom.

Wsrod znaczacych wydarzen 2024 roku cheiatabym wspomnie¢ koncert w Sali Filharmonii im.
S. Moniuszki w Koszalinie, gdzie wraz z Natanem Dondalskim wykonatam Koncert podwdjny
d-moll Feliksa Mendelssohna pod batutg Tadeusza Wojciechowskiego. Uwazam, ze koncert
ten, wraz z innymi nagraniami, w pelni przedstawia zakres moich zainteresowanh 1 dziatan
artystycznych. Pozostajac wierna pianistyce solowej, wciaz poszukuje mozliwosci
wykorzystania swoich umiejetnosci w pracy zespotowej. Wykonanie Koncertu Feliksa
Mendelssohna wraz z Natanem Dondalskim pod batutg Tadeusza Wojciechowskiego sprawito

mi ogromng rado$¢ 1 bylo nowym wyzwaniem artystycznym i zawodowym.

W kwietniu tego roku mialam rowniez przyjemnos$¢ wystagpi¢ w Humboldt-Bibliothek
w Berlinie w ramach promocji Akademii Sztuki. Koncert ten odbyl si¢ w ramach wspotpracy
z innymi osrodkami kultury. Dwa recitale z Michaelem Winklerem, skrzypkiem opery
berlinskiej, rowniez przyniosty mi wielkg rado$¢ 1 satysfakcje artystyczng. Wspdlnie

wykonalisSmy 7rzy sonaty na skrzypce 1 fortepian C. Francka, L. Janacka oraz R. Schumanna.
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6. Informacja o  osiagnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych  oraz

popularyzujacych nauke lub sztuke

Od zakonczenia studiéw praca dydaktyczna byta nierozerwalnie zwigzana z mojg dziatalnoscia
artystyczng. Wraz z podjeciem pracy w Akademii Muzycznej im. K. Szymanowskiego
w charakterze akompaniatora, rozpoczetam rowniez pracg w Zespole Panstwowych Szkot
Muzycznych im. W. Kilara w Katowicach. Przez pierwsze lata pracy prowadzitam tam klase
fortepianu na szczeblu podstawowym. Byl to dla mnie czas zdobywania do$wiadczen
1 pierwszych satysfakcji. Moi uczniowie juz w pierwszych latach mojej pracy otrzymywali
liczne nagrody i wyrdznienia. Od samego poczatku uwazatam, iz niezwykle istotnym dla mnie

jest prowadzenie dydaktyki na kazdym z pozioméw szkolnictwa artystycznego.

Pedagogika na wszystkich poziomach edukacji mogtam w pelni zajac si¢ dopiero po szesciu
latach pracy, po przyjezdzie do Szczecina i rozpoczeciu pracy w Zespole Panstwowych Szkot
Muzycznych im. Feliksa Nowowiejskiego oraz w Akademii Muzycznej im. 1. J. Paderewskiego
— filia w Szczecinie. Zawsze fascynowata mnie ciaglo$¢ obserwacji rozwoju mtodych ludzi
iich talentu. Btedy, ktorych nie udaje si¢ wyeliminowa¢ na wczesniejszych etapach edukacji,
czesto staja sie widoczne na poziomie studiow, dlatego z wielka pieczotowitoscia
1 zaangazowaniem staram si¢ dba¢ o kazdy detal w rozwoju moich uczniow. W efekcie moi
podopieczni zdobyli na konkursach ogélnopolskich i migdzynarodowych 7 wyrdznien, 3
pierwsze miejsca, 6 drugich miejsc i 2 trzecie miejsca. Szczeg6lnie chcialabym podkresli¢

sukcesy moich zespotow kameralnych, ktoére rowniez odniosty znaczace osiggniecia.
Najwazniejsze osiggniecia prowadzonych przeze mnie zespolow kameralnych:

e 13.03.2011 — CEA — Ogodlnopolskie Przestuchania Zespotow Kameralnych Szkot
Muzycznych II stopnia w Warszawie — Dominik Wizjan i Daniel Uzniak — I1I miejsce,

e 07-15.05.2011 — XI Miedzynarodowy Konkurs Muzyczny im. J. Zarebskiego
w Lomiankach — II nagroda dla duetu D. Wizjan, D. Uzniak,

e 2.04.2016 — XIV Sochaczewskie Spotkania Kameralne — Agnieszka Kujawska/Karolina
Stachowiak — II miejsce,

e 17.01.2016 — Migdzynarodowy Konkurs Pianistyczny Zgorzelec — Agnieszka
Kujawska/Karolina Stachowiak — I miejsce w kategorii duety fortepianowe 1 Grand Prix
z najwyzsza punktacja,

e 26.11.2016 — XIII Ogodlnopolski Konkurs Kameralistyki Fortepianowej w Toruniu —

Agnieszka Kujawska/Karolina Stachowiak — II miejsce,
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10.03.2024 — Power Sunrise IV Migedzynarodowy Konkurs Muzyczny Skierniewice —

Amelia Seczawa/Jan Koztowski — II miejsce.

Najwazniejsze osiggniecia moich uczniow w konkursach pianistycznych:

5.12.2017 — Makroregionalne Przestuchania Centrum Edukacji Artystycznej Gdansk-
Wrzeszcz — Maciej Burda — wyrdznienie 23 punkty,

30.10.2019 — 1 Ogdlnopolski Konkurs Pianistyczny Mtodych Talentéw im.
A. Harasiewicza w Rzeszowie — Tymoteusz Gajda — wyrdznienie,

9.03.2023 — VII Zachodniopomorski Konkurs Pianistyczny o Zasiegu Ogélnopolskim
(Szczecin) — Martyna Sosnowska — wyrdznienie,

8.06.2024 — Internationaler Malchower Kirchenpreis (Malchower) — Tymoteusz Gajda

— III miejsce.

Roéwniez musze wspomnie¢ o sukcesach mojej studentki z klasy fortepianu Agnieszki

Kujawskiej, ktora uzyskata 11 nagréd w migdzynarodowych konkursach pianistycznych.

Uzyskane nagrody w konkursach pianistycznych przez studentow:

7.03.2021 — International Music, Dance and Fine Art Competition Alpin Triglav
(Stowenia) — Agnieszka Kujawska — [ miejsce,

2020 Arte Empire — 2021/online Competition — Agnieszka Kujawska — I miejsce,
Marzec 2021 — X Concorso Internazionale per Giovani Musicisti Citta di massa -
Agnieszka Kujawska — II miejsce,

Kopenhaga 2020 International Art Festival and Contest — Agnieszka Kujawska —
I miejsce,

Czerwiec 2021 — III Lugoj Melos Fest Romania — Agnieszka Kujawska — I miejsce,
1£6dz 2021 — I International Online Performance Competition — Agnieszka Kujawska —
I miejsce,

2021 International Music Moscow Competition — Agnieszka Kujawska — Gold medal,
2.03.2021 — International Online Contest SPAIN — Agnieszka Kujawska — I miejsce,
5.06.2021 — International Arts Festival Magic Sounds of Romania (Constanta) —
Agnieszka Kujawska — III miejsce,

Maj 2021 — Sili Way Named After party Sergey Prokofiev — Agnieszka Kujawska —

III miejsce Moscow,
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e 30.03.2021 — Sopravista International Festivals, Wtochy — Agnieszka Kujawska —

I miejsce.

Moja aktywno$¢ dydaktyczna zostata uhonorowana Nagroda Indywidualng II Stopnia
Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej] w Warszawie w roku 2011 i 2016. Oprocz tego
uzyskatam dziewig¢ Nagrod Dyrektora Szkoty oraz liczne wyrdznieniami dla pianisty

akompaniatora.
Uzyskane wyroZinienia dla pianisty-akompaniatora:

e VII Ogodlnopolski Konkurs Wiolonczelowy im. Dezyderiusza Danczowskiego — dyplom
za szczegblny wkiad w warto$¢ wykonania konkursowych — Akademia Muzyczna im.
I. J. Paderewskiego w Poznaniu,

e 10-11.03.2008 — CEA — Makroregionalne Przestuchania Klas Instrumentow Detych
Drewnianych Szk6t Muzycznych II stopnia — dyplom za wyrdzniajacy si¢
akompaniament — ZSM im. F. Nowowiejskiego w Szczecinku,

e 13-15.03.2010 — VII Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy im. G. Ph. Telemanna
w Poznaniu — wyrdznienie za akompaniament,

e 21-26.11.2011 — IX Ogdlnopolski Konkurs Skrzypcowy Pamigci Aleksandry
Januszajtis — wyroznienie za akompaniament,

e 18-22.04.2012 —V Zachodniopomorski Festiwal Klarnetowy w Szczecinie — dyplom za
wyrdzniajacy akompaniament,

e 16-18.12.2016 — I Ogolnopolski Konkurs Skrzypcowy im. Jadwigi Kaliszewskiej dla
uczniow szkét muzycznych II  stopnia (Poznan) — dyplom wyrdznienie
za akompaniament,

e 5.06.2017 — XIII Lubuskie Spotkania Skrzypcowe (Zielona Gora) — dyplom
za wyrdzniajacy akompaniament,

e 9.12.2018 — Makroregionalne Przestuchania Centrum Edukacji Artystycznej Uczniéw
Klas Skrzypiec 1 Altowki (Konin) — wyrdznienie dla pianisty-akompaniatora,

e 0.03.2018 — XVI Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy w Legnicy — dyplom
za wyr6zniajacy akompaniament,

e 13.01.2019 — I Ogodlnopolski Konkurs Skrzypcowy im. Jadwigi Kaliszewskiej
(Poznan) — dyplom za wyrd6zniajacy si¢ akompaniament,

e 22.03.2023 — I Miedzynarodowy Konkurs ,,Mistrz miniatury” 2023 — nagroda

za wyr6zniajaca parti¢ fortepianu,
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e 19.06.2024 — IV Migdzynarodowy Konkurs ,,Muzyczny Koryfeusz” (Poznan) — dyplom

uznania za wybitng parti¢ fortepianu.

Moja dzialalno$¢ pedagogiczna i aktywno$¢ na tym polu z latami pracy zostata uhonorowana
uzyskaniem tytutu nauczyciela dyplomowanego oraz konsultanta Centrum Edukacji
Artystycznej. W ramach swojej dzialalnosci edukacyjnej od wielu lat prowadze liczne
warsztaty dla nauczycieli i uczniow szkot artystycznych. Dwukrotnie goscitam w Szkotach
Muzycznych I st. w Stargardzie, Gryficach, Swinoujsciu oraz w Gryfinie, Kedzierzynie-Kozlu

1 Pyrzycach.

Wspodtprowadzitam réwniez Ogolnopolskie Warsztaty dla Pianistow Akompaniatorow

w Gdansku.
Zasiadatam rowniez w jury nastgpujqgcych konkursow:

e 16.02.2018 — V Regionalny Konkurs Pianistyczny PSM [ st. im. Tadeusza
Szeligowskiego w Szczecinie,

e 11-12.05.2019 — I Ogo6lnopolski Konkurs Muzyki Kameralnej im. Wilkomirskich
(Lodz),

e 25.01.2019 — VI Regionalny Konkurs Pianistyczny (Szczecin),

e 24.01.2020 — VII Regionalny Konkurs Pianistyczny, Panstwowa Szkota Muzyczna I st.
im. T. Szeligowskiego w Szczecinie,

e 7-9.04.2021 — VII Migdzyuczelniany Konkurs Duetow Instrumentalnych i Duetow
Wokalnych (Warszawa).

Jestem przekonana, ze moj ciagly rozwoj artystyczny oraz poszerzanie horyzontow
repertuarowych przyczyniaja si¢ do stalego podnoszenia jakosci mojej pracy dydaktyczne;.
Zaangazowanie moich uczniéow 1 studentow w prace nad sobg jest Scisle zwigzane z ich
obserwacja mojej osoby jako aktywnego muzyka. Fakt, Ze moi wychowankowie moga
uczestniczy¢ w wydarzeniach artystycznych z moim udzialem, korzystaja z mojego
doswiadczenia podczas praktyk studenckich, a absolwenci pracujag w szkotach regionu
1 uczestnicza w prowadzonych przeze mnie warsztatach, utwierdza mnie w przekonaniu, ze moj

wysitek bedzie miat szeroki wptyw na kolejne pokolenia mtodych muzykow.

W ramach dziatalnoSci naukowej przez kilka edycji uczestniczyltam w komitecie
organizacyjnym i programowym Ogodlnopolskiej Konferencji Naukowo-Artystycznej Polska

Muzyka Kameralna. W ramach tej konferencji wygtositam referat ,,Indywidualizm jezyka
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muzycznego Grazyny Bacewicz na wybranych przykladach twoérczosci kameralnej
z fortepianem”, referat poprzedzito wykonanie przeze mnie Kwintetu fortepianowego
G. Bacewicz. Wygtositam réwniez dwa referaty w 2021 i 2022 roku w ramach
Zachodniopomorskiego Forum Artystycznego — ,,Duet znaczy trio...? Proces przygotowania
pltyty, realizacja 1 post produkcja” oraz ,,Praca pianisty-akompaniatora, czyli blaski i cienie

partnerstwa w muzyce”.

Uczestniczylam rowniez w Konferencji Naukowej Dialog Nowoczesnosci z Tradycjg w Muzyce
XX i XXI w. (listopad 2019). W 2018 roku wzietam udzial w koncercie w ramach Konferencji
Naukowej W Bieli i Czerni Muzyka Fortepianowa Przetomu XX i XXI w.

W 2019 roku wrzietam udziat w koncercie w ramach IV Migdzynarodowego Festiwalu
Altowkowego w Akademii Muzycznej im. I. J. Paderewskiego oraz w tym samym roku

w 46. Miedzynarodowym Kongresie Altéwkowym w Poznaniu.

Moja dziatalno$¢ koncertowa, dydaktyczna i naukowa koncentruje si¢ gldwnie wokot muzyki
kameralnej, z ktora jestem gleboko zwigzana zardwno emocjonalnie, jak i zawodowo.
W procesie ksztaltowania mojej osobowos$ci artystycznej zawsze kluczowy byl dla mnie
pierwiastek ludzki. Moja fascynacja kameralistyka wynika z ciekawo$ci 1 czerpania inspiracji
z talentdbw osob, ktore mnie otaczaja. Jestem wdzigczna za kazdego wspaniatego muzyka,
ktorego spotkatam na swojej drodze, i mam zamiar kontynuowac prac¢ nad propagowaniem
polskiej muzyki kameralnej, a w najblizszej przysztosci rowniez solowej, oraz dziata¢ jeszcze

aktywniej na polu edukacyjnym.

Integralng czeS$cig mojej pracy artystycznej jest poszukiwanie mniej znanych utworO6w na
polskim gruncie wykonawczym, czego owocem sg dotychczasowe nagrania plyt z muzyka
Arnolda Baxa, Romana Statkowskiego, Emila Smietanskiego, Antoniego Rutkowskiego i Carla
Loewe. Fascynuje mnie tworczo$¢ kobiet kompozytorek. Koncert z triami Klary Schumann
1 Fanny Mendelssohn zainspirowal mnie do dalszych poszukiwan w tym obszarze.
W przysztosci pragne nagra¢ utwory Jadwigi Sarneckiej, ktorej miniatury oraz Ballady zostaty

znakomicie opracowane przez Marka Szlezera w wydawnictwie Eufonium.

e Forns
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