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Omadwienie osiggnieé, o ktdrych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.

Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z pdin. zm.). Oméwienie to

winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych osiggnieé, jak i w sposdb precyzyjny

okresla¢ indywidualny wktad w ich powstanie, w przypadku gdy dane osiggniecie jest dzietem

wspotautorskim, z uwzglednieniem mozliwosci wskazywania dorobku z okresu catej kariery
zawodowej.

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje jako osiggniecie naukowe projekty ,Stereo Ha” (2023)
oraz ,Dziatania fotozoficzne: Archiwum fotozoficzne — Miti/ Drzewo poznania, drzewo Uniwersum
— Interwencja twdrcza w AF” (2021-2024), bedace podstawg ubiegania sie
o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki piekne w dyscyplinie sztuki piekne
i konserwacja dziet sztuki.

Osiagniecie 1.
Stereo Ha, 2023
Cykl fotografii

Moje ciato to nie tylko przedmiot w $wiecie, ale medium mojego kontaktu ze swiatem?.

Projekt ,Stereo Ha” nawigzuje tytutem do japonskiego ruchu artystycznego ,Szkoty Rzeczy”
(,Mono-ha”), ktérej filozofie wspottworzyt miedzy innymi Lee Ufan. Zastosowanie stowa ‘stereo’
zamiast ‘mono’ wyraza dystans do oryginalnej inspiracji, a zarazem sygnalizuje rozszerzenie
kontekstu Mono-ha o cyfrowg nature obrazu, obecng w mojej twoérczosci. Ta zmiana z ‘mono’ na
‘stereo’ ma réwniez wskazywac na przejscie na poziom meta, pozwalajgcy bada¢d relacje miedzy
przedmiotem, bytem i percepcja.

,Stereo Ha” jest kontynuacja mojej wieloletniej praktyki fotograficzno-postfotograficznej,
bezposrednio nawigzujgcyg do projektu doktorskiego ,,Mikado” (2018), w ktorym rejestrowatem
zastane w naturze formy przestrzenne, a nastepnie przeksztatcatem je w cyfrowe rzezby.
W ,Stereo Ha”, kontynuujgc myslenie rzezbiarskie, skupitem sie juz gtdwnie na bezposredniej
ingerencji w przestrzen oraz konstruowaniu fizycznych, prostych obiektow.

Projekt ten jest prébg ponownego nadania szczegblnego znaczenia materialnemu aspektowi
rzeczywistosci, a fotografia zyskuje w nim ponownie swojg dokumentalng funkcje. Z drugiej strony
jednak nie odchodze w petni od gestu cyfrowej manipulacji, ktéry przypomina o specyfice medium
i kontekscie wspdtczesnego cyfrowego srodowiska. Dualno$é natury tych obrazéw jest najczesciej

1 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, ttum. M. Kowalska i J. Migasiriski, Fundacja Aletheia, Warszawa 2001,
s. 146.



dla widza gteboko ukryta. Gdy sie odstania bardziej wyraznie, stawiam odbiorce przed pytaniem,
czy dany obraz jest ,naturalny/ realny”.

Po okresie eksperymentéw z nowymi technologiami, badan nad wptywem cyfrowosci na
percepcje wzrokowg powrdcitem do zagadnienia fizycznej obecnosci w swiecie. Materialnos¢ stata
sie punktem wyjscia dla mojej twdrczosci, a przedmiot — poczatkiem i koricem procesu
artystycznego. Moja praktyka skupita sie na rejestracji ,gotowych”, zastanych kompozycji
przestrzennych, ktére kontempluje i wprowadzam w nowe ukfady. Czasem siegam po cyfrowa
manipulacje, jednak narzedzie fotograficzne byto dla mnie czesto ,przezroczyste” — funkcjonujac
jak lustro odbijajace rzeczywistos¢, pozwalajagc mi uchwyci¢ subtelne relacje miedzy formg
a przestrzenig. W niektorych przypadkach jednak ponownie wracatem do strategii stosowanych
w poprzednich projektach, takich jak ,Mikado”, gdzie sam proces postprodukcji stawat sie
tematem dziefa.

Manipulacja cyfrowa w ,,Stereo Ha” petnirézne funkcje — czasem jest subtelna i ledwo zauwazalna,
co pozwalato wskazaé na utomnos¢ naszej percepcji oraz jej ograniczenia. Moje dziatania majg na
celu wydobycie mechanizmoéw percepcyjnych, ktore ksztattujg rozwigzania formalne. Widocznos¢
$ladéw obrdbki cyfrowej — swoistych ,,$ladéw diuta”? — jest dla mnie immanentng czescig dzieta;
w rzeczywistosci kazdy obraz jest wynikiem niepowtarzalnych gestéow i zdarzen, ktérych
odtworzenie jest praktycznie niemozliwe. W kazdej pracy odnajduje splot chwil i energii, ktére
sprawiajg, ze obraz staje sie autonomicznym bytem.

Inspirujac sie filozofia Mono-ha, koncentruje sie na tym, co oferuje ,naturalne” otoczenie —
rodzinny ogréd, ktéry byt juz ttem dla projektow ,Tryptyk” i ,Bios”. W pracy nad ,Stereo Ha”
ograniczam sie do materiatéw pochodzgcych z ogrodu i jego okolic, ktore wykorzystuje w procesie
twoérczym. Czesto mowie o tej praktyce jako o pracy z rzezbg, a siebie czasem nazywam ,foto-
rzezbiarzem”3. Fotografia staje sie dla mnie narzedziem nie tylko rejestracji, ale i formowania
przestrzeni, uchwycenia mimikry miedzy rzeczywistoscig a obrazem, podkreslajac wzglednos¢
naszej percepcji.

W podobny sposdb, jak w Mono-ha, gdzie Lee Ufan rozwijat idee wspéfistnienia, w wielu pracach
staram sie zachowaé naturalne elementy w ich oryginalnej formie, by umozliwi¢ im dialog
z przestrzenig. Moje prace s3 wyrazem doswiadczania siebie i rzeczywistosci — formg kontemplacji
przestrzeni oraz elementéw, ktére mnie otaczaja. W ten sposdb moje fotografie stajg sie
dokumentacjg procesu twoérczego i obecnosci, zas sama twdrczos¢ przyjmuje charakter medytacji
nad przestrzenig, balansujagc na granicy rzezby i fotografii. Zgodnie z myslg Lee Ufana mozna
powiedzie¢, ze piekno tkwi w relacji miedzy przedmiotami a pustkg w tym, co pozostaje
niedopowiedziane.

2 ). Swircz, Fotorzezbiarz. Rozmowa z Igorem Omuleckim, ,,Powidoki” 2023, nr 07-08.
3 Ibidem.



Kto wie, nie méwi; kto méwi, nie wie*.

Wystawy
,Fotonbit”, Galeria POP UP, t6dz 2022°

»Stan wyjatkowy. Polska fotografia artystyczna dzisiaj”, Centrum Zitadelle ZAK, Berlin 2022°
Kuratorzy: Grazyna Siedlecka i Jens Pepper

Artysci i artystki: Filip Berendt, Kuba Dabrowski, Karolina Gembara, Weronika Gesicka, Aneta
Grzeszykowska, Magda Hueckel, Pawel Jaszczuk, Irena Kalicka, Anna Kieblesz, Zuza Krajewska,
Adam Lach & Dyba Lach, Diana Lelonek, Michat tuczak, Rafat Milach, Igor Omulecki, Anna
Ortowska, Witek Orski, Zosia Prominska, Agnieszka Rayss, tukasz Rusznica, Michat Siarek, Michat
Szlaga, Dominik Tarabanski, tukasz Wierzbowski, Karolina Wojtas, Piotr Zbierski

Publikacje

Ausnahmezustand. Polnische Fotokunst heute, katalog wystawy, Centrum Zitadelle ZAK, Berlin
2022

Pawet Leszkowicz, Polski stan wyjgtkowy. Nowa sztuka fotografii w Berlinie, Magazyn Szum
(online) https://magazynszum.pl/polski-stan-wyjatkowy-nowa-sztuka-fotografii-w- berlinie/ 2022
Jakub Swircz, Fotorzezbiarz. Rozmowa z Igorem Omuleckim, Powidoki 07/08, ASP t6dz

2023

Igor Omulecki, Works 2012-2021, red. Jakub Swircz, OMZU, Akademia Sztuki, Szczecin

2024

4 Ksiega Drogi i Cnoty, thum. S. Tokarski, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa 2001, s. 123.
5 https://www.lodzkreatywnie.pl/wydarzenia/wystawa-igora-omuleckiego-fotonbit (dostep: 18.12.2024).
5 https://www.zitadelle-berlin.de/activity/kuenstlergespraech/ (dostep: 18.12.2024).
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Dokumentacja wystawy ,,Fotonbit”, Galeria POP UP, t6dz 2022

Dokumentacja wystawy ,,Stan wyjatkowy. Polska fotografia artystyczna dzisiaj”, Centrum Zitadelle ZAK,
Berlin 2022
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Ausnahmezustand. Polnische Fotokunst heute, katalog wystawy, Centrum Zitadelle ZAK, Berlin 2022

Igor Omulecki, Works 2012-2021, red. Jakub Swircz, OMZU — Akademia Sztuki, Szczecin 2024
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Osiagniecie 2.

Dziatania fotozoficzne, 2021-2024
Archiwum fotozoficzne
Wspotpraca z Uniwersytetem todzkim

Archiwum Fotozoficzne (AF)’ zostato zatozone w 2021 roku przez dr Karola Jozwiaka przy
Uniwersytecie tdédzkim. Powstato jako odpowiedZz na potrzebe ochrony i rozwoju
interdyscyplinarnej spuscizny Andrzeja Rézyckiego. Wspdtpracujgc scisle z dr. Jézwiakiem,
wspottworze AF jako przestrzen, w ktdrej dzieta Rozyckiego, jego kolekcje i dokumenty ozywajg
poprzez wspotczesne dziatania artystyczne, edukacyjne i badawcze. AF nie jest jedynie miejscem
przechowywania jego dorobku, ale staje sie laboratorium twérczej reinterpretacji i eksperymentu.
Dziatania AF inspirowane sg koncepcjg , fotozofii” — idei Rézyckiego, ktdra traktuje fotografie jako
filozoficzne narzedzie poznania kultury i cztowieka. Rézycki uwazat fotografie za medium
przekraczajgce estetyke, zdolne do gtebokiej refleksji nad tradycjg, duchowoscig i ludzkim
doswiadczeniem. Kontynuujac te idee, AF prowadzi badania nad znaczeniem fotografii jako
pomostu miedzy przesztoscig a terazniejszoscig oraz jako $rodka dialogu miedzy réznymi kulturami
i stylami artystycznymi.

Od poczatku swojej dziatalnosci AF organizuje wystawy, warsztaty i projekty badawcze, w tym
program ,Dziatania fotozoficzne”, ktory aktywnie angazuje artystow, studentéw i badaczy
w reinterpretacje spuscizny Rézyckiego. Ta wspodtpraca nie tylko redefiniuje tradycyjne funkcje
archiwow artystycznych, ale takze stwarza przestrzen do eksperymentalnych projektéw, ktére
rozwijajg szerokg, wieloaspektowg wizje kultury i sztuki, zgodna z ideami Rézyckiego?®.

- . |
Karol Jozwiak i Igor Omulecki w Archiwum Fotozoficznym, £6dz 2024

7 https://www.fotozofia.uni.lodz.pl/ (dostep: 18.12.2024).
8 K. Jéiwiak, Archiwum Fotozoficzne, czyli przedtuzenie praktyki i koncepcji Andrzeja Rézyckiego, [rkps], tédZz 2024.
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https://www.fotozofia.uni.lodz.pl/

Dziatania fotozoficzne, 2021-2024

Miti, 2023

Cykl fotografii, instalacja wraz z:

Drzewo poznania, drzewo Uniwersum, 2023
Performance, wideo

Wiosng 2023 roku w Kilifi na wybrzezu Kenii miatem okazje zrealizowaé projekt zatytutowany
»Miti”, w ramach programu Transcultural Perspectives in Art and Art Education. ‘Miti’ to stowo
oznaczajgce w jezyku suahili ‘drzewa’ — motyw centralny tego projektu, ktory eksploruje ich
kulturowe i duchowe znaczenie. Realizacja ta stanowi czes¢ moich dziatan fotozoficznych,
w ktérych drzewa i drewno petnig role materiatéw znaczeniowych, odwotujac sie do symboliki
obecnej zaréwno w kulturze ludu Mijikenda w Kenii, jak i w polskiej kulturze ludowej. Wybodr tego
motywu jest nieprzypadkowy: drewno jako surowiec pierwotny symbolizuje procesualnos¢ —
budowanie i niszczenie — oraz wnosi w zycie ludzkosci wymiar symboliczny i uzytkowy.

Projekt ,Miti” kontynuuje badania nad znaczeniem drzew w réznych kulturach. Eksplorowatem
ten temat poprzez badania terenowe, rejestracje fotograficzne, performance’y i instalacje,
nawigzujac tym samym bezposrednio do twdrczosci Andrzeja Rozyckiego, dla ktérego figura
drzewa stanowita centralny wrecz element zaréwno w jego sztuce, jak i jako obiekt badan
antropologicznych.

Znaczace dla mojego procesu twoérczego okazaty sie obserwacje kulturowego i duchowego
znaczenia drzew dla lokalnych spotecznosci, zwtaszcza ludu Mijikenda z wybrzeza Kenii, ktory
w swojej codziennej egzystencji i praktykach religijnych od wiekéw zachowuje zywa relacje
z natura. Kluczowym elementem tego doswiadczenia byta dla mnie wizyta w Kaya Kauma Sacred
Forest (Swiety las) — przestrzeni chronionej przez UNESCO i traktowanej jako sacrum. Miejsce to
jest zamieszkiwane przez ,mistyczne baobaby”, nazywane ,drzewami duszy”, ktéore wedtug
wierzen lokalnych petnig funkcje facznika miedzy zyjacymi a przodkami, jednoczesnie chronigc
i btogostawigc catg wspodlnote. Baobab jako symbol sity i dtugowiecznosci przywotuje znaczenie
drzewa w kulturze Mijikenda, przypominajac o podobnych funkcjach przypisywanych drzewom
w polskich wierzeniach ludowych — ich obecnosci w obrzedowosci i roli w procesie zacie$niania
wiezi wspodlnotowych. Drzewa w Kaya Kauma petnig funkcje portali taczacych przesziosé
z terazniejszoscia, stanowigc zarazem schronienie dla duchow przodkow.

Istotg tych miejsc jest ich szczegdlna konstrukcja przestrzenna, ktdra opiera sie na wydzielonych
strefach, dostepnych tylko poprzez bramy, z centralnym drzewem zamknietym strefami kolejnych
wtajemniczen. W moich zdjeciach dokumentalnych staratem sie uchwycic subtelnos¢ wyznaczania
tej przestrzeni oraz formy jej znakowania, ktére jawig sie jako wyraz estetyczny
i formalny — zintegrowany z naturg i krajobrazem. Zdjecia majg charakter dokumentacji
antropologiczne;j.
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Projekt ,,Miti” wpisuje sie w moje Dziatania fotozoficzne, w ktorych traktuje drzewa i drewno nie
tylko jako obiekty materialne, ale réwniez jako medium o gtebokiej wartosci symbolicznej
i duchowej. Fotografowane drzewa stajg sie tutaj pomostem miedzy réznymi kulturami, ukazujgc
uniwersalne aspekty ludzkiej duchowosci i przywigzania do natury.

Drzewa, niezaleznie od geograficznych réznic, odzwierciedlajg podobne gesty i rytuaty kulturowe,
widoczne zaréwno w polskich kapliczkach, jak i kenijskich baobabach.

Cze$¢ projektu ,,Miti” to fotografie moich dziatan foto-rzezbiarskich, ktorych tworzenie stanowito
swego rodzaju rytuat i znakowanie uczestnictwa w istnieniu. Moje kenijskie dziatania, zwigzane
z realizacja ,Miti”, byty préba odnalezienia sie w tym specyficznym miejscu
i kontekscie. Staty sie swiadectwem ograniczenia wtasnej aktywnosci tworczej do prostej,
skupionej praktyki konstrukcyjnej i fotograficznej. Ta Swiadoma rezygnacja z nadmiernej ekspresji
artystycznej i ekspansji badawczej miata na celu unikniecie ingerencji w istniejacy porzadek
kulturowy i naturalny. Uwazatem bowiem, ze sama obecnos¢ badacza wptywa na pole badan,
a moim celem byto minimalizowanie tej ingerencji, szczegdlnie w kontekscie kolonialnej
przesztosci Afryki, gdzie czutem sie jak intruz.

Projekt ,,Miti” jest probg zgtebienia znaczenia drzew jako elementdéw jednoczacych, ktore —
w roznych kontekstach kulturowych — taczg terazniejszos$¢ z przesztoscig i stajg sie nosnikami
duchowych wartosci, symbolizujgc site, zycie oraz wiezi wspdlnotowe. Przez dokumentacje
fotograficzng i performance staratem sie ukazac, jak drzewa mogg by¢ uniwersalnym symbolem
wspolnym dla réznych spotecznosci na catym Swiecie.

Doswiadczenia w Afryce byty impulsem, ktéry przywotat po raz kolejny w mojej pamieci tworczos¢
Andrzeja Rozyckiego, w ktdrej drzewa pojawiaja sie jako symbol zycia duchowego, wpisane w cykl
zycia i Smierci. W 1988 roku Rézycki zrealizowat znany mi od dziecka film dokumentalny o Swietych
drzewach w kulturze polskiej wsi, pod tytutem Drzewa, przypominajac o funkcjach przypisywanych
drzewom w polskich wierzeniach ludowych — ich obecnosci w obrzedowosci i roli w procesie
zacie$niania wiezi wspdlnotowych. Dwa lata pdzniej Rézycki w swoim performansie ,,Drzewo zycia,
drzewo Chrystusa” z 1990 roku, wykonanym w Galerii Wschodniej w todzi, nadat motywowi
wpisywania sylwetki ludzkiej w obraz drzewa wieloznacznos¢, akcentujagc duchowy wymiar
kontaktu z natura.

Inspirowany tym dziataniem Roézyckiego wykonatem i zarejestrowatem parafraze jego
performance’u. Odtwarzajac jego dziatanie w Kilifi wiosng 2023 roku, nadatem mu tytut

»,Drzewo poznania, drzewo Uniwersum”, wpisujgc go w projekt ,,Miti”.

Fotografowane drzewa w projekcie stanowig pomost pomiedzy réznymi kulturami, ukazujac
uniwersalne aspekty ludzkiej duchowosci i przywigzania do natury, ktére — niezaleznie od
geograficznych rdznic — wyrazajg sie w podobnych gestach i rytuatach kulturowych, od polskich
kapliczek po kenijskie baobaby.

Projekt ,,Miti” miat kilka odston, z ktérych kazda wprowadzata nowg perspektywe. Pierwsza
realizacja projektu miata miejsce na Duos Festiwal w Kilifi wiosng 2023 roku, w postaci instalacji
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wspotgrajacej ze scenografia Mikotaja Matka. Cato$é wtopiona byta w krajobraz kenijskiego
festiwalu z udziatem spotecznosci lokalnej.

Kolejna odstona zostafa zaprezentowana w Muzeum Narodowym w Szczecinie jesienig 2023 roku
na wystawie ,Ekologia Spoteczna”, gdzie moje prace fotograficzne zostaty skojarzone
w instalacji z pracami Tommiego Ominde. Czescig ekspozycji ,Miti” byt dyptyk z dokumentacjg
wideo performance — Andrzeja Rozyckiego i mojego, zrealizowanego w Kilifi.

Ostatnia odstona projektu ,Miti” zrealizowana zostata wiosng 2024 roku w Krzeszowicach
w Galerii Sztuk Wizualnych Vauxhall w ramach przygotowanej wspdlnie z Karolem Jézwiakiem
wystawy pod tytutem ,Via negativa. Rozpoznanie Andrzeja Rézyckiego” (2024). Ekspozycja
stanowita prébe zmierzenia sie z twodrczoscig Andrzeja Rozyckiego, ktoéry jako fotozof, artysta
i teoretyk sztuki badat kwestie ontologiczne, epistemologiczne i metafizyczne za pomoca
fotografii. Centralnym motywem wystawy byfa préba refleksji nad symbolikg kamienia i drzewa,
reprezentujacych binarnos¢ swiata — niezmienng, stata materie nieorganiczng i zmienng, zywa
materie organiczng. Nawigzatem w wystawie do koncepcji , drogi negatywnej” (via negativa),
ktéra zaktada poznanie przez odwrdcenie i negacje. Wystawa skupita sie na materialnym aspekcie
fotografii i natury, odktadajgc na dalszy plan tematyke metafizyki i religijnosci, ktéra dominowata
w pracach Rozyckiego. Na wystawie znalazty sie oryginalne prace Andrzeja Rézyckiego, a takze
moje. Stworzytem rdéwniez dzieta, ktdre bazowaty na pracach Roézyckiego. Strategia uzywania
fragmentéw fotografii innego artysty jest bezposrednio zapozyczona od Rdézyckiego, ktory
stosowat jg przez lata, pracujac z twdrczoscia Zofii Rydet. Wprowadzitem do wystawy dodatkowy
kontekst historyczny i rodzinny, tgczac fotografie z cyklu ,Miti” z archiwalnym wizerunkiem mojego
dziadka, Wincentego Ro&zyckiego, ojca Andrzeja, na tle monumentalnego drzewa
przypominajacego baobab. Instalacja obejmowata nie tylko wydruki fotograficzne i fototapety, ale
tez obiekty — skrzynki z jabtkami, ktére w sposéb symboliczny tworzyty przestrzen
miedzypokoleniowej relacji. Skrzynki petne jabtek i stosy siana przywotywaty posta¢ mojego
dziadka i ojca Andrzeja Roézyckiego — profesora Wincentego Rozyckiego — jako amatora
sadownictwa i wsi. W tym kontekscie rowniez warto zaznaczy¢, ze strategia pracy z archiwami
rodzinnymi rowniez byta stosowana przez Rozyckiego.

Integralnym elementem tej wystawy byt dyptyk wideo, zestawiajgcy archiwalny zapis
performance’u Andrzeja Rézyckiego z Galerii Wschodniej oraz moj performance z Kilifi.
Dodatkowo po raz drugi wykonatem performance ,Drzewo poznania, drzewo Uniwersum” na
otwarciu wystawy, pozostawiajgc na state graficzne slady dziatania na Scianach galerii.

Wystawy

,Miti”, 3rd Duos Festiwal Kilifi, Kenia 2023

Kurator: tukasz Jastrubczak

Artysci i artystki: Igor Omulecki (Polska), Tommie Ominde (Kenia), Pet the Poet (Kenia), Zorka
Wollny (Polska), Joseph Allan Green (Kenia), Rafat Zarski (Polska), Yona Mudibo (Kenia), Natalia
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Karczewska (Polska), Caroline Ngorobi (Kenia), Justyna Celeda (Polska), Anna Maria Karczmarska
(Polska), Mike Okoth (Kenia), Mikotaj Matek (Polska), Mbinga (Kenia), Magdalena Szymkdéw
(Polska), Ruby Kang’hete (Kenia), Rafat Krzanowski (Polska)

»Socjologia spoteczna”, Muzeum Sztuki Wspbétczesnej w Szczecinie 2023

Kuratorzy: tukasz Jastrubczak i Marlena Chybowska-Butler

Artysci i artystki: Igor Omulecki (Polska), Tommie Ominde (Kenia), Pet the Poet (Kenia), Zorka
Wollny (Polska), Joseph Allan Green (Kenia), Rafat Zarski (Polska), Yona Mudibo (Kenia), Natalia
Karczewska (Polska), Caroline Ngorobi (Kenia), Justyna Celeda (Polska), Anna Maria Karczmarska
(Polska), Mike Okoth (Kenia), Mikotaj Matek (Polska), Mbinga (Kenia), Magdalena Szymkdéw
(Polska), Ruby Kang’hete (Kenia), Rafat Krzanowski (Polska)

wVia negativa. Rozpoznanie Andrzeja Roézyckiego”, Galerii Sztuk Wizualnych Vauxhall
w Krzeszowicach 2024

Kurator: Karol J6zwiak, Igor Omulecki

Artysci: Andrzej Rozycki, Igor Omulecki

Publikacje
tukasz Jastrubczak, Duos Festiwal, katalog festiwalu, Duos Festiwal/ TPAAE Szczecin 2023
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Miti, Kaya Kauma Sacred Forest 2023
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»Miti”, obiekty 2023
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Duos Festiwal, Kilifi 2023
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W o~ [ i =
Dokumentacja ,,Miti” w ramach ,Dziatan fotozoficznych” na wystawie ,Via negativa. Rozpoznanie
Andrzeja Rézyckiego”, Galeria Sztuk Wizualnych Vauxhall w Krzeszowicach 2024

Drugie odtworzenie performance’u ,Drzewo poznania, drzewo Uniwersum” na wystawie

,Via negativa. Rozpoznanie Andrzeja Rézyckiego”, Galeria Sztuk Wizualnych Vauxhall
w Krzeszowicach 2024

46



Dyptyk filméw ,,Drzewo poznania, drzewo Chrystusa”, A.Rézycki,
,Drzewo poznania, drzewo Uniwersum”, .Omulecki

Dokumentacja instalacji projektu ,,Miti” na wystawie ,,Socjologia spoteczna”,
Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Szczecinie 2023
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https://www.youtube.com/embed/KE0HSjGTMaM?feature=oembed

Dziatania fotozoficzne
Interwencja twdrcza w AR, 2024
Instalacja

Intuicja jest prostym aktem, w ktérym umyst uchwytuje esencje rzeczywistosci®.

W czerwcu 2024 roku w ramach Fotofestiwalu w todzi w Patacu Biedermanna, nalezgcym do
Uniwersytetu tddzkiego, podjatem sie twdrczej interwencji w Archiwum Fotozoficzne. Moje
dziatanie nawigzuje do gestow samego Rozyckiego, ktory w swojej twdrczosci pracowat nad
archiwami miedzy innymi Zofii Rydet. Jego praca nad cyklem , FotoAndrzejoZofia” byta dla mnie
szczegOlnie inspirujgca — ROzycki przeksztatcit archiwum Rydet w zrytualizowany proces
przywotywania jej obecnosci za pomoca nieukoriczonych fotografii.

Realizujac wtasng interwencje, mierze sie z wyjatkowa relacjg, jaka taczyta mnie z Rézyckim —
wiezig, ktéra byfa jednoczesdnie rodzinna i artystyczna. Instalacja, ktérg stworzytem, rézni sie od
wczesniejszych préb interpretacji jego tworczosci, poniewaz tym razem zagtebitem sie
nie tylko w artystyczng spuscizne Rézyckiego, ale rGwniez w pozostawione przez niego przedmioty.
Bliskos¢, jaka dzielilismy, sprawita, ze projekt zawiera w sobie elementy zaréwno artystyczne,
badawcze, jak i emocjonalne, wynikajgce z mojej  historii i wiezi rodzinnej
z Andrzejem.

Instalacja powstata z materiatéw znalezionych w archiwum — przedmiotoéw, ksigzek, mebli oraz
prac Andrzeja. W jednym z pokoi Patacu stworzytem przestrzen, ktdra przypomina cos pomiedzy
grobowcem a ottarzem. ,W tej instalacji jest rowniez dla mnie co$ z cmentarza i grobowcéw, choé
mam wrazenie, ze ten jest bardziej o zyciu niz o $mierci”°. Znalazty sie tam meble Andrzeja, jego
ksigzki i elementy kolekcji sztuki ludowej. Wtgczytem tez jedng z jego prac z lat szes¢dziesigtych
pt. , Listopad”, przedstawiajaca truchto psa. Chciatem, aby ta instalacja oddata nieuchwytng aure
energetyczng domu Rézyckiego, ktérej obecnos¢ wyczuwatem w archiwalnych przedmiotach.
Dopetnitem jg wtasng praca z cyklu ,,Manas” (1997) — odkrytg niedawno, czesciowo roztozong,
zainfekowang grzybami, co wzbogacito symbolike catosci.

Dodatkowo w przestrzeni umiescitem rodzinne fotografie — moje z dziecinstwa oraz zdjecia syna
Rézyckiego, Borysa, ktory réwniez juz nie zyje. Cato$¢ instalacji wzbogacitem o dzwiek niskich,
pulsujgcych tondw.

Spedzitam tam zupetnie sama pdét godziny, wpatrujgc sie w usypanq z obiektow konstrukcje,
poszukujgc wsrdd ksigzek znanych mi tytutdow, zatracajgc sie w eklektycznosci ksiegozbioru,
przyglgdajgc sie swietym figurom medytujgcego Buddy i Chrystusa frasobliwego, rozczytujgc

9 H. Bergson, Esej o danych bezposrednich swiadomosci, ttum. P. Sobolczyk, Krakéw 2005, s. 72.
10 M. Paniak, Twdrcze wykorzystania archiwéw fotograficznych, czyli co sie dzieje w Archiwum Fotozoficznym, [rkps)],
todz 2024.
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etykiety na stoikach z przetworami. Oftarz byt jednoczesnie grobowcem, ale podobnie jak ozywiono
na wystawie archiwum, tak i grobowiec zyskat jakgs niespotykang, witalng moc*®.

Obrana metoda intuicyjnego budowania instalacji ze zbioréw AF wytworzyta otwarte pole
interpretacji, ktore manifestuje w ten sposdb eklektyzm tworczosci i osobowosci Andrzeja
Rézyckiego. Strategia stworzenia dzieta otwartego, pefnego splatan znaczeniowych, miata
umozliwi¢ odbiorcom tworzenie wtasnych indywidualnych twodrczych interpretacji utworu, tym
samym wifgaczajac sie aktywnie w proces funkcjonowania Archiwum Fotozoficznego.

Przez swoj charakter intymno-rytualny instalacja stafa sie przestrzenig w intrygujgcy sposob
pobudzajgcq zwiedzajgcych do rozwijania opowiesci i roznych skojarzen, niekiedy dosc¢ odlegtych
od samego Rézyckiego®?.

Wystawa

ylnterwencja twodrcza w Archiwum Fotozoficzne”, Fotofestiwal, Uniwersytet tdédzki, Pafac
Bidermanna, t6dz 2024

Kurator: Karol Jozwiak

Publikacje

Milena Soporowska, Czy zdjecie moze leczyc¢? Fotofestiwal 2024 , Magazyn Szum 2024 (online)
https://magazynszum.pl/czy-zdjecie-moze-leczyc-fotofestiwal-

2024/ ?fbclid=IwY2xjawFrRFxleHRUA2FlbQIxMQABHciF58Be8KcLagLcLzHBwynkjB2fi_6_Q
gECtY9YOIO8EbnZ7MHIaPsABw_aem_jACfaCgf_pp62fA8ptiPsg

11 M. Soporowska, Czy zdjecie moze leczyé? Fotofestiwal 2024, ,,Magazyn Szum”, 2024 (online)
https://magazynszum.pl/czy-zdjecie-moze-leczyc-fotofestiwal-2024/ (dostep: 18.12.2024).
12K, J62wiak, Archiwum Fotozoficzne, czyli przedtuzenie praktyki i koncepcji Andrzeja Rézyckiego, [rkps], tédZz 2024.
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https://magazynszum.pl/bio/soporowska-milena/
https://magazynszum.pl/czy-zdjecie-moze-leczyc-fotofestiwal-2024/?fbclid=IwY2xjawFrRFxleHRuA2FlbQIxMQABHciF58Be8KcLagLcLzHBwynkjB2fi_6_QqECtY9Y0l08EbnZ7MHlaPsABw_aem_jACfaCgf_pp62fA8ptiPsg
https://magazynszum.pl/czy-zdjecie-moze-leczyc-fotofestiwal-2024/?fbclid=IwY2xjawFrRFxleHRuA2FlbQIxMQABHciF58Be8KcLagLcLzHBwynkjB2fi_6_QqECtY9Y0l08EbnZ7MHlaPsABw_aem_jACfaCgf_pp62fA8ptiPsg
https://magazynszum.pl/czy-zdjecie-moze-leczyc-fotofestiwal-2024/?fbclid=IwY2xjawFrRFxleHRuA2FlbQIxMQABHciF58Be8KcLagLcLzHBwynkjB2fi_6_QqECtY9Y0l08EbnZ7MHlaPsABw_aem_jACfaCgf_pp62fA8ptiPsg
https://magazynszum.pl/czy-zdjecie-moze-leczyc-fotofestiwal-2024/

Dokumentacja z ,, Interwencji tworczej w Archiwum Fotozoficzne”, Fotofestiwal, Uniwersytet todzki, Patac

Bidermanna, todz 2024
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Dokumentacja z , Interwencji twérczej w Archiwum Fotozoficzne”,
Fotofestiwal, Uniwersytet £édzki, Patac Bidermanna, £édz 2024
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Wykaz osiagnieé przed doktoratem

Wstep

Urodzitem sie w 1973 roku w todzi, miescie o diugiej tradyc;ji artystycznej, ktére w latach 70., 80.
i 90. stanowito prezny os$rodek neoawangardy, charakteryzujgcy sie niezaleznoscia,
bezpretensjonalnoscia oraz wyrazistg autonomia artystyczng. W tym okresie tddzka scena
artystyczna wyrdzniata sie niezwyktg otwartoscig na nowatorskie idee i wspdtprace tworcow
réznych dziedzin. Wychowujgc sie w tym kontekscie, miatem mozliwo$é uczestniczenia
w wydarzeniach, ktére na trwate wpisaty sie w historie polskiej sztuki wspotczesnej — takich jak
»Konstrukcja w Procesie”, ,Lochy Manhattanu” czy ,Marcowe Gody”. Projekty te, angazujace
artystow z Polski i zagranicy, umozliwity mi zanurzenie sie w sztuce konceptualnej i bezposredni
kontakt z réznorodnymi formami wyrazu.

Zwigzek miasta ze Szkotg Filmowag miat réwniez fundamentalne znaczenie dla rozwoju jego
tozsamosci kulturalnej — jej obecnos¢ nadawata todzi specyficzny rytm zycia, a liczne kina studyjne
zapewniaty szeroki dostep do klasyki Swiatowej kinematografii. Jednocze$nie Galeria Wschodnia
stanowita centrum tédzkiej neoawangardy, skupiajgc artystow i teoretykow sztuki, co umozliwiato
wymiane intelektualng i budowanie wspdlnoty artystycznej o unikatowym charakterze. Dziatania
grupy ,tdédz Kaliska”, ktére od najmtodszych lat z fascynacjag obserwowatem, byty natomiast
przyktadem szczegdlnego rodzaju tworczej ekspresji, majacej istotny wptyw na dynamike
i odrebnos¢ lokalnej sceny artystyczne;.

Fundamentalng postacig dla mojego postrzegania swiata sztuki byt niezyjgcy juz artysta, brat moje;j
mamy Andrzej Rézycki. Dzieki niemu od lat wczesnej mtodosci miatem sposobnosé nawigzywania
kontaktéw z czotowymi postaciami tddzkiej neoawangardy, twércami takimi jak Jézef Robakowski
czy Jerzy Grzegorski. Bliskos¢ ich zycia i pracy umozliwita mi obserwacje nie tylko ich warsztatu
artystycznego, lecz takze sposobu, w jaki wyrazali swoje idee na co dzien.

Te osobiste doswiadczenia uksztattowaty mojg wrazliwos¢ estetyczng, a ich obecnos¢ stanowita
niezwykle istotny kontekst dla mojej wtasnej drogi artystycznej, prowadzac mnie w kierunku
rozwoju w duchu postawangardy i refleksji nad istotg sztuki.
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Piekni Ludzie, 1997-2001
Cykl fotografii
http://www.omulecki.com/index.php?/beautiful-people/

Projekt ,Piekni ludzie” stat sie manifestem estetyki trash w mojej tworczosci. Byta to seria
zainscenizowanych fotografii, wykonanych we wnetrzach blokéw na tédzkim osiedlu Retkinia,
w ktorej wystgpili moi przyjaciele — artysci tacy jak: Rafat Firaza, Marek Firaza, Jakub Motyl,
Wojciech Goérski i Rafat Paradowski — pozniejsi cztonkowie grupy ,,Oko delfina”.

Projekt ten stanowit forme improwizowanych inscenizacji, odwotujgcych sie do estetyki ,teatru
absurdu”, inspirowanych dziataniami lokalnej grupy artystycznej ,t6dz Kaliska”. Operowanie tg
poetyka byto odpowiedzig na otaczajagcg mnie rzeczywisto$é PRL-u, W Polsce w latach 90.
w kulturze popularnej dominowata estetyka beauty, a takze tendencja do klasyfikowania polskiej
fotografii artystycznej jako czarno-biatej, poetycko-mistycznej lub intelektualno-konceptualne;j.
W projekcie tym Swiadomie staratem sie przekroczy¢ zarowno popkulture, jak i obowigzujgce
modele fotografii w polskiej sztuce w tamtym czasie.
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http://www.omulecki.com/index.php?/beautiful-people/

»Piekni ludzie”, 1997-2001 — wybrane prace
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Katalog wystawy ,Nowi dokumentalisci” CSW Zamek, Warszawa 2006

BEST PLASTYCZNY

W FOTDERAFIT

Adam Mazur, Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakéw 2009
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Dokumentacja wystawy ,,Just Can't Get Enough”, CBKG, Arhnem ModeBiennale, w ktérej wzieli tez m.in.

Thomas Mailaender, Olaf Breuning, Korner Union, Ruth van Beek, Anouk Kruithof, MartinKollar
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Wystawy
,Nowi dokumentali$ci” '3, CSW Zamek, Warszawa 2006

»lmage-Central European self story”, Lumen Gallery, Budapeszt, Central European House of
Photography, Bratystawa 2005

LJust Can't Get Enough”4, CBKG, Arhnem ModeBiennale 2007

»Anarchia i nowa sztuka. 100-lecie dadaizmu” !>, Muzeum Rzezby Wspétczesnej, Ororisko 2016
»Neverland”, Galeria Piktogram, Warszawa 2017

Publikacje
Nowi dokumentalisci, katalog wystawy, CSW Zamek 2006

Image-Central European self story, katalog wystawy, Lumen Gallery, Budapeszt 2005

Just Can't Get Enough, Capriciouse Magazine #1, Nowy Jork 2007

Piekni Ludzie, Piktogram nr.12, Warszawa 2008

Adam Mazur, Historie fotografii w Polsce 1839—-2009, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakéw 2009
Adam Mazur, Kocham fotografie, Wydawnictwo 40 000 malarzy, Warszawa 2009

13 https://u-jazdowski.pl/sklep/nowi-dokumentalisci (dostep: 18.12.2024).

14 Katalog wystawy ,,Just Can't Get Enough” (online) https://www.peepingtomproject.com/pdf/en/arnhem--mode-
biennale_en.pdf (dostep: 18.12.2024).

15 https://archive.rzezba-oronsko.pl/index.php?aktualnosci,927,anarchia_i_nowa_sztuka. 100 _lecie_dadaizmu._
(dostep: 18.12.2024).
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https://u-jazdowski.pl/sklep/nowi-dokumentalisci
https://www.peepingtomproject.com/pdf/en/arnhem--mode-biennale_en.pdf
https://www.peepingtomproject.com/pdf/en/arnhem--mode-biennale_en.pdf
https://archive.rzezba-oronsko.pl/index.php?aktualnosci%2C927%2Canarchia_i_nowa_sztuka._100_lecie_dadaizmu._

Wspdlna sprawa, 2003
Cykl fotografii

,Wspdlna sprawa”, archiwa rodzinne

W 2003 roku siegnatem do swoich bogatych archiwéw rodzinnych, ktére powstawaty przez dekady
w moim domu i kregach znajomych i przyjaciof rodziny.

Moj ojciec, Anastazy Omulecki, mimo iz byt z zawodu lekarzem, przez wiele lat wykonywat setki
zdjeé rodzinnych na diapozytywach. Ogladanie projekcji slajddw z tych zapiséw stanowito
w moim rodzinnym domu swoiste Swieto i rytuat. Dodatkowo duzg i statg porcjg cennych
dokumentacji rodzinnych uzupetniat to szczegélne archiwum wujek — Andrzej Rozycki.

Projekt ,Wspdlna sprawa” obejmuje jedynie zbiory diapozytywowe, z ktérych dokonatem
autorskiej selekcji. Praca na archiwach byta dla mnie, poprzez dekompozycje kontekstow, istotnym
gestem twodrczym. Badanie estetyki i technologii tych archiwéw stato sie zrédiem jezyka,
uzywanego w kolejnych projektach.
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Wystawy
»Relax Just Do It! (Akcja réwnolegta)”, Galeria Fundacji Foksal, Festiwal Nowe Horyzonty, Cieszyn

2004

,Nowi dokumentali$ci” 1, CSW Zamek,-Warszawa 2006

,Sliczna jest mtodo$¢ naszego wieku. Fotoalbumy 1850-1950”, Centrum Fotografii, Muzeum
Warszawy 2024

Publikacje
Adam Mazur, Historie fotografii w Polsce 1839—-2009, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakéw 2009

Wybrane prace ,Wspdlna sprawa”, archiwa rodzinne

16 https://u-jazdowski.pl/sklep/nowi-dokumentalisci (dostep: 18.12.2024).
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https://u-jazdowski.pl/sklep/nowi-dokumentalisci

Adam Mazur, Historie fotografii w Polsce 1839-2009, Fundacja Sztuk Wizualnych, Krakéw 2009
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Poland, 2002-2005
Cykl fotografii

W nastepnych latach z programowo siegatem po techniki bliskie fotografii amatorskiej, takie jak
niska rozdzielczos¢, automatyczne ustawienia oraz bezposrednie doswietlenie z aparatu, dgzac do
Swiadomego przeksztatcenia jezyka obrazowania. W tamtych latach mojej praktyki balansowatem
na pograniczu dokumentu inscenizowanego oraz dokumentu rejestrujgcego zjawiska przestrzenne
jako gotowe instalacje, sceny i znaki rzezbiarskie. Poszukiwatem nowych znaczen, kontekstow
i przesunieé czasoprzestrzennych, starajgc sie spojrzeé na rzeczywisto$é z innej perspektywy oraz
zmienié kontekst widzenia tego, co nas otacza.

Projekt ,Poland”?’ stat sie fotograficznym studium Owczesnej estetyki i surrealnosci polskiej
rzeczywistosci tego czasu.

Matoy, ,,Poland”, 2003

17 http://www.omulecki.com/index.php?/poland/ (dostep: 18.12.2024).
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Dj, ,Poland”, 2004

Koza, ,Poland”, 2004
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Policja, ,,Poland”, 2005
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Rycerz, ,,Poland”, 2005. Oktadka katalogu wystawy ,,Nowi dokumentalisci” CSW Zamek, 2006
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Wystawy
,Teraz Polska”, Yours Gallery, Warszawa 2006

»Efekt czerwonych oczu. Fotografia polska XXI wieku”, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
2008

»Poland”, Festiwal Transphotographiques, Lille 2009

Publikacje

Nowi dokumentalisci, katalog wystawy, CSW Zamek 2006

Bozenna Stoktosa, Dokumentowac po Baudrillardzie, Obieg (online) http://archiwum- obieg.u-
jazdowski.pl/teksty/5886

Transphotographiques, katalog festiwalu, Lille 2009
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http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/5886%202006%202006

Tryptyk Rodzinny, 2007-2013
Cykl fotografii

Jryptyk Rodzinny” to projekt, ktéry realizowatem przez siedem lat, koncentrujac sie na
dokumentowaniu i obserwowaniu mojej rodziny, a jednoczesnie analizujgc swojg pozycje jako
artysty w tej intymnej przestrzeni. Z poczatku mojg intencjg byto podtrzymanie praktyki
artystycznej pomimo wyzwan codziennosci, zwigzanych z obowigzkami rodzinnymi
i trudnosciami materialnymi. W ten sposdb skierowatem sie ku jednej z najbardziej podstawowych
funkcji fotografii — dokumentowaniu zycia. W efekcie powstat swoisty artystyczny album rodzinny,
ktory obejmuje trzy czesci: ,Lucy” (2007-2009)!8, ,To” (2009-2010)*° i ,Stado Fala” (2010-
2013)2°, Kazda z nich stanowi osobng wystawe, odzwierciedlajgcg kolejne etapy mojej podrozy
tworczej i osobiste;.

Pierwsza czes¢ — ,Lucy” — sktada sie z fotografii dokumentalnych oraz inscenizowanych, ktére
miaty oddac¢ codzienno$¢ i intymnos¢ rodzinnych relacji. Wystawa odbyta sie w 2009 roku
w Galerii Lokal 30 w Warszawie. Towarzyszyty jej instalacje oraz film wideo, co pozwolito mi
wprowadzi¢ nowe media i Srodki wyrazu do mojej pracy. Tytut projektu inspirowany byt imieniem
nadanym przez odkrywcéw szczatek prehistorycznej samicy Australopithecus afarensis, ktore
znaleziono w Etiopii w latach 70. Odkrycie Lucy dostarczyto kluczowych informacji na temat
ewolucji cztowieka. Tytut wystawy sugerowat jej biologiczno-ewolucyjny kontekst. W sktad prac,
ktére ukazuja i sceny symboliczne, weszty tez dwie instalacje i film wideo o tytule Lucy.

18 http://omulecki.com/index.php?/lucy/ (dostep: 18.12.2024).
19 http://omulecki.com/index.php?/to/ (dostep: 18.12.2024).
20 http://omulecki.com/index.php?/black-sun/ (dostep: 18.12.2024).
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Film Lucy, 2009

W wideo zmontowane s rézne sekwencje z Swiata zwierzat, zarejestrowane w warszawskim zoo.
Od portretu szympansicy, ktéra nomen omen okazato sie, ze nazywa sie Lucy (!), po ,zywe
skamieliny” w postaci ryb gatunku Latimeria chalumnae.

Jedna z instalacji byta kopcem ziemi, zaptodnionym ziarnem, ktére kietkowato w trakcie trwania
wystawy. Druga instalacja — ,Zegar” — przedstawiata ustawione na popiotach lustro, w ktérym
odbijat sie zegar z sekundnikiem. Chodzito o ukazanie odwrotnego ruchu wskazéwek zegara

w odbiciu.
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Dokumentacja wystawy ,,Lucy”, Galeria Lokal 30, Warszawa 2009
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Droga, ,Lucy”

Wybrane prace z cyklu ,,Lucy”, 2007-2009

Mama Tabu, , Lucy”

Duch, ,Lucy”
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Kolejng wystawg — ,To” — rozszerzytem swoje podejscie o bardziej abstrakcyjne i symboliczne
formy, wprowadzajgc miedzy innymi prace plastyczne stworzone przez dzieci. Ekspozycja znalazta
swoje miejsce w Galerii Le Guern w Warszawie (2011)2. Tytut wystawy odnosi sie do buddyjskiego
»tu i teraz”, wskazujgc na aspekt uwaznosci i akceptacji. Wystawa symbolicznie krazyta wokot
tematu ojcostwa, narodzin, zycia i Smierci. Poprzez te wystawe dalej rozwijatem palete srodkéw
wyrazu, kojarzgc wzajemnie rozne stylistyki — od fotografii snapowej obiektu ,Exit” po dokument
inscenizowany ,To”. W wystawie uzytem prac plastycznych swojego syna Ignacego. Stylizowatem
rowniez swoje prace na dzieta wykonane przez dziecko/ osobe niebedaca wyksztatcong
artystycznie. Wystawa ta postugiwata sie réznorodnoscig zastosowanych technik ekspozycji
obrazu fotograficznego — od projekcji, przez fototapety, po oprawy skrzynkowe wielkoformatowe.

Exit, , To”

21 https://leguern.pl/pl/wystawy/2952igor-omulecki-to (dostep: 18.12.2024).
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To, ,TO”
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Diament, ,TO”

Oko, ,TO”

Wybrane prace ,,TO”, 2009-2010
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Mateusz, ,TO”
Fidel Castro geniusz jednej kreski, rys. Ignacy Omulecki, 2010
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Ostatnia cze$¢ tryptyku — ,Stado Fala” — byfa dla mnie punktem wyjscia do gtebszego badania
samego medium fotografii i sposobu, w jaki postrzegamy obrazy. W studio odtwarzatem rézne
zjawiska naturalne, starajac sie fotografowad je w taki sposdb, aby kwestionowac jednoznacznos¢
interpretacji obrazu. Tym samym zaczgtem podwaza¢ tradycyjna funkcje fotografii jako narzedzia
prawdy o rzeczywistosci, badajgc wzglednos¢ widzenia i percepcji. Praktyki i refleksje, ktore
wypracowatem podczas tego projektu, kontynuuje takze w swoich pdzniejszych realizacjach.
Skupiajac sie w nich na najblizszym mi polu, zwigzanym z rodzing, rodzinnymi archiwami oraz
przestrzeniami i przedmiotami, ktére mnie otaczajg. Te codzienne elementy staty sie dla mnie
zrédtowym, pierwotnym obszarem badan — miejscem, gdzie stale moge konfrontowac sie
z percepcja, emocjami i wyzwaniami medium fotograficznego.

SIryptyk Rodzinny” reprezentuje przetomowy moment w mojej tworczosci. To, co poczatkowo
miato by¢ dokumentacjg zycia rodzinnego, ewoluowato w ztozony projekt. Dzieki eklektyzmowi
stylistycznemu — od fotografii czarno-biatej, przez wielkoformatowe obrazy, po prace plastyczne
dzieci — projekt zawiera ztozonos¢ rzeczywistosci, ktdra mnie otaczata. ,Tryptyk Rodzinny” to nie
tylko dokument mojej rodziny, ale réwniez slad refleksji nad tym, co prywatne i intymne oraz nad
mozliwosciami i ograniczeniami fotografii jako medium.
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Cykl ,Stado Fala ,zawiera réwniez ujecia kawatkédw drewna, ktére matka Omuleckiego znalazta
w lesie, a wiaczajgc do serii te dokumentalne zdjecia, artysta wskazuje na szersze ograniczenia
fotografii. Przedstawiajgc w tym cyklu wiele uje¢ fragmentéw drzewa, wiecej niz jedng ,,chmure”,
,stonce” czy kawatek drewna, pokazuje zdolnos¢ fotografii do dokumentowania nieskonczonej
liczby okreslonych momentdw, jej zdolnos¢ pokazywania konkretnych przyktadéw. Ujawnia jednak
tym samym takze pewng niezdolno$¢ fotografii do grupowania przyktadéw w gatunki lub typy.
Fotografia nie moze by¢ abstrakcyjna, jak zauwazyt Barthes w Swietle obrazu; to przychodzi dopiero
wraz z naszg interpretacjg?2.

B =l [ -

B el

Dokumentacja wystawy ,,Stado Fala” Galeria Le Guern, Warszawa 2013

22D, Smyth, Poza rozumem, w: Igor Omulecki. Works 2012-2021, Szczecin 2023, s. 40.
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Mama 01, ,,Stado Fala”

Kosmos 01, ,,Stado Fala”

Rainbow Sun 03, ,,Stado Fala”

Wybrane prace ,,Stado Fala”, 2010-2013
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Chmura 01, ,Stado Fala”

RodZzina, ,,Stado Fala”
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Wystawy
svenus, Aktualizacja. Przeglad nowej polskiej fotografii”, Miesigc Fotografii, Krakéw 2008

»Efekt czerwonych oczu. Fotografia polska XXI wieku”, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa
2008

»Lucy”, Lokal 30, Warszawa 2009

,TO”, Galeria Le Guern, Warszawa 2011

“Curators’ Network”, MOCAK, Krakéw 2012

,The Whisperers”, Matadero Madryt 2013

,Stado Fala”, Galeria Le Guern, Warszawa 2013

,Tryptyk Rodzinny”, Galeria Wschodnia, Fotofestiwal, £tédz 2014

»A Process”, Neue Galerie im Hohmannhaus, Augsburg 2014

,Precipitations”, Precipitations Another Vacant Space, Berlin 2014

,»Co widac”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2014

,Wave Heard”, Gallery 44, Toronto 2015 Curators’ Network, MOCAK, Krakéow 2012
,The Whisperers”, Matadero Madryt 2013

»Single Shot”, Instytut Fotografii Fort, Warszawa 2016

Publikacje

Lidia Pankow, To jest jak gest, ,,Dwutygodnik” 2011 (online)
https://www.dwutygodnik.com/artykul/2117-to-jest-jak-gest.html

Luca Piatto, Igor Omulecki — Waveherd at Le Guern, ,Droste Effect” 2013 (online)
https://www.drosteeffectmag.com/igor-omulecki-waveherd-at-le-guern/

Jakub Swircz, Duchowe zwierze w nas, ,Kikimora” 2013, nr14

Calin Kruse, Igor Omulecki: Family Triptych 2007-2012, ,,Dienacht Magazine” (online)
http://dienacht-magazine.com/2013/12/12/igor-omulecki-family-triptych-2007- 2012-portfolio
Ania Diduch, Przyroda wzieta w cudzystéw. ,,Stado Fala” Igora Omuleckiego w Le Guern,
»Magazyn Szum” 2015 (online) https://magazynszum.pl/krytyka/stado-fala- igora-omuleckiego-
w-le-guern/

Father time: a visual meditation on five years of parenthood, ,The Calvert Journal” 2015 (online)
https://www.new-east-archive.org/tiles/show/3586/family-triptych- igor-omulecki

W trakcie realizacji ,, Tryptyku Rodzinnego” w roku 2012 bytem stypendystg Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.
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Kosmos, 2013-2014
Cykl fotografii

W roku 2013 nawigzatem wspodtprace z prof. dr hab. Bogustawem Baginskim z Wydziatu Geologii
z Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie wykonatem serie mikroskopowych zdjeé szliféw skalnych.
W tym czasie réwniez dzieki swojemu ojcu prof. dr hab. Anastazemu Omuleckiemu pracowatem
na obrazach histopatologicznych skéry w Klinice Dermatologicznej Akademii Medycznej w todzi.
Za pomocg uzycia generowanego przeze mnie obrazu naukowego postawiatem przed widzem
obrazy wykraczajace poza mozliwosci prostego rozpoznania, konfrontujac go z jego witasnymi
ograniczeniami poznawczymi. Zadawatem tym samym pytanie czy istnieje jakis ukryty,
niewidzialny porzadek, ktdéry skrywa sie pod powierzchnig chaosu? Byty to proby uczynienia
widzialnym tego co niewidzialne i przyblizenia odbiorca do doswiadczenia gtebi niewiedzy. Praca
,Persis” znalazta sie na wystawie sztuka polska dzisiaj ,,Co wida¢” 2> w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie (2014). Na wystawach tych pokazatem zestawione ze sobg stworzone przez siebie
obrazy naukowe ukazujace zjawiska wizualne z poziomu mikro i makro. Rdwnoczesnie pokazatem
transmisje live widoku ziemi z satelity NASA konfrontujac z obrazami mikroskopowymi skory
ludzkiej i szliféw skalnych.

W cyklu prac ,,Kosmos” ta skala osigga swoje ekstrema, pozostajgc zarazem doskonale symetryczna.
To wejrzenie w giab ciata i ekspozycja na organiczne, abstrakcyjne piekno zamkniete pod
mikroskopem, w poszukiwaniu tozsamosci i kontynuacji. Na jednym krancu poddane fotograficznej
obrobce wycinki skéry, badane zawodowo przez ojca artysty, ktéry pojawia sie réwniez we
wczesniejszym rodzinnym cyklu; na drugim — wtgczenie w te serie zdjec skat, ktdrych warstwa
wizualna miesza sie z tg organiczng, réwnie abstrakcyjna strukturg?.

23 https://cowidac.artmuseum.pl/en/artist/igor-omulecki/igor-omulecki-5-persis-01-from-the-series-herd-wave
(dostep: 18.12.2024).
24 ), Swircz, Podroz po skali, w: Igor Omulecki. Works 2012-2021, Szczecin 2023, s. 36.
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Dokumentacja wystawy ,, Kosmos”, PF Zamek, Poznan 2014
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Dokumentacja wystawy , Karaoke”, Galeria Piktogram, Warszawa 2015
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Moro, 2013

Persis 01, 2013
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Wykonatem w 2014 roku fotogramy struktur Chladnego w projekcie ,Fons” fotograficzne
mandale?®, wizualizujgc w ten sposdb fale diwiekowa. Ukazaty sie tym samym ukryte porzadki
Swiata fizycznego.

Fons-06, 2014

BENEEREEES 5

Dokumentacja wystawy ,, 0ddzwieki”, Bunkier Sztuki, Krakéow 2014

% http://omulecki.com/index.php?/look/fons-photoraphic-mandala/ (dostep: 18.12.2024).

86


http://omulecki.com/index.php?/look/fons-photoraphic-mandala/

Dzwiek wprowadzony do aluminiowej ptyty rozchodzi sie w niej jako fala cisnienia, deformacja
pedzaca przez materiat z predkoscig dwudziestu tysiecy kilometrow na godzine. Fala odbija sie od
krawedzi, wraca i sumuje z wlasnymi echami, tworzgc przestrzenny uktad odksztatcen. Proces toczy
sie z predkoscig przekraczajgcg nasze zdolnosci percepcji (...) Jest w tym doswiadczeniu co$
zbieznego z rozszczepieniem Swiatta w pryzmacie czy oglagdaniem ptatkéw $niegu pod
mikroskopem. Oglagdamy rzeczywistos¢ ze zdjetg obudowa. Zyskujemy dane o budowie materii,
a jednoczesnie dostrzegamy piekno. Jest nad czym mysleé?®.

Film Fons, 2012

Sq wiec abstrakcyjne [fotografie z wystawy Kosmos] tylko w tym znaczeniu, ze nasze oko nie potrafi
ich w prosty sposdb nazwaé czy zrozumieé. Zarazem jednak pozostajg scisle powigzane
z przedmiotem, ktéry czynig widzialnym — ukrytymi przed naszym wzrokiem prawami przyrody.
Niejako na wtasne oczy mozemy wiec doswiadczy¢ problemdw, ktére nurtowaty greckich filozofow:
jaka jest ostateczna natura rzeczywistosci? Czy ,kosmos” (po grecku: porzadek, tad) jest czyms$
obiektywnym, czy tylko projekcjg naszego umystu? Co tkwi u podstawy wszystkiego — chaos

i przypadek czy prawa proporgji i liczby??’

26 M. Silski, Fons fotograficzne mandale, tekst towarzyszacy, Warszawa 2014.
271, Zmyslony, tekst z katalogu wystawy ,,Kosmos” PF Zamek, Poznan.
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Wystawy
,»Co widac”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 2014

,,Kosmos”, PF Zamek,Poznan 2014

,0ddzwieki”, Bunkier Sztuki, Krakéw 2014

,Karaoke”, Galeria Piktogram, Warszawa 2015

»Kryzys jest tylko poczatkiem”, Sic! BWA Wroctaw 2015
»Milczenie dzwiekow”, BWA, Jelenia Géra 2015

»Milczenie dzwiekow”, Muzeum Wspodtczesne Wroctaw 2015
»Stan wyjatkowy, Partytury”, Muzeum Narodowe Szczecin 2016

Publikacje
Kosmos, katalog wystawy, PF Zamek, Poznan 2014

Milczenie dZwiekow, katalog wystawy, Muzeum Wspétczesne Wroctaw 2015

Joanna Kobyt, Milczenie w zgietku. ,,Milczenie dzwiekow” w BWA w Jeleniej Gorze, Magazyn Szum
(online) https://magazynszum.pl/milczenie-w-zgielku-milczenie-dzwiekow-w-bwa-w-jeleniej-
gorze/

Igor Omulecki-Karaoke, Magenta Magazine (online)
https://magentamag.com/post/121438184060/igor-omulecki-karaoke-galeria-piktogram-kurator
Magdalena Nieduzak, Photography 2.0 Poland, ,,Contemporary Lynx” 2016, nr 2(6)

Lista prac z cyklu ,,Kosmos” zakupionych do kolekcji Jankilevitsch Collection 2015
Piana, 2013, wydruk archiwalny, 170 x 96 cm

Persis, 2013, wydruk archiwalny, 180 x 135 cm

Gold, 2007, wydruk archiwalny, 180 x 92 cm

Moro, 2013, wydruk archiwalny 104 x 180 cm

Fons 01, 2014, fotogram stykowy c-print, 40 x 40 cm

Fons 06, 2014, fotogram stykowy c-print, 40 x 40 cm
Sole #1, 2014, fotogram, technika wtasna Soliografia, 40x 30 cm
Sole #2, 2014, fotogram, technika wtasna Soliografia, 40 x 30 cm
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Bios, 2014
Cykl postfotografii

Bity, w tym przypadku zredukowane do pikseli obrazu, ekranu lub wydruku, zachowujq sie jak
atomy, co zdaje sie sugerowac¢ Omulecki. Jednoczesnie nie rozstrzyga on, ktéra forma ,,aglomeracji
materii” ma pierwotng obecnos¢, bardziej realnq. Formy, ksztafty, stabilnosc
i trwatosc¢ sq tu tak samo umowne jak porzgdek informacyjnego swiata, w ktorym bity nieustannie
wymuszajg ruch atomow. To trafny komentarz-wizualizacja jednego z najwazniejszych dylematow
i dualizmdw kultury cyfrowej w ogdle®.

,Bios” 29 to poczatki mojej pracy z postfotografig i cyfrowym $rodowiskiem, bedgce zarazem préba
pofaczenia refleksji nad percepcja wzrokowg z eksperymentami na medium cyfrowym.
Wykorzystatem klasyczny motyw natury jako punkt wyjscia do tworzenia obrazu, inspirujac sie jej
organiczng strukturg i wpisujac jg w ramy technologicznego przeksztatcenia. Seria zdje¢ terenow
le$nych w réznych planach stanowita baze, na ktérej za pomocg cyfrowych narzedzi zaczatem
eksplorowad granice percepcji i obrazu.

W wybranych obrazach zaktécitem kod pliku cyfrowego, odstaniajac geometryczng
i matematyczng nature medium, co, zgodnie z myslg Strzeminskiego, unaocznito materialnos$¢
procesu widzenia. Znieksztatcone kompozycje, petne chaotycznych, kolorowych kwadratéw
i prostokatow, ukazaty wewnetrzng strukture cyfrowego ,tworzywa”. To dziatanie mozna
interpretowa¢ jako poszukiwanie ,ukrytego porzadku”, o ktéorym wspominatem w pracy
magisterskiej, oraz jako prébe pokazania, ze nasze postrzeganie cyfrowych obrazéw jest
zdominowane przez ich techniczne uwarunkowania.

Wprowadzenie gestdw plastycznych za pomocg Photoshopa stworzyto nowe warstwy interpretacji
obrazu, odwotujac sie do dynamicznego charakteru widzenia jako procesu, o ktérym pisat Rudolf
Arheim. Jego mysl, ze ,widzenie jest postrzeganiem akcji”, byta kluczowa w zrozumieniu, ze obraz
nie jest statycznym przedstawieniem rzeczywistosci, lecz rezultatem aktywnego procesu percepcji
i myslenia wizualnego. Wprowadzone przeze mnie przeksztatcenia obrazu mozna zatem
odczytywac jako prébe zrozumienia dynamiki percepcji i roli intelektu w procesie widzenia.
Efektem warstwowego tworzenia obrazéw w ,Bios” byta nie tylko analiza procesu tworczego, ale
réwniez odstoniecie ztozonosci percepcji wizualnej. Zaktécone i przetworzone obrazy staty sie ttem
dla kolazy z oryginalnymi zdjeciami, co wprowadzato relacje miedzy technologig a natura,
fizycznym a cyfrowym. Powstate kompozycje odzwierciedlaty ,swiadomos¢ wzrokowa”, o ktorej
pisat Strzeminski, i badaty, jak technologia wptywa na naszg interpretacje rzeczywistosci.

Cata seria ,Bios” stata sie refleksja nad naturg percepcji, ukazujgc jej selektywnosc
i subiektywnos¢, a takze zacierajace sie granice miedzy cyfrowym a fizycznym swiatem. Projekt

28 p_ Celiniski, Fotograficzne mediacje, w: Igor Omulecki. Works 2012—-2021, Szczecin 2023, s. 47.
2 http://omulecki.com/index.php?/kosmos/ (dostep: 18.12.2024).
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ten byt rowniez prébg odpowiedzi na pytanie, jak technologia zmienia nasze postrzeganie i w jaki

sposéb wizualna inteligencja pozwala nam zrozumieé rzeczywistos¢. Praca byta czescia mojej

praktycznej pracy magisterskiej realizowanej pod kierunkiem prof. dr hab. J6zefa Robakowskiego

i stanowifa wdrozenie estetycznych oraz poznawczych teorii Strzeminskiego i Arnheima.
Atomistyczno-bitowe kompozycje dostarczajg metaforycznego obrazu stanu kultury, ujmujac jej
ptynnosé i zmiennos¢, przypadkowosc i algorytmiczng kontyngencje. Widzenie wyobrazonego
Swiata w wibrujgcych czgstkach materii oznacza widzenie wszystkich potencjalnosci ich mozliwych
spoczynkow i zatrzyman, a zarazem akceptacje stanu, w ktérym stabilnos¢ jest rzadka, a ruchliwosé
jest wszystkim. W tym wirze fragmentow kazdy ksztatt moze sie na chwile utrwalié, by za moment
sie rozpasc i przeksztatci¢ w inny. Rzeczywistos¢ jako ruchome piaski zatrzymane gestem fotografa
— takie obrazowanie mozna byto znalez¢ juz wczesniej w pracy Fons®°.

Projekt ,Bios” byt realizowany w trakcie mojego stypendium artystycznego m.st. Warszawy.

Wystawy
Karaoke, Galeria Piktogram, Warszawa 2015 Czynnik pobudzajqcy, Galeria Kobro, ASP t6dz 2016
Fotonbit, Galeria, Pop Up, £édz 2022

Publikacje
Igor Omulecki — Karaoke, Magenta Magazine (online)

http://www.magentamag.com/post/121438184060/igor-omulecki-karaoke-galeria- piktogram-
kurator

Veronica Sanchis Bencomo, Intersecting Nature and Technology, PHmuseum (online)
https://phmuseum.com/news/intersecting-nature-and-technology

30 p_Celinski, Fotograficzne mediacje, w: Igor Omulecki. Works 2012-2021, Szczecin 2023, s. 47.

90


http://www.magentamag.com/post/121438184060/igor-omulecki-karaoke-galeria-piktogram-kurator
http://www.magentamag.com/post/121438184060/igor-omulecki-karaoke-galeria-piktogram-kurator
http://www.magentamag.com/post/121438184060/igor-omulecki-karaoke-galeria-piktogram-kurator
https://phmuseum.com/news/intersecting-nature-and-technology

Bios 06

Wybrane prace ,,Bios”, 2012
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Bios 03

Wybrane prace ,,Bios”, 2012
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Dokumentacja wystawy , Karaoke”, Galeria Piktogram, Warszawa 2015
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Visual Games, 2016
Instalacja

W 2016 roku rozpoczatem wspotprace z chilijskim artystg i kuratorem Victorem Hugo Bravo oraz
ekwadorskim kuratorem Herndanem Pacurucu C., ktdérzy =zaprosili mnie do udziatu
w miedzynarodowej wystawie sztuki wspodtczesnej NOmade Bienal. Pierwsza edycja tego
wydarzenia, zatytutowana ,Gigantes y Derivas, procesos del arte monumental”, miata miejsce
w opuszczonym wiezieniu w Cuenca w Ekwadorze w 2016 roku. Tam zrealizowatem instalacje
JVisual Games” (2016), prowokujgcy refleksje nad percepcjg wzrokowg i samg recepcjg sztuki.
Instalacja wpisywata sie w charakter miejsca, tworzgc site-specific narracje wizualna.

Instalacja ,Visual games”, NOmade Bienal, Carcer Cuenca 2016
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= MR T - A .
Dokumentacja instalacji Visual Games na wystawie “Gigantes y Derivas, procesos
del arte monumental”, NOmade Bienal, Cuenca 2016

Wystawy
,Gigantes y Derivas, procesos del arte monumental”, NOmade Bienal, Cuenca 2016 Kuratorzy:

Victorem Hugo Bravo i Hernan Pacurucu C

Artysci i artystki: Olmedo Alvarado (Ekwador), Victor Hugo Bravo (Chile), Ila Coronel (Ekwador),
Ricardo Fuentealba-Fabio (Chile), Ricardo Lagos Miranda NETO (Chile), Larissa Marangoni
(Ekwador), Tomasz Matuszak (Polska), Alexis Minkiewicz (Argentyna), Luis Montes Rojas (Chile),
Julio Mosquera (Ekwador), Victor Muioz (Kolumbia), Igor Omulecki (Polska), Claudia Osorio
(Chile), Sebastian Riffo (Chile), Sara Roitman (Ekwador), Anders Rénnlund (Szwecja), Damian
SinchiQ (Ekwador), Arkadiusz Sylwestrowicz (Polska), Raymundo Valdez (Ekwador), Que Zhinin
(Ekwador)

Publikacje
Gigantes y Derivas, procesos del arte monumental, katalog wystawy, NOmade Bienal, Cuenca 2016
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Whnuk, 2017
Cykl postfotografii, obiekty fotograficzne

Wielowarstwowos$¢, formalna otwartosé na techniki, przetwarzanie i algorytmy, zgoda na ptynnos¢
cyfrowej podstawy pikselowej, przy sSwiadomej negocjacji w obrebie medium fotografii, nalezg do
podstawowych parametréow prac Omuleckiego. Mozna powiedzieé, ze sytuujg go one w polu
postfotograficznym, w obrebie ktérego dystans wobec medium i praktyki artystycznej staje sie
elementem swiadomej strategii artystycznej i komunikacyjnej, wynikajacej z woli poruszania sie
wbrew kanonom medium, w poszukiwaniu nowych otwar¢ i mozliwosci, a zarazem odnajdywania
w tym, co istotne i wzbogacajagce. Bo w pracy Omuleckiego cyfrowe reguty godzg sie
z nierozwigzywalnymi sporami na temat natury przedstawien wizualnych i relacji z rzeczywistoscia
poza tg wyobrazong. Funkcjonujg one na styku coraz bardziej umownych podziatéw na analogowe
i cyfrowe, przedstawienia i kreacje, materiaty i bity, refleksje i transformacje, obiekty i procesy3..

Projekt ,Wnuk” stworzytem przy wspétpracy z Muzeum Rzezby im. X. Dunikowskiego
w Warszawie i Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem. Realizacja stanowita kontynuacje moich badan
nad percepcjg, ktére zapoczgtkowatem w ,Bios”. Tym razem zajatem sie odkrywaniem
»hieznanego”, pracujac z historig i pamiecig miejsca — Zadniego Stawu w Dolinie Pieciu Stawow
Polskich, gdzie wedtug relacji ustnych Marian Wnuk stworzyt efemeryczne dzieto w latach 30.
XX wieku. Praca jego nie przetrwata trudnych warunkéw gérskich, a zadne fotografie jej nie
dokumentujg. Brak wiedzy o twdérczosci Wnuka stat sie motywacjg do wyprawy w to miejsce,
podczas ktdrej zbieratem materiaty do serii iluzorycznych fotomontazy, multiplikujacych
i przeksztatcajacych widok stawu.

31 p. Celinski, Fotograficzne mediacje, w: Ilgor Omulecki. Works 2012-2021, Szczecin 2023, s. 49.
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Wybrane prace ,Wnuk”, 2018

Wnuk 05

Wnuk 01
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Whnuk 04

L _-j;

Dokumentacja wystawy ,Trzy”, Galerii Wschodnia, £édz 2018, z lewej praca Wnuk 04,

z prawej praca Jerzego Grzegorskiego
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Dokumentacja wystawy , Trzy lub dwa”, CSW Galeria taznia, Gdarisk 2019, z lewej Wnuk 02,
z prawej prace Arkadiusza Sylwestrowicza

Kontynuujac podejscie z projektu ,Bios”, gdzie cyfrowe przeksztatcenia ujawnity geometryczng
strukture obrazu, we ,Wnuku” ponownie wykorzystatem technike cyfrowej ingerencji w obraz.
Dzieki przetworzeniom stworzytem wielowarstwowe kompozycje, ktére — poprzez cyfrowa gre
z forma i multiplikacje — pozwalajg widzowi dostrzec zarowno zagadkowos¢ miejsca, jak i napiecia
miedzy tym co realne a cyfrowym przedstawieniem. ,Wnuk” réwniez stat sie refleksjg nad
pamiecig i nieuchwytnoscig efemerycznych form, a takze dalszym badaniem wizualnych koddw,
ktére zacierajg granice miedzy rzeczywistoscig a cyfrowa interpretacjg. Prace z cyklu ,Wnuk”
przybraty ostatecznie tréjwymiarowa rzezbiarskg forme wystawiennicza.
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Wystawy
»,Relacja Warszawa-Zakopane”, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego, Warszawie

2017
JTrzy” 32, Galeria Wschodnia, t6dZ 2018
,Trzy lub dwa”33, CSW Galeria taZnia, Gdarisk 2019

Publikacje

Relacja Warszawa-Zakopane, katalog wystawy, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego,
Warszawie 2017

Jerzy Grzegorski, lgor Omulecki, Arkadiusz Sylwestrowicz, Trzy lub dwa, katalog wystawy, CSW
taznia, Gdansk 2019

MREY LU DY TR EE DR TS

Jerzy Grzegorski, Igor Omulecki,
Arkadiusz Sylwestrowicz, Trzy lub dwa, katalog wystawy, CSW taznia, Gdansk
2019

32 https://wschodnia.art/2019.html (dostep: 18.12.2024).
33 https://www.laznia.pl/wystawy/trzy-lub-dwa-334/ (dostep: 18.12.2024).
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Solaris, 2017
Cykl fotografii

Wielka Droga jest bezksztattna, wielka mowa jest bez stow3%.

»Solaris” jest moim ostatnim na dzi$ projektem, ktory zrealizowatem w technice analogowe;j. Byto
to wielomiesieczne doswiadczenie, podczas ktdrego fotografowatem stonce przy pomocy aparatu
analogowego na diapozytywie, korzystajac z teleobiektywu, by uchwyci¢ je centralnie na
bezchmurnym niebie. Projekt ten stat sie dla mnie zapisem kontemplacji zrédfa energii — swoistym
powrotem do najbardziej archetypicznego aktu ludzkiego spojrzenia w niebo. To réwniez jeden
z najczestszych gestow fotograficznych w historii: chwile, gdy ludzie fotografujg zachody stonca,
gwiezdziste niebo czy ksiezyc. Dla mnie jednak to dziatanie stato sie konsekwentng redukcjg formy
i kontekstéw w fotografii. Fotografowanie storica byto moim sposobem na zapis doswiadczen
zmystowych i emocjonalnych, zwigzanych z samym $wiattem i jego intensywnoscig, ze stanem
chwilowego oslepienia. W tym akcie widze takze utopijng prébe uchwycenia czegos, co wymyka
sie percepcji i ograniczeniom rejestracji mechaniczne;.

Ten gest okreslitem jako symboliczny koniec mojej drogi fotograficznej — moment, w ktorym
konwencje techniczne i intelektualne osiggaja swdj kres. To zapis kontemplacji, bycia ze sobg,
obserwacji swiata i samego aktu tworzenia —doswiadczenie Istnienia przez widzenie i odczuwanie
Swiatta.

Wspomniany namyst nad mozliwosciami widzenia i fotograficznego obrazowania pokazuje
Omulecki w projekcie Solaris. Na znajdujgcych sie w tej kolekcji ujeciach swiatto jest dominantg,
ktora redukuje pozostate parametry i wymiary estetyk wizualnych. Skutecznie rozmywa i pochtania
ksztatty i barwy az do ich nierozpoznawalnosci, wlewa sie w kadr na swoich wtasnych prawach
i zmusza aparat i fotografa do uznania supremacji i kontroli nad finalnym ksztattem zdjeé>®.

34 Zhuangzi, Prawdziwa Ksiega Potudniowego Kwiatu, ttum. M. Jacoby, Warszawa 2009, s. 45.
35 p. Celinski, Fotograficzne mediacje, w: Ilgor Omulecki. Works 2012-2021, Szczecin 2023, s. 48—49.
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Solaris 04 Solaris 15

Wybrane prace ,,Solaris”, 2017
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Dokumentacja wystawy ,,Solaris”, Galeria Piktogram, Warszawa 2020

Praca z cyklu, ktéra znalazta sie w kolekcji Jankilevitsch Collection
Solaris 01, wydruk archiwalny, 120 x 120 cm

Wystawy
»Solaris”, Galeria Piktogram, Warszawa 2020

,Potega monochromu”, BWA Katowice 2024

Kurator: Kamil Kuskowski

Artysci i artystki: Rafat Bujnowski, Jakub Ciezki, Dawid Czycz, Monika Falkus, Zuza Golifska,
Karolina Jabtoniska, Jerzy Kosatka, Marlena Kudlicka, Zbigniew Rogalski, Jarostaw Koztowski, Jozef
Robakowski, Wojciech tazarczyk, Adrian Kolerski, Piotr Skiba, Matgorzata Szymankiewicz, Agata
Michowska, Szymon Kobylarz, Andrzej Tobis, Grzegorz Handerek, Emilia Kina, Kamil Kuskowski,
Marek Kus, Pawet Susid, Jadwiga Sawicka, Anna Orlikowska, Joanna Janiak i Piotr C. Kowalski, Igor
Omulecki, Leszek Knaflewski, Aneta Grzeszykowska, Witek Orski, Waldemar Wojciechowski,
tukasz Skapski, Michalina Bigaj
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Projekt doktorski

Mikado, 2018
Cykl postfotografii, obiekt fotograficzny, AR

W projekcie ,Mikado” 3¢ nawigzatem do japoniskiej gry o tej samej nazwie.
Gest rozsypania patyczkow to spontaniczne rozpoczecie gry. Efekt rzutu jest nie do przewidzenia,
nie posiada z goéry ustalonej formy. Podobnie w budowaniu fotografowanych instalacji nie
posiadatem z gdry ustalonych zatozenn dotyczacych ostatecznej formy. W grze Mikado pozorna
przypadkowos$¢ rzutu, zbadana pod katem mechaniki, posiada swojg fizyczng logike. Sity
oddziatujace na patyczki w trakcie ruchu w okreslony sposdb wptywajg na ich ostateczny uktad. To,
co pozornie wydaje sie przypadkowe i chaotyczne, przy gtebszej analizie posiada swoje
uzasadnienie w ujeciu mechaniki newtonowskiej. Natomiast w tworzeniu to, co zdaje sie czysto
intuicyjne, oderwane od myslenia, chaotyczne, przy gtebszej analizie odstania strukture percepcji
wzrokowej i podswiadome odniesienia do tradycji. Ukazuje sie wspdlna forma i mechanizmy
budujace obraz?’.
Inspiracjg projektu ,Mikado” byty naturalne i spontaniczne formy oraz procesy obserwowane
w otoczeniu, w tym instalacje tworzone przez mojego syna oraz konstrukcje budowane przez
bobry. Szczegdlng uwage moja przyciggnety dziatania wynikajgce z intuicji wizualnej dziecka
i instynktu zwierzecego bobréw w procesie konstruowania form przestrzennych.
Projekt ,,Mikado” zamknatem w przestrzeni, w ktérej proces klonowania, smuzenia i warstwowego
budowania kompozycji stanowity narzedzia artystyczne, umozliwiajagce tworzenie nowej
rzeczywistosci. Wykorzystanie cyfrowego interfejsu pozwolifo na swobodng manipulacje
elementami i szybkie przeksztatcanie kompozycji, co ujawnito, jak percepcja i doswiadczenie
ogladania zmieniajg obraz i interpretacje rzeczywistosci. To takze stanowito nawigzanie do
wspotczesnych teorii fizyki, opisujgcych rzeczywistos¢ jako wielowymiarowa i oscylujacg miedzy
réznymi warstwami.
Podczas pracy nad ,,Mikado” szczegdlng wage przywigzywatem do procesu, ktéry stat sie zaréwno
celem, jak i srodkiem ekspresji artystycznej. Tworzenie obrazéw poprzez multiplikacje, klonowanie
i transformacje warstw to mechanizm, ktéry odzwierciedla ztozono$¢ wspotczesnego Swiata —
wielowymiarowego i zmiennego, zdominowanego przez technologie. Byta to rowniez eksploracja
medium cyfrowej fotografii jako narzedzia do ujawniania struktur niewidzialnych dla oka, takich
jak dynamiczne relacje miedzy obrazem a jego percepcja.
W projekcie ,,Mikado” badatem réwniez relacje cztowieka z naturg i technologia, zestawiajac
dziatania intuicyjne z procesami mechanicznymi. Ostatecznie cykl ten jest probg odpowiedzi na
pytania o nature fotografii w erze postfotografii, gdzie medium staje sie platforma dla
eksperymentdw, a rzeczywistos¢ — materiatem do transformac;ji.

36 http://omulecki.com/index.php?/mikado/ (dostep: 18.12.2024).
37 1. Omulecki, Rozprawa doktorska, Mikado, obrazy postfotograficzne, Warszawa 2018, s. 40-41.
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Postfotografia akcentuje silniej poprzez manipulacje i (niematerialny) zapis cyfrowy przesuniecie
w strone energii i umystowych sit sprawczych. Kryzys fotografii i minionych idei moze doprowadzic¢
nas do szerszego i bardziej aktualnego postrzegania rzeczywistosci, ktora jest formg ztozonego,
wielowarstwowego, ptynnego uktadu, gdzie wszystkie modele rozumienia $wiata
i ukfady fizyczne istniejg réwnoczesnie. Ostatecznie nasza percepcja i Swiadomosc
wyfawiaja/stwarzajg to, co jest na dany moment dostepne naszemu postrzeganiu i rozumieniu3®.

Powstata wystawa ,Mikado”, zaprezentowana w Trafo Trafostacji w Szczecinie (2018), sktadajaca
sie z obrazéw posfotograficznych i foto-obiektéw. Czes¢ prac stata sie rzezbami 3D, mozliwymi do
ogladania w przestrzeni przy pomocy technologii AR.

38 | Omulecki, Rozprawa doktorska, Mikado, obrazy postfotograficzne, Warszawa 2018, s. 48.
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Dokumentacja wystawy ,,Mikado”, Trafo Trafostacja, Szczecin 2018
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Wybrane prace ,,Mikado”, 2018
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Wystawy
»Mikado”, Trafo Trafostacja, Szczecin 2018

»Self reflection”, International Photography Symposium, Nida 2018

,Mikado”, Galeria Szara, Festiwal Miesigc Fotografii, Krakéw 2019

,Obrazy cyfrowe”, Galeria Miejska Sztuki w todzi, Fotofestiwal, tédz 2021

,Fotonbit”, Galeria POP UP, t6dz 2022

»Stan wyjatkowy. Polska fotografia artystyczna dzisiaj”, Centrum Zitadelle ZAK, Berlin 2023

Publikacje

Mikado, Issue 1 Dovetail Magazine, Appleton 2020
https://dovetailmag.com/2020/06/mikado-igor-omulecki/

Obrazy cyfrowe, katalog wystawy, Galeria Miejska Sztuki w todzi, Fotofestiwal, tédz 2021
Ausnahmezustand. Polnische Fotokunst heute, katalog wystawy, Centrum Zitadelle ZAK, Berlin
2022

Jens Pepper, Igor Omulecki portfolio, Photonews nr.3, Monachium 2021
https://photonews.de/zeitung/maerz-2021/ katalog wystawy, Centrum Zitadelle ZAK, Berlin 2023
Jakub Swircz, Fotorzezbiarz. Rozmowa z Igorem Omuleckim, ,,Powidoki” 07/08, ASP t6dz

2023

Anita Osuch, Dagmara Bugaj, Marek Domanski, Nieoswojone pojecia. Stownik pojec
postfotograficznych, Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego, todz 2024
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Mikado, Issue 1, “Dovetail Magazine”, Appleton 2020
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Wykaz osiagnieé po doktoracie

Bez rzemiosta, wszystko na sprzedaz, 2018
Cykl fotografii, instalacja, wideo

W 2016 roku rozpoczatem wspédtprace z chilijskim artystg i kuratorem Victorem Hugo Bravo oraz
ekwadorskim kuratorem Herndnem Pacurucu C., ktorzy zaprosili mnie do udziatu
w miedzynarodowej wystawie sztuki wspoétczesnej NOmade Bienal. Pierwsza edycja tego
wydarzenia, zatytutowana ,Gigantes y Derivas, procesos del arte monumental”, miata miejsce
w opuszczonym wiezieniu w Cuenca w Ekwadorze. Tam zrealizowatem instalacje ,Visual Games”
(2016), prowokujacy refleksje nad percepcja wzrokowa i sama recepcjg sztuki. Instalacja
wpisywata sie w charakter miejsca, tworzgc site-specific narracje wizualna.

Kolejna odstona NOmade Bienal, w ktdrej wzigtem udziat, pod tytutem ,,Gross Capital”3°, odbyta
sie w 2018 roku w Santiago de Chile, w tamtejszym Museo de Arte Contemporaneo?.
Prezentowatem tam prace zatytutowane ,Bez rzemiosta, wszystko na sprzedaz” (2018). Byty to
fotografie oraz zapis wideo performance’u, ukazujgcego procesy fizyczne i ich reprezentacje

wizualne.

Dokumentacja ekspozycji pracy Bez rzemiosta, wszystko na sprzedaz na wystawie ,,Gross Capital”,
NOmade Bienal, MAC Santiago de Chile 2018

39 https://bienalnomade.wixsite.com/bienalparatodos/artistas (dostep: 18.12.2024).
40 https://mac.uchile.cl/exposiciones/bienal-nomade-gross-capital/ (dostep: 18.12.2024).
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W 2023 roku NOmade Biennale Polska 2023 po raz pierwszy zawitato do Europy, organizujac
wystawe ,Bestia w ogniu” w Centrum Sztuki Galeria EL w Elblggu. Wystawa zgromadzita twércow
i kuratorow z Ameryki Potudniowej, Europy i Azji, ktérych prace obejmowaty interaktywne
instalacje, performance’y oraz dzieta w przestrzeni publiczne;.

Wystawy
»Gigantes y Derivas, procesos del arte monumental” NOmade Bienal, Cuenca 2016

Kuratorzy: Victorem Hugo Bravo i Hernan Pacurucu C

Artysci i artystki: Olmedo Alvarado (Ekwador), Victor Hugo Bravo (Chile), lla Coronel (Ekwador),
Ricardo Fuentealba-Fabio (Chile), Ricardo Lagos Miranda NETO (Chile), Larissa Marangoni
(Ekwador), Tomasz Matuszak (Polska), Alexis Minkiewicz (Argentyna), Luis Montes Rojas (Chile),
Julio Mosquera (Ekwador), Victor Muioz (Kolumbia), Igor Omulecki (Polska), Claudia Osorio
(Chile), Sebastian Riffo (Chile), Sara Roitman (Ekwador), Anders Rénnlund (Szwecja), Damian
SinchiQ (Ekwador), Arkadiusz Sylwestrowicz (Polska), Raymundo Valdez (Ekwador), Que Zhinin
(Ekwador)

,Gross Capital”, NOmade Bienal, MAC Santiago de Chile 2018

Kuratorzy: Victorem Hugo Bravo i Hernan Pacurucu

Artysci i artystki: Victor Muinoz (Kolumbia), Tomasz Matuszak (Polska), Mariusz Sottysik (Polska),
Anders Ronnlund (Szwecja), Alexis Minkiewicz (Argentyna), Herndn Pacurucu (Ekwador), Olmedo
Alvarado (Ekwador), Larissa Marangoni (Ekwador), Sara Roitman (Ekwador), Igor Omulecki
(Polska), Fernando Hierro (Argentyna), Eduardo Rivero / BLUEBOX (Boliwia), Arkadiusz
Sylwestrowicz (Polska), Zuzanna Morawska (Polska), Josh Schwebel (Kanada), Carlos Heredia
(Ekwador), Oscar Rosas (Ekwador), Xavier Déu Jover (Hiszpania)

Publikacje
Gigantes y Derivas, katalog wystawy, NOmade Bienal, Cuenca 2016
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No feszyn, 2023
Seria fotografii

Projekt ,,No feszyn” zostat zrealizowany specjalnie na miedzynarodowga wystawe ,Bestia w ogniu”
NOmade Biennale Polska 202341, Sktada sie z serii fotografii, po cze$ci pochodzgcych z mojego
archiwum rodzinnego, jak rdwniez z obrazéw wygenerowanych przy uzyciu sztucznej inteligencji,
a takze zdje¢ wykonanych telefonem na przestrzeni kilku lat. Projekt jest moim dialogiem
z latynoskimi artystami postawangardowymi, kontestujgcymi komercjalizacje i instytucjonalizacje
sztuki.

Wybrane prace No feszyn

41 https://galeria-el.pl/project/nomade-biennale-polska-2023-bestia-w-ogniu/ (dostep: 18.12.2024).
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Prace zawarte w projekcie sg kompilacjg absurdalnych zestawien obrazow, fragmentdéw
rzeczywistosci, ktédre w mojej interpretacji nabierajg komicznego i wieloznacznego charakteru.
W cyklu znajdujg sie takze dwa dzieta stworzone za pomocg sztucznej inteligencji, ktére réwniez
petnig role wizualnego dadaistycznego grypsu skierowanego ku samemu medium fotografii.
Stworzone one s3 na zasadzie jednej prdoby generacji obrazu i akceptacji otrzymanych
przypadkowo efektéw. Projekt ten jest w pewnym stopniu krytycznym spojrzeniem na
wspotczesne podejscie do fotografii, a zwtaszcza na wykorzystywanie archiwdw jako formy wyrazu
artystycznego. Prace stworzone przy pomocy sztucznej inteligencji podejmujg tez kwestie
autorstwa.

Prace zostaty umieszczone w przestrzeni barokowego kosciota, gdzie miesci sie Galeria El, tworzac
przestrzenng instalacje, ktéra wchodzi w dialog z architekturg oraz z innymi dzietami
postawangardowych artystow.

Wybrane prace No feszyn
114



115



No feszyn, dokumentacja instalacji z wystawy ,,Bestia w ogniu”,
NOmade Biennale Polska 2023, Centrum Sztuki Galeria EL w Elblggu 2023

116



Nawigzujac do koncepcji postfotografii Fontcuberta, jako artysta ,zaniechatem” wytwarzania
dziet, tylko zmienitem znaczenie istniejgcym obrazéow. Zafunkcjonowatem jako kurator
i kolekcjoner samego siebie, korzystajac ze swoim zbiordw, przetwarzajac je i dekontekstualizujac;
wprowadzajac je w obieg poprzez wystawienie w kontekscie instytucjonalnej miedzynarodowej
wystawy. Moje autorstwo rozmyto sie, gingc w nattoku innych prac. To co intymne i osobiste,
w ,,No feszyn” zlewa sie ze sferg publiczng. Ostatecznie projekt ten przez swojg forme i kontekst
jest tworem wysoce nieatrakcyjnym rynkowo. Tym samym projekt spetnia (z poczuciem humoru)
wszystkie aspekty charakterystyczne dla jezyka postfotografii*2.

Wystawy
»,Bestia w ogniu”, NOmade Biennale Polska 2023, Centrum Sztuki Galeria EL w Elblag (2023).

Kuratorzy: Victor Hugo Bravo, Herndn Pacurucu , Arkadiusz Sylwestrowicz, Maciej Olewniczak

Artysci i artystki: Bravo Mario Z (Chile), Carmona Slier Gabriela (Chile), Bravo Victor Hugo (Chile),
Bonino Angie (Peru), Cofioepan Paula (Chile), Aguirre Karla (Chile), Fuentealba-Fabio Ricardo
(Chile), Valenzuela Von Appen Camila (Chile), Zambrano Downing Ivan (Chile), Espinoza Guerra
Danilo (Chile), Bravo Maria Victoria (Chile), Linett Cheril (Chile), Pirela Wiki (Wenezuela), Montes
Rojas Luis (Chile), Paruch Stefan (Polska), Roznowska Agnieszka (Polska), Bravo Mauricio (Chile),
Freire Marla (Chile), Guzman Antonio (Chile), Leal Mariela (Argentyna), Hierro Fernando
(Argentyna), Viera y Bravo Granadino Denisse Constanza (Chile), Guedes José (Brazylia), Jereissati
Demetrio (Brazylia), Roitman Sara (Ekwador), Coronel lla (Ekwador), Alvarado Olmedo (Ekwador),
Hall Philip (USA), Villarroel Ricardo (Chile), Lynch Melania (Chile), Ordofiez Boris (Ekwador),
Ashton Carlos (Ekwador), Berrios Mila (Chile), Jara Paz (Chile), Arenas Fabiola (Chile), Mainieri
Claudia (Chile), Nuiez Pablo (Chile), Bertolini Daniela (Chile), Blanchard Ana (Chile), Rivera Lucero
Gabriela (Chile), Cactus Intactos Colectivo (Kolumbia), Paramédicos Colectivo (Kolumbia), Starr
Revelacion Colectivo (Kolumbia), Andrade X (Kolumbia), Quifidnez Edison (Kolumbia), Pareja
Fernando (Kolumbia), Fannkugen Jim (Kolumbia), Melo Juan (Kolumbia), Hincapié Lina (Kolumbia),
Herrera Leonardo (Kolumbia), Valls Pierre (Kolumbia), Varona Rened (Kolumbia), Merino Eugenio
(Hiszpania), Sala Avelino (Hiszpania), Cepa Jana (Stowacja), Kurek Julia (Polska), Dymiter Marcin
(Polska), Jozefowicz Katarzyna (Polska), Matuszak Tomasz (Polska), Grzegorski Jerzy (Polska),
Robakowski Jézef (Polska), Brzegowy Andrzej (Polska), Omulecki Igor (Polska), Klimczak Adam
(Polska), Sylwestrowicz Arkadiusz (Polska), Waligdrska Anna (Polska), Bakum Tania (Ukraina), Levi
Inga (Ukraina), Ronnlund Anders (Szwecja), Jonuzi Izmet (Kosowo), Yildiz Serpil (Turcja), Caballero
Eduardo (Gran Canaria, Hiszpania), Sanchez Joaquin (Paragwaj—Boliwia), Zapata Liliana (Boliwia),
Gonzales Nury (Chile), Strahinja Andre (Chile), Pons Miguel (Hiszpania), Iglesias Pamela
(Argentyna-Chile), Riveron Abraham (Hiszpania), Déniz Vivian (Wyspy Kanaryjskie), Naranjo
Francis (Gran Canaria, Hiszpania), Urmi Farzana (Bangladesz), Das Pulak Promotesh (Bangladesz),
Keya Najmun Nahar (Bangladesz), Chakraborty Sanjoy (Bangladesz), Tushi Tanjil Faterna

42 ). Fontcuberta, Manifeste pour une post-photographie, trans. E. Fernandez, Actes Sud, Paris 2022.
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(Bangladesz), Bhattacherjee Palas (Bangladesz), Ahmed Monjur (Bangladesz), Urmi Farzana
(Bangladesz), Vidaurre Miguel Angel (Chile).
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Igor Omulecki. Works 2012-2021, 2022-2024

Autorska ksigzka artystyczna

Link do pobrania czesci tekstowej ksigzki: Ksigzka Omulecki Works 2012-2021 teksty.pdf
Link do pobrania cze$ci graficznej ksigzki: Ksigzka Omulecki Works 2012-2021 ilustracje.pdf

W 2022 roku rozpoczatem prace nad wydaniem ksigzki artystycznej podsumowujacej 11 lat
tworczosci z lat 2012-2021. Ostatecznie w 2024 roku wydawnictwo Akademii Sztuki w Szczecinie
wraz z moim rodzinnym wydawnictwem OMZU z Warszawy wydato ksigzke pod tytutem Igor
Omulecki. Works 2012-2021.

Do redakcji ksigzki zaprositem Jakuba Swircza, niezaleznego kuratora i teoretyka sztuki.
W ksigzce znalazty sie teksty czterech zaproszonych specjalistéw w dziedzinie, podejmujgce
problematyke mojej twdrczosci, w tym: Jakuba Swircza Podréz po skali; Diane Smyth Poza
rozumem, dr. hab. Piotra Celinskiego Fotograficzne mediacje; dr. hab. Piotra Schollenbera Kursor
natury. O fotografiach Igora Omuleckiego. Ksigzka jest dwujezyczna, wszystkie teksty s w jezyku
polskim i angielskim. Publikacja zawiera petng prezentacje osmiu najwazniejszych moich cykli
i dokumentacji wystaw z lat 2012—-2021, w tym: ,Stado Fala”, ,,Kosmos”, ,,Bios”, ,Wnuk”, , Solaris”,
»Mikado”, ,Stereo Ha” i ,Out of series”. Autorski projekt ksigzki zrealizowato studio graficzne Full
Metal Jacket*3. Publikacja ma objeto$¢ 239 stron.

3 https://www.instagram.com/full_metal_jacket.studio/ (dostep: 18.12.2024).
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W 2024 roku wokot ksigzki odbyty sie dwa spotkania autorskie. Pierwsze, z udziatem Jakuba
Swircza i dr. Karola Jézwiaka, miato miejsce w czerwcu w Art._Inkubatorze na Fotofestiwalu**
w todzi. Drugie spotkanie odbyto sie w Muzeum Fotografii MUFO“® w Krakowie, z udziatem Jakuba
Swircza i Karola Hordzieja, w ramach Miesigca Fotografii w Krakowie.

44 https://fotofestiwal.com/2024/wydarzenia/spotkanie-autorskie-wokol-ksiazki-igor-omulecki-works-2012-
2021/?fbclid=lwY2xjawG2YtlleHRUA2FlIbQIxMQABHe68DPQdqzItMJRWLhcifGRG30gK_glkgWCGggG54g3np+zKAins
wV-05ig_aem_SCPolug5yFV-AKNqtrWOWw (dostep: 18.12.2024).

% https://mufo.krakow.pl/odwiedzaj/wydarzenia/premiera-ksiazki-igor-omulecki-works-2012-2021 (dostep:
18.12.2024).
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Wspdlna sprawa, 2024
Reedycja na wystawie ,Sliczna jest mtodo$¢ naszego wieku. Fotoalbumy 1850-1950”

Na zaproszenie Centrum Fotografii Muzeum Warszawy do udziatu w wystawie ,Sliczna jest
mtodos¢ naszego wieku. Fotoalbumy 1850-1950” dokonatem reedycji projektu z archiwdw
rodzinnych ,Wspdlna sprawa”. Przy wspoétpracy z Muzeum zostaty zdigitylizowane nowe materiaty
z kolekcji moich zbioréw archiwalnych. Zebrane obrazy wystawione zostaty w formie projekcji
w kontekscie wystawy dotyczacej archiwow i albumow fotograficznych.

MUZEUM

WARSZAWY CENTRUM FOTOGRAFII

SLICZNA JEST
MLODOSEC

NASZE&QI@"IIEKU

b

VA
Y

FOTOALEUMY 1850-1950

wystawa 29.02 — 26.05:2024
Rynek Starego Miasta 32 | muzeumwarszawy.nl

Zdjecie z Wspdina sprawa na plakacie wystawy ,,Sliczna jest mtodo$¢ naszego wieku.
Fotoalbumy 1850-1950”, Centrum Fotografii, Muzeum Warszawy 2024

Wystawy

,Sliczna jest mtodo$¢ naszego wieku. Fotoalbumy 1850-1950”, Centrum Fotografii, Muzeum
Warszawy 2024

Kuratorzy: Katarzyna Adamska, Piotr Gtogowski, Monika Michatowicz, Ewa Nowak-Mitura,
Karolina Puchata-Rojek, Julia Staniszewska, Anna Topolska

Artysci: Karol Beyer, Zofia Chometowska, Sylwester Braun, Aneta Grzeszykowska, Rafat Milach,
Igor Omulecki
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Informacja o osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych nauke lub
sztuke

Praca na uczelniach

W latach 2010-2018 uczytem na Akademii Fotografii w Warszawie. W 2016 roku zostatem
asystentem na Katedrze Fotografii na Wydziale Sztuki Mediéw w Akademii Sztuki w Szczecinie. Od
2019 roku jestem adiunktem i prowadze Pracownie Fotografii Kreacyjnej i Fotomedidw.
Dodatkowo w latach 2018-2022 prowadzitem zajecia w ramach Pracowni Konceptualnej
w PWSFTITV w todzi.

W ramach doksztatcania sie jako dydaktyk skoriczytem dwa kursy (online) dla pedagogéw zakresu
sztuk wizualnych prowadzonych przez MOMA w Nowym Jorku: “Inquiry Teaching in Art” (2019)
i “Seeing Through Photographs” (2020).

W latach 2018-2023 na AS w Szczecinie w ramach mojej pracowni prowadzitem zajecia w jezyku
angielskim dla studentéw zagranicznych z programu Erasmus. W maju 2022 roku w ramach
programu Erasmus + realizowatem warsztaty ze studentami izraelskimi w HaKibbutzim College
w Tel-Avivie. W lutym 2023 roku w ramach projektu TPAAE poprowadzitem warsztaty ze
studentami kenijskimi na Pwani University w Kilifi.

W Akademii Sztuki w Szczecinie biore udziat w dziatalnosci Rad Programowych i Komisji
Rekrutacyjnych. Jestem tez od 2021 roku cztonkiem Naukowego Towarzystwa Fotograficznego
w Poznaniu.

Moja strategia dydaktyczna w ramach prowadzenia Pracowni Kreacyjnej i Fotomedidw opiera sie
na interdyscyplinarnym podejsciu, ktore taczy filozofie, sztuke wspdtczesng i teorie medidw
z praktyka artystyczng. W centrum moich dziatah dydaktycznych znajduje sie refleksja nad istotg
obrazu — jego strukturg, funkcjg i wptywem na nasze procesy poznawcze. Rozwijam to poprzez
wprowadzenie poje¢ metafotografii i fotozofii, ktére stanowig dla mnie kluczowe narzedzia
zarowno analizy, jak i tworczego myslenia o obrazie.

Metafotografia umozliwia krytyczne badanie granic medium fotograficznego oraz eksploracje jego
potencjatu. Zajmuje sie z moimi studentami tym, jak obraz funkcjonuje nie tylko jako wizualna
reprezentacja, ale takze jako narzedzie komunikacji, narzedzie budowania znaczen oraz przestrzen
refleksji. Poprzez analize tradycyjnych i wspdtczesnych form fotografii uczymy sie, jak obrazy
wplywajg na nasze postrzeganie rzeczywistosci, jak ksztattujg relacje spoteczne i jak same staja sie
autonomicznymi obiektami kulturowymi. Przy tym podejsciu kluczowe staje sie takze badanie
materialnosci obrazu, jego relacji z technologia i mozliwosci interpretacji w kontekscie
wspotczesnych praktyk artystycznych.

Fotozofia natomiast stanowi narzedzie do gtebszego zrozumienia obrazu jako narzedzia
filozoficznego poznania i myslenia. W mojej dydaktyce zachecam studentéw, aby nie postrzegali
obrazu jedynie jako $rodka estetycznej ekspresji, ale jako aktywny element procesu poznawczego
i refleksji nad Swiatem. Przygladamy sie, jak obrazy mogg prowokowac pytania filozoficzne,
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ujawnia¢ paradoksy percepcji i otwieraC nowe sciezki rozumienia rzeczywistosci. Fotozofia
pomaga studentom w przekraczaniu granic czysto technicznych aspektow tworzenia, kierujac ich
uwage na pytania o sens, kontekst i ontologie obrazu.

Integralnym elementem mojej pracy dydaktycznej jest wprowadzanie zréznicowanych metod,
opartych na doswiadczeniu fizycznym i pracy z materia. Zajecia obejmujg dziatania w obszarze
fizycznego tworzenia obiektdw i instalacji, co pozwala studentom rozwija¢ Swiadomosé
materialnosci dziefa, jego obecnosci w przestrzeni oraz interakcji z widzem. Jednoczesnie integruje
techniki oparte na nowych technologiach, takich jak sztuczna inteligencja czy modelowanie
cyfrowe. Dzieki pracy w tym dualizmie — miedzy swiatem analogowym a cyfrowym —studenci ucza
sie faczy¢ tradycyjne formy artystyczne z innowacyjnymi narzedziami wspotczesnosci. Takie
podejscie nie tylko wzbogaca ich warsztat, ale takze pozwala im lepiej zrozumie¢, jak rézne
narzedzia moga wzajemnie sie uzupetniaé, tworzac kompleksowe i wielowymiarowe projekty
artystyczne.

W moim podejsciu dydaktycznym wazng role odgrywaja takze elementy zwigzane z moimi
doswiadczeniami jako instruktora sportu (instruktor narciarski PAS). W pracy ze studentami
wykorzystuje wiedze dotyczacag treningu fizycznego, percepcji oraz technik oddechowych.
Wykorzystuje wiedze sportowg w samym procesie edukacji artystycznej, ktéra ma wspomac
zrozumienie znaczenia cyklicznosci, kumulatywnosci dziatan oraz regeneracji w praktyce
artystycznej. Uwazam, ze takie podejscie pozwala studentom lepiej zarzadzaé swojg energia,
osigga¢ wyznaczone cele w sposoéb bardziej swiadomy i efektywny oraz budowaé rownowage
miedzy intensywnym wysitkiem a potrzebg odpoczynku. Te umiejetnosci sg kluczowe dla artysty,
ktéry mierzy sie z wieloaspektowymi wyzwaniami tworczymi.

Ponadto w dydaktyce positkuje sie swoim doswiadczeniem w zakresie form uzytkowych oraz
wieloletniej pracy w profesjonalnych produkcjach. Przekazuje studentom wiedze na temat
organizacji produkcji artystycznej, budowania plandw i strategii projektowych, a takze
profesjonalnego podejscia do realizacji swoich koncepcji. Staram sie nauczy¢ ich, jak efektywnie
przechodzi¢ przez kolejne etapy procesu twoérczego: od pomystu, poprzez planowanie, az po
realizacje i prezentacje gotowych prac. Zwracam uwage na znaczenie logistyki, komunikacji
w zespole oraz zarzgdzania zasobami, co ma kluczowe znaczenie w pracy artystycznej w realiach
wspotczesnego rynku sztuki.

Aspekt wystawienniczy ma dla mnie szczegdlne znaczenie zaréwno w dydaktyce, jak i w mojej
praktyce artystycznej. Przygotowuje studentéow do dziatan wystawienniczych, uczac ich jak
budowal narracje przestrzenne, organizowaé przestrzed galeryjng oraz profesjonalnie
przygotowywaé swoje prace do prezentacji. Podkreslam znaczenie szczegdétowego planowania
instalacji, wspétpracy z kuratorami oraz dokumentacji technicznej, ktére sg nieodzowne w realiach
pracy artysty.

W mojej strategii dydaktycznej staram sie pomadc studentom rozwija¢ samoswiadomosc i refleksje
nad sztuka. Wspomagam ich praktyczne przygotowanie do pracy w $wiecie sztuki. Ucze studentéw
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nie tylko tworzenia dziet, ale réwniez efektywnego zarzgdzania swojg praktyka artystyczng, co daje
im podstawy do funkcjonowania w dynamicznym srodowisku wspotczesnej kultury wizualnej.
Efektami mojej pracy sg sukcesy studentéw. Dyplom magisterski, ktérego bytem promotorem,
Jerzego Szredera ,Luki w przestrzeni” otrzymat Wyrdznienie Honorowe Krytykéw na XV edycji
Najlepsze Dyplomy 2023 w Gdansku. Mikofaj Tomczak w 2023 w drodze konkursu wystawit sie
z projektem ,Where | come from there is no grass” na festiwalu Foto Rotterdam. Mikotaj Wojnar
otrzymat wyrdznienie przyznane przez Akademie Sztuki w Szczecinie za swoj dyplom ,Fotografie”,
realizowany pod moim okiem w 2023 roku.
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Lista przeprowadzonych dyplomoéw i recenzji na Akademii Sztuki w Szczecinie

Promotorstwo dyploméw magisterskich

Magdalena Kumor 2023
Wiktoria Tundys 2023

Promotorstwo dyploméw licencjackich

Ewa Zielinska, 2019
Kamil Winnicki, 2020
Ewelina Babis, 2020
Maria Plucinska 2020
Mikotaj Wojnar 2023
Jerzy Szreder 2023
Adrian Bulak 2023

Recenzja dyplomdw licencjackich

Ewelina Herman, 2019
Maria Plucinska, 2020
Alicja Andrukajtis 2021
Justyna Karczmarek 2022
Wojciech Kurka 2022
Justyna Krél 2024

Recenzja dyplomdéw magisterskich

Grazyna Olszewska 2020
Rozalia Jaz 2021

Alicja Andrukajtis 2023
Kamil Becker 2023

Sara Szymankiewicz 2024
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Organizacja wystaw i popularyzacja sztuki

Kuratorstwo wystaw

,DADOQO"”, Mateusz Bocian, Michat Chrzgstek, Antonina Gugata, Marek Idzikowski, Karolina
Kamycka, Anna Karwowska, Natalia Kicinska, Anna Kieblesz, Karolina Osmolska, Anna Palusifska,
Aleksandra Popis, Asia Swieczkowska, Marek Walkowiak, Anna Wigcek, Galeria 022, Warszawa
2012

»Show OFF”, Dorotka Kaczmarek, Anna Zagrodzka, Festiwal Miesigc Fotografii, Krakow 2015

,F3”, Dominika Gtowala, Daria Praczkowska, Kara Tarnawska, Galeria OS17, Szczecin 2019
,Kwiaty ich zycia”, Claudia Bielicka, Ksawery Karczewski, Radomir Majewski, Wiktoria Walendzik,
Igor Omulecki, Galeria Karrot, Warszawa 2022

»ArtBuzz”, Igor Omulecki, Przemystaw Jasielski, Arkadiusz Sylwestrowicz, Tomasz Matuszak,
plenerowe dziatania, Koto Falenica i Fundacja Art Forma, Jantar 2021
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Grupa towarzysko-artystyczna , Koto Falenica”, 2015

W 2015 roku zatozytem nieformalne stowarzyszenie ,, Kofo Falenica”, ktdre zrzeszato szerokie grono
artystow wizualnych z Polski i ze swiata. Celem stowarzyszenia byfo stworzenie przestrzeni do
wymiany artystycznych doswiadczen, eksploracji dziatan performatywnych i site-specific,
a takze eksperymentowania z nowymi formami artystycznymi. W ramach dziatalnosci
stowarzyszenia zorganizowatem dwie znaczace wystawy: ,,Nie chce mowi¢” oraz ,Koto Falenica”.

Pierwsza wystawa ,,Nie chce méwic¢” (Warszawa, 2015) odbyta sie w Warszawie na brzegu Wisty,
na wysokosci Falenicy, i miafa charakter ukrytego dziatania artystycznego. Zatozeniem projektu
byta nieobecnos¢ widzédw — publicznos¢ mogta zapoznadé sie wytgcznie z dokumentacjg powstatych
prac. Wystawa obejmowata dziatania z zakresu land artu, performance’u oraz interwencji site-
specific. Wzieli w niej udziat arty$ci miedzynarodowi: Christoph Both-Asmus z Niemiec, Grupa
Discipula Editors z Wtoch, James Edmonds z Wielkiej Brytanii, Mateusz Chorébski, Karol Hordziej,
Igor Omulecki, Anna Ortowska, Marcin Polak, Michat Siliski, Arkadiusz Sylwestrowicz oraz
Agnieszka Tarasiuk z Polski, Daniel Kiferberger i Adam Nankervis z Niemiec, a takze Arturo
Valderas z Chile. Dziatania te eksplorowaty efemerycznos¢ sztuki, relacje z przestrzenia
i redefinicje obecnosci odbiorcy, ktéry doswiadczat prac poprzez ich dokumentacje.

Druga wystawa , Koto Falenica” (Warszawa, 2015) odbyta sie na stacji kolejowej Falenica, gdzie
przestrzen publiczna zostata wykorzystana jako miejsce twdrczych eksperymentdéw artystycznych.
Wydarzenie to obejmowato instalacje site-specific, performance oraz projekcje, a wzieli w nim
udziat: Dorota Buczkowska, Przemystaw Jasielski, tukasz Skapski, Mateusz Chordbski, Arkadiusz
Sylwestrowicz, Witek Orski, Anna Zagrodzka, Gustaw Gliwinski, Maria Tobota
i Michat Silski. Wystawa ta badata interakcje miedzy przestrzenig publiczng a dziataniami
artystycznymi, w ktérych granice miedzy codziennym zyciem a sztuka zostaty Swiadomie zatarte.

Integralnym elementem projektu bytfa strona internetowa stowarzyszenia , Kofo Falenica”, ktéra
nie tylko dokumentowata dziatania artystow, ale rowniez petnita funkcje eksperymentalnej
przestrzeni wystawienniczej. Zostata zaprojektowana w taki sposéb, by zawarto$é¢ zmieniata sie
dynamicznie przy kazdej wizycie, prezentujac rézne kompilacje prac artystdéw, uczestniczacych
w projektach. Ta stale mutujgca forma tresci odzwierciedlata efemeryczny charakter dziatan
artystycznych oraz idee sztuki jako procesu ciggtej transformacji. Strona stawata sie wirtualnym
przedtuzeniem wystaw, redefiniujac odbidr i percepcje dzieta w przestrzeni cyfrowe;.

Obie wystawy miaty na celu poszukiwanie nowych form wyrazu, w ktérych proces twdrczy oraz
sposob percepcji dzieta staty sie istotnymi elementami. ,Nie chce moéwi¢” koncentrowata sie na
dokumentacji jako autonomicznym medium, podczas gdy , Koto Falenica” eksplorowata mozliwos¢
wiaczenia przestrzeni publicznej w akt twérczy.

Wspdtistnienie dziatan fizycznych i wirtualnych w ramach projektu uwypuklato nowe mozliwosci
sztuki w kontekscie estetyki postinternetowej, gdzie dzieto istnieje zarowno w przestrzeni
fizycznej, jak i jako dynamiczny zapis w srodowisku cyfrowym.
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Dziatalnos$¢ Stowarzyszenia , Koto Falenica” stanowita $wiadoma prébe przetamania tradycyjnych

konwencji wystawienniczych, otwierajgc nowe pola refleksji nad relacja miedzy twdrcg,

przestrzenig i odbiorcg. Poprzez integracje procesu, miejsca, dokumentacji i przestrzeni

internetowej, projekty te staty sie platformg do eksplorowania efemerycznosci sztuki oraz granic

miedzy fizyczng obecnoscig a jej cyfrowym zapisem.

W ramach dziatan stowarzyszenia odbyto sie rowniez w kinokawiarni Stacja Falenica spotkanie

autorskie z Andrzejem Rézyckim.

Monday morning

25.05.2015

Somewhere wild

Vistula River

I WON'T
TALK

Solitude,

nature,

abstract,

action.

SPIRITUAL
GESTURE
IN ACTION

Christoph Both-Asmus
Discipula Editors
James Edmonds
Mateusz Chorobski
Karol Hordziej
Daniel Kupferberg
Adam Nankervis

Igor Omulecki

Anna Orlowska
Marcin, Polak

Michat Silski
Arkadiusz (Sylwestrowicz
Agnieszka Tarasiuk
Arturo Valderas
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Prowadzenie warsztatéw i udziat w panelach dyskusyjnych

Show OFF, Miesigc Fotografii, Krakéw 2015

Spotkanie z Andrzejem RAzyckim, Koto Falenica, Warszawa 2015

Porzgdek w swiecie fotografii, czyli czy potrzebujemy definicji, Wszyscy jestesmy fotografami, Patac
Kultury, Warszawa 2016

Artysta o Artyscie, Trafo Trafostacja, Szczecin 2019

Warsztat Sputnik Photos, Program mentorski Sputnik, Warszawa 2022

Fotki, snapshoty, odbitki w godzine — o fotografii amatorskiej lat 90, Centrum Fotografii Muzeum
Warszawy 2023

Utrwalanie. Albumy fotograficzne w praktykach artystycznych i tworzeniu opowiesci, Centrum
Fotografii Muzeum Warszawy 2024

Ly \
<

s
FNI“'

Kinokawiarnia

Stacja Falenica
06.11

godzina 287

ANDRZEJ
ROZYCKI

artysty

pokaz filmow
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Od lewej: Arkadiusz Sylwestrowicz, Igor Omulecki, Marcin Polak

Dokumentacja wystawy ,,Nie chce mowic¢” (brzeg Wisty, Warszawa 2015)
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Dokumentacja wystawy , Koto Falenica”, Warszawa 2015.
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Inne informacje dotyczace kariery zawodowej

Od poczatku lat dziewiecdziesigtych intensywnie dziatalem w obszarze fotografii uzytkowej,
realizujac setki publikacji prasowych i przez wiele lat koncentrujac sie gtdwnie na portrecie. Moja
dziatalno$¢ obejmowata réwniez liczne projekty reklamowe, ktore pozwolity mi zdoby¢
dos$wiadczenie na najwyzszym $wiatowym poziomie profesjonalizmu produkcyjnego. Swiadomos¢
estetycznych i etycznych wyzwan z tym obszarem sprawita, ze moja praca czasem budzita
kontrowersje w Srodowisku artystycznym, ale jednoczesnie uksztattowata mnie jako
wszechstronnego tworce, zdolnego tgczyé réznorodne podejscia do obrazu.

Wspodtpracowatem z renomowanymi agencjami fotograficznymi, takimi jak londynskie Machas,
Pocko People, nowojorska GalleryStock, warszawskie Photoshop i Makata.

Moje prace dotarty na rynki w Europie, Stanach Zjednoczonych i innych regionach sSwiata. Ta
miedzynarodowa wspétpraca umozliwita mi realizacje projektow o ogélnoswiatowym zasiegu.

Portret prof. Marii Janion, Viva! 2002

Dzieki tym doswiadczeniom miatem mozliwos¢ dziatania w s$rodowiskach wymagajgcych
najwyzszych standardéw produkcyjnych, co pozwolitfo mi rozwija¢ zaawansowane umiejetnosci
w zakresie technologii wizualnych, logistyki i wspdtpracy z miedzynarodowymi zespotami. Ta
aktywnos¢ umozliwita mi taczenie dziatan uzytkowych z projektami artystycznymi, co wzbogacito
moje podejscie do obrazu jako medium o wielowymiarowym potencjale wyrazu.

Dzi$ te doswiadczenia przektadam na mojg prace dydaktyczng. Dzieki wieloletniej praktyce
w formach uzytkowych moge przekazywac studentom nie tylko wiedze techniczng, ale réwniez
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umiejetnosci organizacyjne i strategiczne, takie jak planowanie produkcji, wspotpraca zespotowa
czy zarzadzanie projektami na réznych etapach realizacji. Moja dziatalnos¢ miedzynarodowa
stanowi inspiracje dla mtodych twércow, pokazujac im, ze najwyzsze standardy profesjonalizmu
i kreatywnosci sg osiggalne réwniez w ich przysztych dziataniach artystycznych i zawodowych.
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