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»BURZAC MURY GRAFFITI. i
KORESPONDENCJE STREET-ARTYSTOW”

Aleksandra tukaszewicz Alcaraz

Projekt ,Burzac Mury Graffiti. Korespondencje street-
-artystow” zostal zrealizowany w latach 2013-2014 przez
Wydzial Malarstwa i Nowych Mediow Akademii Sztu-
ki w Szczecinie we wspolpracy z Mediateka Akademii
Sztuki w Szczecinie i przy wsparciu finansowym Miasta
Szczecina. Zainteresowanie tym tematem wyroslo z teo-
retycznego i praktycznego zaangazowania wykladow-
coOw i wykladowczyn, studentow i studentek w sztuke
tworzona w przestrzeni publicznej oraz z checi przed-
stawienia globalnej perspektywy na fenomen graffiti
i street-artu. Pomystodawca projektu jest Federico Israel
Alcaraz Velasco.

Celem, ktory udato sie osiggna¢ w ramach projektu ,Burzac Mury Graffiti.
Korespondencje street-artystow”, byto ukazanie réznych perspektyw na zjawi-
sko street-artu zarowno za posrednictwem materiatu filmowego, jak i tekstow
zawartych w antologii. Zaangazowanie street-artystow z o$miu réznych kra-
jow, z czterech kontynentow i potaczenie ich w pary do dialogu dato wspaniate
rezultaty. Udato si¢ dzieki temu przedstawi¢ rozne formy obecnosci street-artu
w Indonezji, Stanach Zjednoczonych, Chile, Hiszpanii, Argentynie, Francji,
Meksyku i Polsce oraz rézne motywacje prowadzace do zaangazowania w tego
rodzaju dziatalnos¢.

Dla duetu Abusa Crew z Chile graffiti stanowi narzedzie emancypacyjnego
dziatania o charakterze spolecznym; dla Cabaio z Argentyny jest ono sposobem
reagowania na miejska przestrzen wizualng; Jackie Kuhn traktuje dziatania street-
-artowe jako majace na celu upigkszanie przestrzeni miejskiej za pomoca yarn
bombing (bombardowania widczka); Yuka z Meksyku realizuje graffiti w stylu
hip-hop; Chinarte z Hiszpanii i Shaka z Francji podchodzg do graffiti jako do
ekspresiji artystycznej; Papino Grazz z Indonezji postuguje si¢ graffiti w ramach
ironicznych, satyrycznych, nielegalnych dziatann. Natomiast podejscie do graf-
fiti polskiego artysty Sepe zastuguje na wyrdznienie, wykazuje sie on bowiem
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zaréwno znajomoscig medium, jego uwarunkowan i historii, jak i niezwykla ar-
tystyczna wrazliwo$cia. Przedstawia historie graffiti w Polsce, opowiada o obo-
zie street-artowym na Ukrainie i o braku obecnosci graffiti w Kirgistanie, a jego
narracja jest nie tylko wciagajaca i zabawna, lecz takze gleboka i poetycka.

Drugim istotnym celem zrealizowanym za posrednictwem projektu ,Bu-
rzac Mury Graffiti” jest doprowadzenie do nawigzania pomiedzy zaangazowa-
nymi street-artystami relacji artystycznych, w ktorych pojawiaty sie¢ napiecia
i rézne formy narracji. Dialog artystyczny pomiedzy przedstawicielami, przed-
stawicielkami z réznych $rodowisk pozwala na zglebienie danego fenomenu,
przyjrzenie si¢ mu z roéznych stron, odnalezienie jego réznych okreslen, ktore
sie wzajemnie nie wykluczaja, a wspdtwystepuja. Ten dialog zostat zrealizowa-
ny za pomocg wymiany videolistow pomiedzy Polska a Meksykiem, Hiszpanig
a Chile, Francja a Argentyng, Stanami Zjednoczonymi a Indonezja. Powstate
videokorespondencje zostaly uzupetnione forma tekstowa w postaci teoretycz-
nych analiz autorstwa osmiu 0sob zajmujacych sie¢ tematyka street-artu, ktore
funkcjonowaty jako koordynatorzy regionalni w poszczegolnych krajach.

Niektérzy z koordynatoréw regionalnych definiuja zjawisko graffiti przez
pryzmat subkultury hip-hop i politycznego sprzeciwu. Taka perspektywe pre-
zentuje Salvador Mendiola Mejia; inni, jak Ewa Izabela Nowak, odnosza si¢ do
lat 60. XX wieku i Nowego Jorku, na ktérego ulicach pojawity sie ,tagi” (m.in.
TAKI 183), oraz do procesu prowadzacego do stopniowego uznawania graffi-
ti za rodzaj sztuki; jedni ograniczaja spektrum swoich zainteresowan, jak Eli-
zabeth Murphy Thomas, ktéra odnosi sie do specyficznej praktyki z obszaru
street-artu: yarn bombing (bombardowanie wtdczka), zwanej tez , graffiti knit-
ting”, a polegajacej na ,ubieraniu” obiektdw w przestrzeni miejskiej w kolorowe
dzianiny; inni, jak Amparo Lozano Cercos, wskazujg na trudnosci z definiowa-
niem graffiti jako przecinajacego przestrzen rynku sztuki, ekspresji artystycznej
i dziatan ulicznych albo definiuja praktyki z obszaru street-artu przy uzyciu
terminologii antropologicznej i filozoficznej, jak Federico Israel Alcaraz Velasco
i nizej podpisana.

Na graffiti niewatpliwie mozna juz patrzecjak na sztuke w tradycyjnym sensie,
tzn. jako na co$, co mozna wycenic, kolekcjonowac, prezentowac¢ w galeriach i na
wystawach. Jest tak, poniewaz graffiti weszto na rynek sztuki, czego najlepszym
przyktadem jest Banksy, ktorego prace zyskuja wysokie ceny. Rowniez wigekszos¢
street-artystow zaangazowanych w projekt , Burzac Mury Graffiti. Koresponden-
cje street-artystow” przyznaje, ze dziata komercyjnie. Jest to zrozumiate, ponie-
waz utrzymuja si¢ ze swojej sztuki. Taka sytuacja oczywiscie wptywa na charak-
ter realizowanych prac, jak w przypadku Chinarte, ktora maluje fasady sklepdw,
czy Yuki, optacanego przez marke sprayu ,,360 Spray Paint”. Natomiast Shaka na
bazie doswiadczen graffiti realizuje prace malarskie, rzezbiarskie i z obszaru street-
-artu, a nastepnie prezentuje je na wystawach i sprzedaje. Interesujace jest, ze de
facto jedyna osoba niewyciagajaca korzysci ze swojej sztuki malowania graffiti jest
Papino Grazz z Indonezji, ktory utrzymuje si¢ z produkcji muzyki i maluje w In-
donezji i na Bali swojego szczura z szablonu: ,Bastrats” (skrot od ,,Best of Rats”).
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Jednakze street-art to réwniez wyraz pierwotnej ludzkiej potrzeby tworze-
nia. Malowanie $cian na przestrzeni historii przybierato rézne formy: od rysun-
kéw naskalnych, przez mozaiki i freski, do tradycyjnych murali oraz graffiti
i interwencji w przestrzeni miejskiej. Poza wieloma funkcjami komunikacyjny-
mi i artystycznymi speinia zatem funkcje symbolicznego opanowywania prze-
strzeni, jej oznaczenia, jej zamieszkania. Z tego wzgledu czesto mozna spotkac
odniesienia do , odzyskiwania” przestrzeni za pomoca takich narzedzi walki,
jak farby, spraye czy wtoczka.



PRAWO, ZBRODNIA I GRAFFITI
GDZIE NIE MA WOLNOSCI,
BEDZIE GRAFFITI

Federico Israel Alcaraz Velasco

Jedna reka na scianie, dwoje nastolatkow i trzy puszki
sprayu; kolorowe linie zaczynaja nabiera¢ ksztaltow, two-
rzac komiks graffiti, absurc{alny i ironiczny, wybryk, gre
dla zabicia czasu, bez zlosliwosci. Bylo zabawnie 1 weso-
to, ale nagle wszystko sie zmienia i przybywa policja. Nie
ma dokad uciec. Policja chwyta chlopcow za ubrania i za-
czyna grozi¢ wiezieniem, sprawdza ich plecaki i kieszenie,
pytajac o narkotyki. Nie znajdujac niczego, chwytaja reke
jednego z nich i przyciskaja do sciany. Atmosfera staje sie
napieta, czu¢ strach, stychac¢ krzyki skruszenia i rezygna-
cje z walki. Ludzie woko!l patrza zaskoczeni, nie reagujac,
bo w koncu takie jest prawo. Nagle jeden z funkcjonariu-
szy wyciaga palke i bije bez opamietania, raz za razem,
niewielka dfon chlopaka - plamiac jego krwia to, co po-
czatkowo bylo zabawnym graffiti, pelnym linii i kolorow.
Prawo stalo sie przestepstwem, a graffiti wyzwolicielem.

POLITYCZNE I SPOLECZNE ZRODEA GRAFFITI

Historia graffiti, tak jak historia wolnosci, jest napisana krwia dzielnych
powstancéw i rewolucjonistéw, ktorzy krzyczeli i malowali, nadajac ko-
lor i tozsamo$¢ spoleczenstwom; krwig tych niewielu mezczyzn i kobiet,
ktérzy nie zgadzali sie z tym, co ich otaczato, i dziatali, aby to zmieni¢; ktd-
rzy walczyli o odzyskanie przestrzeni lub malowali, by ja upigksza¢. Dla-
czego teraz nie zgadzamy sie z przeslankami, metodami i formami graffiti,
skoro w przyszlosci rebelianci zmienia si¢ w bohateréw? Dlaczego nie zaak-
ceptujemy ich juz teraz i nie wyznaczymy im ich miejsca, dlaczego nie oka-
zemy szacunku i podziwu, na jaki naprawde zastuguja? Przeciez trzeba
wprowadza¢ zmiany, majac na celu dobrostan, swobode ekspresji i praw-
dziwa wolnos¢, poniewaz to jest istota czlowieka i tego dotyczy graffiti.
Mury ograniczajgce mysli buduje sam czlowiek; sa one tak mocne i wysokie jak
jego ignorancja; represyjne, rozdzielajace. Graffiti zas funkcjonuje jak narzedzie,
jak mtot, dzigki ktéremu mozna zbudowa¢ most wymiany kulturowej miedzy
narodami, a takze ktéry moze stuzy¢ do niszczenia systemu, rozbijania jego gto-
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FEDERICO ISRAEL ALCARAZ VELASCO

wy. ,Burzac Mury Graffiti” jest wielokulturowym projektem o charakterze do-
kumentalnym, w ktérym artysci, writerzy miejscy, przestepcy — czy jakkolwiek
ich okresli¢ — wymieniali si¢ za posrednictwem videokorespondencji swoimi
spojrzeniami na spoteczna i kulturowq istote miast w réznych krajach na catym
$wiecie. ,Burzac Mury Graffiti” eliminuje bariery geograficzne i myslowe, aby
potfaczy¢ w formie dokumentalnej to, co najwazniejsze i charakterystyczne dla
zjawiska spotecznego, jakim jest wspolnotowe niezadowolenie i niesmak.

Istnieja rézne historie i teorie na temat pochodzenia graffiti. Najbardziej popu-
larna mowi, ze trend ten rozpoczat sie w poéznych latach 60. w Nowym Jorku od
mlodego postarica, ktéry wydrapywatl swoj pseudonim i numer gdziekolwiek sie
udawat, argumentujac, Ze musiat to zrobi¢. Mlodzieniec ten, imieniem Demetrius
lub Taki 183 nie byt pierwszym w historii graffiti, ale jego tagi zostaly dostrzezone
jako pierwsze na ulicach i podwdrkach miejskich. Wplyw Taki 183 odbit si¢ na
graffiti. Rozglos, jaki zyskat w mediach, sprawit, ze mlodzi ludzie odnalezli nowa
forme ekspresji, obecnosci i formy utoZsamiania si¢ w spoteczenstwie. Graffiti
to zjawisko komunikacji spotecznej o réznych funkcjach, zastosowaniach i skut-
kach, ale na ogdt o takich samych cechach: transgresywne i nielegalne.

Inna historia dotyczaca pochodzenia graffiti mowi o korzeniach siegajacych
Frangji z 1968 roku, o protestach obywatelskich po wojnie w Algierii i masakrze
w My Lai w Wietnamie, w ktorej zotnierze amerykanscy zabili setki cywildw,
o dziataniach wspierajacych te protesty na catym swiecie, o strajkach studenckich
i pracowniczych, ktdre we Francji tworza historie maja 1968. Graffiti w tym czasie
stalo si¢ obecne nie poprzez egocentryzm umieszczanych tagow; graffiti, ktore
pochodzi z tego okresu, to graffiti walczace, wyrazajace protest, rebelie i niezado-
wolenie, petne krzykdw i zniszczonych muréw. To graffiti transgresywne i zmu-
szajace widza do refleksji, a jednoczesnie stanowiace srodek komunikacji, nowy
sposob wymiany kulturowej, ujednolicajacy rozne jezyki w jeden kod. Graffiti
z 1968 roku, kiedy obchodzono Migdzynarodowy Rok Praw Czlowieka ogtoszo-
ny ironicznie przez Organizacje Narodow Zjednoczonych, bylo graffiti poetyc-
kim i naruszajacym prawo. To graffiti zrodzone z chaosu w $wiecie, by — zgodnie
ze sfowami Nietzschego — dac $wiatu taniczaca gwiazde, jak to si¢ stato na murach
we Francji w maju 1968.

Sytuacja polityczna w Meksyku i Polsce w 1968 roku réwniez byta trudna.
W Meksyku ruch studencki z UNAM!, z IPN? i z innych uczelni, w ktérym
uczestniczyli studenci, nauczyciele, intelektuali$ci, pracownicy i spoteczenstwo,
zostal sttlumiony zaledwie dziesie¢ dni przed rozpoczeciem igrzysk olimpij-
skich w masakrze na placu Trzech Kultur w Tlatelolco, gdzie wojskowi batalionu
Olimpia pod rozkazami prezydenta Gustavo Diaz Ordaz potozyli kres ruchowi
spotecznemu i zamordowali setki dziataczy demonstrujacych pokojowo, ostrze-
liwujac ich z helikopteréw i budynkéw otaczajacych plac, zeby potem Swigetowac
olimpiade, jakby nic si¢ nie stato.

W 1968 roku w Polsce protesty studentéw i sSrodowisk intelektualnych przeciw
komunizmowsi, represje Stuzby Bezpieczenstwa Ministerstwa Spraw Wewnetrz-
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nych oraz antysyjonistyczna kampania stuzyty jako taktyka, by odwrdci¢ uwage
opinii publicznej od kryzysu politycznego, w jakim znalaz! si¢ kraj. Ostatecznie
doprowadzito to do masowej ucieczki Zydéw. Mozna powiedzieé, ze w Polsce byt
to rok przesladowan srodowisk literackich i intelektualnych, bezwzglednej repre-
sji spotecznej pomimo mobilizacji studenckiej i zwalczania syjonizmu.

Zatem dlaczego powstaje graffiti, co jest jego podstawa, co sprawia, ze ono
zyije ijest aktualne? Jak zauwazyt filozof Jerzy Kochan, bezsprzecznie powodem
jest ,marginalizacja”, dlatego tez graffiti jest bardzo waznym elementem trans-
gresji politycznej i spotecznej wynikajacej z niepostuszeristwa obywatelskiego.
Od samego poczatku w graffiti wpisane jest naruszanie prawa: ,Nie mozna pisac,
nie mozna malowac, zakazane” — takie zakazy wystepuja, to marginalizacja, kto-
ra jest uniwersalna.

Spoleczenistwa maja rézng dynamike widoczng w ich praktykach kulturo-
wych, ktére umozliwiaja autoprezentacje podmiotéw spotecznych poprzez dzie-
la artystyczne i kulturowe, o istotnym dla nich znaczeniu i wartosci, poniewaz
poprzez te dzieta wyrazaja one i potwierdzaja swoja tozsamos¢. W ramach tych
praktyk istnieja rézne formy jezykowe, a wérdd nich kody obrazowe, stosujace
strategie ironii i gry, realizowang przez m.in. graffiti.

Wspdiczesnie indywidualizm i nowoczesno$¢ to fenomeny, ktdre utracity au-
tonomig, co ma odzwierciedlenie w powaznym kryzysie tozsamosci i braku tozsa-
mosci zbiorowej. Istnieja grupy dysponujace falszywa tozsamoscia, ktdra zostata
stworzona i narzucona przez liczace si¢ w uprzemystowionym swiecie kapitali-
stycznym media, co rodzi odmownga reakcje ze strony jednostek, potrzebujacych
wzmocni¢ swoje przekonania przez budowe nowej tozsamosci zbiorowej. Przy-
ktadem na to jest to, co obecnie nazywamy Crew w graffiti. Takie Crew: grupy lub
rodziny grafferow nalezg do uciskanej mniejszosci, ktorej twdrczos¢ jest forma
sprzeciwu przeciwko instytucjom i ich dominagcji, obrony ich indywidualnych
interesdw w postaci nowej ideologii czy mitologii, poniewaz sa oni pewni, ze ich
przekonania maja solidne fundamenty, wiazace si¢ z poczuciem przynaleznosci.

Francuski socjolog Michel Maffesoli twierdzi, ze miejskie plemiona funkcjo-
nuja na bazie wlasnej mitologii, gdzie cztonkowie moga budowac stosunkowo
wyrazne wyobrazenia oraz schematy postaw i zachowan, dzieki czemu moga
porzuci¢ swoja anonimowos¢, wzmocnic i uzbroi¢ swoja tozsamosc. Tworzenie
plemion wzmacnia dziatania oparte na jednoczesnej ucieczce od ujednolicenia
tozsamosci i tworzeniu wlasnych symboli przynaleznosci. Taka przynaleznos¢
jednostki do grupy jest silna, cato$ciowa i nadaje sens egzystencjalny, poniewaz
wszystkie dziatania wydaja sie kierowane i uzasadnione zgodnie z wymieniona
przynaleznoscia.

Realne dziatanie fizyczne dla mlodziezy przynalezacej do danego plemienia
jest niezbedne i wigze si¢ z dzieleniem wspdlnej przestrzeni, w ktdérej mozna
sie spotkac i komunikowac¢ z innymi. W takim kontakcie obrzedy sg konieczne,
gdyz nadaja wspolny sens danemu plemieniu. W ten sposdb miejskie plemiona
wzmacniajg swoja tozsamos¢ poprzez symbole przynaleznos$ci, nadajac egzysten-
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cjalny sens swoim dziataniom, tworzac nowa strukture stojaca w opozycji do tej
narzuconej przez site dominujaca. Dlatego tez graffiti postrzegane z perspektywy
miejskiego plemienia jest istotng czescig odzyskiwania przestrzeni miejskiej, kto-
ra zostata zajeta przez wiadomosci i obce towary, np. reklamy i marki.

Utrata przestrzeni miejskiej ujawnia sie jako utrata egzystencjalnego znacze-
nia, gdyz ludzie tracq poczucie przestrzeni, w ktdrej dzialaja. To sprawia, ze ta-
kie przestrzenie staja si¢ abstrakcyjne i jednorodne. Wspolczesna socjodynamika
wskazuje, Ze jesli ostabia sie przestrzen miejska, ostabia sie bezposrednio meto-
dy budowy tozsamosci, a narastajacy kryzys tozsamosci powoduje powstawanie
plemion miejskich, ktore za cel stawiaja sobie budowanie nowych tozsamosci po-
przez tworzenie nowych znaczen.

Wspotczesne proby zaakceptowania graffiti sa powolne, poniewaz graffiti byto
postrzegane jako niszczenie czy zamazywanie przestrzeni miejskiej, ktora zosta-
fa zaprojektowana przez organizacje spoteczne, przez architektow i inzynierow,
a nastepnie zatwierdzona przez obywateli, zas graffiti zrywa z tym wszystkim
od poczatku do korica, odzyskuje utracong przestrzen miejska. Jest to glos miasta,
bez ktérego ludzie byliby niemi.

BURZAC MURY GRAFFITI

Odmienno$¢ miedzy spoleczenistwami w roznych krajach mozna dostrzec
w charakterze ich wspdlfczesnej ekspresji miejskiej, takze na tym polu rysuje
si¢ odmiennos$¢ miedzy meksykanskim a polskim spoleczenstwem, poniewaz
meksykanskie spoleczenstwo jest znacznie bardziej buntownicze, a polskie bar-
dziej artystyczne. Graffiti, ktére mozna znalez¢ w Polsce, jest wlasnosciq drob-
nomieszczanstwa. Jednak od momentu mojego przyjazdu do Polsku czutem, ze
graffiti meksykanskie i polskie nie sg catkowicie odmienne, Ze maja ze sobg cos
wspolnego. Wiedzialem, ze oprdcz zrodet siegajacych problemu wykluczenia
oraz wynikajacego stad obywatelskiego niepostuszenistwa musi istnie¢ wspol-
ny jezyk, ktdry je taczy, umozliwiajac powstanie czego$ nowego, ciekawego, co
moze wzbogaci¢ obie kultury i umocni¢ wiezi miedzy tymi dwoma narodami
tak odleglymi geograficznie od siebie, cho¢ potaczonymi duchowo. U kazde-
go Polaka rysuje sie usmiech na twarzy, kiedy styszy o Meksyku. Sq w Polsce
graffiti nawiazujace do Meksyku, a w Meksyku sa tysiace Polakow, ktérzy po
ucieczce w czasach II wojny swiatowej stali sie stawni poza granicami swojego
kraju. W Meksyku jest dzis wielu polskich artystéw, piosenkarzy, kompozyto-
réw, dziennikarzy, historykéw, rzezbiarzy, tworcow filmowych, teatralnych,
a nawet politykow.

Zaczalem si¢ wigc zastanawia¢, dlaczego nie uja¢ Meksyku i Polski w nowym
kontekscie spotecznym i ulicznym, niezinstytucjonalizowanym, w kontekscie
wolnosci stowa, gdzie mozna dzieli¢ si¢ tym, co si¢ mysli, czuje i dostrzega, swo-
imi motywacjami i pasjami, tym, co w sposéb istotny przekiada si¢ na Swiado-
me zycie i na stosunki spoteczne, i dlatego postanowitem sprébowac potaczy¢ te
kraje murami, doprowadzi¢ do wybudowania wspomnianych mostéw wymia-
ny kulturowej miedzy nimi, do wyburzenia muréw ignorancji i namalowania
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kolorowych graffiti na szarym, miejskim tle, do potaczenia Meksyku i Polski
od dotu, od strony ludzi. Tak zrodzita si¢ idea projektu ,,Burzac Mury Graffiti”.

Jednym z pierwszych zadan, jakie mialem, zaczynajac nad nim prace, byto
znalezienie polskiego graffera, ktéry pasowaltby do idei projektu. Nie byto to ta-
twe zadanie, poniewaz w Polsce jest wielu Swietnych grafferéw. Zdecydowanie
sie¢ na jednego wymagato uprzedniej wielotygodniowej pracy, polegajacej na
przegladaniu tysiecy zdje¢ i szperaniu w Internecie. W koncu znalazltem osobe
wyrozniajaca si¢ sposrdd innych i idealnie pasujaca do projektu. Kolejnym kro-
kiem bylo skontaktowanie si¢ z nim i zaproszenie go do tej nowej podrézy po
Swiecie graffiti.

SEPE

Michat Wegra pseudonim Sepe. Wydaje sie, ze jego oko widzi wszystko i jest
wszedzie, przeszkadza, patrzy, fapie obrazy, sprawdza, przenika umysty i pozo-
stawia slady swojej wszechobecnosci. Oko Sepe wprowadza zamieszanie i nie-
zrecznosé, gdyz nikt nie lubi by¢ obserwowanym, ocenianym i krytykowanym,
a to oko jest zawsze obecne — otwarte, baczne, czujne na to, co moze si¢ zdarzy¢.
Jest swiadkiem tego, co juz sie stato, wydaje sie strézem, straznikiem, podglada-
czem, ktdry zrywa ubrania, zeby ujrze¢ cie takim, jakim jeste$, nagim, rownym ze
wszystkimi. Oko Sepe postrzega nas wszystkich jako réwnych: jestesmy postacia-
mi w ruchu, uchwyconymi chwilami, figurami, liniami. To oko grozace, drapiez-
ne, bardzo podobne do Meduzy, ktore — jesli nie jestes sSwiadomy jego obecnosci—
uchwyci cie i pozostawi twdj élad na Scianie.

Wziglem telefon i postanowitem
zadzwoni¢ do niego, aby zaprosic
go na rozmowe na temat projektu.
Probowatem kilka razy, az sie uda-
o i ustyszatem jego glos. Przedsta-
witem si¢ i zaproponowalem, aby
stal czescig obszernego projektu na
temat graffiti, w ktorym uczestnicy
prowadza videokorespondencje, ko-
munikujac sie za ich posrednictwem
z kim$ zupelnie nieznanym, z innej
czesci $wiata. Wyjasnitem calq proce-
dure i podkreslitem, ze wazna rzecza
jest, aby podejs¢ do tych videokore-
spondencji w sposoéb bardzo intymny i osobisty, podkreslajac swoje pasje, moty-
wacje, przekonania i historie, poniewaz uchwycone obrazy i stowny komentarz
powinny wydoby¢ prawdziwa istote zjawiska tak popularnego, a zarazem tak
nieznanego, jakim jest graffiti.

Telefon milczat przez kilka sekund. Sprawdzitem, czy co$ nie przerwato
potaczenia, ale wcigz bylo aktywne. Jedyne, co mi przyszto do gtowy, to py-
tanie: co sadzisz? Cisza trwala przez kilka sekund, styszalem tylko oddech
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q w stuchawce. Sepe podzigkowat
za zainteresowanie okazane jego
osoba i powiedzial, ze nie jest za-
interesowany projektem, w ktérym
miatby sie ukaza¢ jego prywatny
i codzienny obraz, poniewaz odbie-
ga to od jego stylu i nie odpowiada
mu pojawienie si¢ w filmach jako
Michat Wrega. Poza tym nie miat
zadnego doswiadczenia w realizo-
waniu i obrabianiu profesjonalnych
video. Porozmawialismy chwile
i odtozytem stuchawke.

Nastepnego dnia zadzwonilem
ponownie i ten sam glos odpowiedziat: ,Wiem, kim jestes i przemyslalem twoja
propozycje. Moja odpowiedz brzmi: tak, ale teraz jestem w podrozy, wiec przeslij
mi wszystkie informacje o projekcie na e-maila”. To bylo jasne i proste. Podzigko-
watem i wystalem mu wiadomo$¢ z informacjami.

YUKA

Tak bylo po stronie polskiej, a po meksykanskiej? Jak znalez¢ kontakt z graf-
ferem w miescie z ponad 26 milionami mieszkancéw, podczas gdy wszystko,
co o nim wiedziatem, to jego pseudonim Yuka i to, ze kilka lat temu zrobit film
dokumentalny o graffiti zatytutowany ,Pinta, Corre, Pinta” (Maluj, uciekaj, ma-
luj), w ktérym wraz z Raro opowiadal o swoich doswiadczeniach z graffiti w ru-
chliwym Miescie Meksyku. Moje poszukiwania zaczely sie od telefonéw do
instytucji, ktére wspolpracowaly przy realizacji dokumentu, aby zapytac, czy
mieli kontakt z Yuka. Jak przypuszczatem, nie miat on telefonu. Wtedy zdatem
sobie sprawe, ze szukam iglty w stogu siana.

Wykonatem wiele telefonéw, dopytujac o pseudonim, poniewaz woéwczas na-
wet nie znatem jego prawdziwego imienia, az pewnego dnia chtopak z YouTube
napisal mi wiadomos¢, ze Yuka jest jego przyjacielem i podal mi jego numer
telefonu. Od razu zadzwonitem. Po kilku sygnatach odebrat. W tle stycha¢ byto
duzo hatasu, jakby byl na imprezie. Ledwo sie styszeliSmy. Zapytatem, czy to
Yuka, a on zapytal, kim ja jestem. Ponownie zapytatem, czy to Yuka, a on po
prostu odtozyt stuchawke.

Widzac, ze rozmowa z nim nie bedzie fatwa, postanowilem zadzwoni¢ na-
stepnego dnia rano. Odebrat. Bez hatasu w tle, przedstawilem si¢ i zaprositem,
aby dotaczyt do ,Burzac Mury Graffiti” jako przedstawiciel meksykanskich
street-artystow. Zasmiat sie i roztaczyt ponownie. Dzwonitem kilka razy, ale
nie odpowiadal. Po kilku dniach zaczatem znowu dzwoni¢, a on powiedziat,
zebym go nie nagabywal, bo nie ma nastroju do gtupich zartéw. Jednak po dtuz-
szej rozmowie zgodzil si¢ na udziat w projekcie.
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DIALOG

Jeden graffer nie wiedziat nic o drugim. Dwdch nieznajomych, ktérzy musza ze
soba o czyms rozmawia¢, znalez¢ wspolng plaszczyzne i zobaczyd, jakie rozne prze-
konania, motywacje i przyczyny kryja sie za ich sposobem zycia. Nie byto ani sce-
nariusza, ani planu, tylko catkowita i mylaca wolnos¢ wyrazania tego, co sie chciato.

Jednak juz pierwsze video wystane przez Sepe byto zaskakujace. Znat tylko
narodowos¢ i pseudonim swojego partnera, a okazalo sie, Ze dzieki temu miat
wszystko, co byto mu potrzebne: surowiec, istote i mlotek do zbudowania za
pomoca tych prostych elementéw ogromnego mostu transatlantyckiej wymia-
ny kulturowej. Video zaczyna si¢ od przedstawienia Warszawy: biednych ludzi
na ulicach, sklepéw alkoholowych, ktére sa wszechobecne, i potwornej reklamy,
ktora zakrywa i zasmieca otoczenie pigknego niegdy$ miasta petnego patacow.
Z jednej strony surowe obrazy Warszawy przykuwaja uwage widza, z drugiej —
chrapliwy i literacki glos w tle opowiada pigkng histori¢ o poczatkach graffiti,
o tym, jak zostalo uznane i przyjete w Polsce. W trakcie opiséw polskiego spo-
leczenistwa, niektdrych z jego zachowan i nastepujacych po sobie obrazéw roz-
mowa staje si¢ coraz bardziej osobista i intymna, jak rozmowa przyjaciol, ktorzy
sie poznaja. Stopniowo chec spotkania staje si¢ coraz bardziej namacalna, az dia-
log przechodzi w przestrzen graficzng — wowczas Sepe zrywa ze wszystkim, co
oczekiwane, i kredli linie, ktore uktadaja si¢ w forme graffiti, zapraszajac swojego
nowego towarzysza do rozmowy, ktora burzy mury, tamie bariery i schematy in-
stytucjonalne, proponujac piekna, dzika i nielegalna wymiane kulturowa.

To Sepe poprzez swoja zadziwiajaca narracje zaprosit Yuke do glebokiego dia-
logu, dialogu na wielu poziomach, a Yuka dokladnie zrozumiat te propozycje
Sepe i oprowadzit go po pigknych i kolorowych ulicach Meksyku, opowiadajac
historie jego przesztosci i ostrzegajac, jak wyglada zycie w kraju, w ktérym nie
mozna uwolni¢ si¢ od uscisku skorumpowanego rzadu. Yuka réwniez siega po
srodki nielegalne i dedykuje jedno graffiti nowemu bratu Sepe i przyjacidtce Pol-
sce.

Relacja migedzy Sepe i Yuka rozwijata si¢ poprzez historie i narracje podobne
do basni, historie, ktérych nigdy sie¢ nie opowiada, historie, ktdre si¢ przezywa
i ktdre pozostaja w pamieci. Sepe i Yuka dzielili si¢ sobg i otworzyli na siebie, aby
znalez¢ wspolny jezyk. Bez ostentacji i obwieszczen dali probke tego, czym jest
dzi$ graffiti. Zbuntowali sie przeciwko instytucjonalizacji, méwili wprost i ko-
munikowali si¢ w nowy sposob, stopniowo coraz bardziej potezny, ktéry daje
wolnos$¢. Sepe i Yuka komunikowali sie za pomoca tego, co potrafia robic¢ najlepiej,
czyli graffiti.

Mowiac, ze komunikowali si¢ za pomoca graffiti, nie mam na mysli tylko mu-
row malowanych w ich video, ale fakt, ze komunikowali si¢ za pomoca tego, co
stanowi prawdziwa tres¢ ich zycia, ich mysli i idei, refleksji i obaw. Sepe i Yuka
prowadzili dialog zakodowany i jego interpretacja nie jest tatwa, gdyz graffiti to
nie tylko puszki ze sprayem i mury — graffiti méwi o zyciu i wolnosci, o tym, co
sie robi codziennie i co si¢ planuje na przysztos¢. Udowodnili nam, Zze méwienie
o graffiti nie ogranicza si¢ do tematyki malarstwa, fenomenologii czy socjologii,
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mody czy stylu, filozofii, kultury czy komunikacji, pokazujac, czego potrzeba,
aby zrozumie¢ graffiti, co jest udzialem niewielu, a co si¢ nazywa: ,Wolnoscia
istnienia”.

Obecnie instytucje chcg ograniczy¢ te wolnosc i zamknac ja w muzeach i ga-
leriach, nadac jej nazwe, ustanowic¢ definicje i przez to wyeliminowa¢ natural-
ny charakter dzigki narzuconym standardom artystycznym. Tymczasem trzeba
znalez¢ kompromis miedzy czyms tak dzikim i spontanicznym jak graffiti oraz
czyms$ zamknietym i kwadratowym jak okreslenia instytucjonalne.

Wspotczesna kultura robi co$ strasznego i bardzo podobnego do efektu, jaki
osiaga telewizja: unieruchamia widza. Szczytem marzen firm fonograficznych
jest to, by zaden z potencjalnych konsumentow nie $piewat i dlatego maja one wo-
kalistow, ktorych plyty sg kontrolowane i produkowane w milionach egzempla-
rzy. Ludzie maja tylko kupowacd i stuchaé. W ten sposéb komercjalizacja kultury
zabija spontanicznosc i aktywno$¢, czyli wszystko, co jest amatorskie. Komercja-
lizacja kultury pokazuje, Ze jesli nie $piewasz w sposob, jaki jest narzucony, nie
powinienes $piewaé. W ogdle lepiej byloby milczec. Jesli nie malujesz jak Picasso,
nie powinienes$ bra¢ pedzla w dton. Ten trend jest bardzo silny, cho¢ musze zazna-
czy¢, ze w ostatnich latach zaczyna sie zatamywac. Przykladem tego sa programy,
w ktdrych kazdy moze $piewa¢, tanczy¢ lub cos pokazac. Programy te s reakcja
na unieruchomienie. Pojawienie sie tego rodzaju programoéow pokazuje ludziom,
ze odebrano im spontaniczne tworzenie sztuki.

Z tej perspektywy nalezy podkresli¢, ze graffiti uwalnia naturalng ludzka
twdrczos¢. Oczywiscie nie oznacza to, ze wszystkie graffiti sa obiektami arty-
stycznymi, ale niewatpliwie naleza do sztuki popularnej wrecz ludowej, ponie-
waz sa zwykle tworzone poza instytucjami, w sposdb spontaniczny i amatorski.
Ponadto nalezy rowniez pamigtad, ze zjawiska zmieniajg si¢ z uptywem czasu,
dzieki réoznym zastosowaniom i praktykom spotecznym, w ktorych funkcjonu-
ja i ktére moga prowadzi¢ do ich mutacji, co dotyczy takze graffiti. Jednak jesli
przyjrzymy si¢ blizej pochodzeniu graffiti, przekonamy sig, ze wywodzi si¢ ono
z miasta, a jego wspdlnym mianownikiem sa lezace u podtoza odczuwane repre-
sje, dlatego trzeba zwrdci¢ szczegdlng uwage na jego niezwykla sugestywnos¢
i fundamentalny dla niego element performatywny.

MEKSYK/POLSKA

Jedna z zauwazalnych réznic migdzy Meksykiem i Polska z perspektywy graf-
fiti jest to, ze w Polsce stato si¢ ono zjawiskiem spotecznym o wartosci estetycz-
nej, dzieki wspodtczesnej kulturze, w ktorej kazde przekroczenie jest pochtanianie
i sprowadzane do stylu. Europejski zoladek artystyczny trawi wszystko i dlatego
moga pobudzac go tylko rzeczy dziwne, wyjatkowe i szokujace, dlatego zasad-
niczg odmiennoscia, jaka dostrzegam miedzy spoleczenstwem meksykanskim
i polskim, biorac pod uwagg obrazowe ekspresje miejskie, jest to, ze meksykariskie
spoteczenstwo jest znacznie bardziej buntownicze, a polskie bardziej artystycz-
ne, poniewaz jest tworzone przez ludzi, ktérzy sa o wiele lepiej przygotowani
i wyksztatceni w konkretnej dziedzinie, co jest widoczne od pierwszego kontaktu
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z jedng z tych prac, uznanych za nalezace do okreslonego stylu sztuki o wiasnej
morfologii, ktéry znaczaco si¢ rozni od graffiti. To bardzo specyficzny typ mu-
ralu, ktory nie miesci si¢ w ramach tradycji wywodzacej sie¢ od wielkich meksy-
kanskich muralistéw i rewolucjonistow. Meksykariska sztuka murali wynikata
z tego, czym si¢ zylo w tamtym czasie, w przeciwienstwie do obecnego muralu-
-graffiti, ktory pochodzi ze $wiata fantazji. To tworzy niesamowitg mieszanke no-
wych spojrzen na spolfeczenistwo, na to, co ono naprawde mysli i na to, jak fantazja
w czasach wspotczesnych faczy si¢ z tym, co uwazamy za rzeczywistosc.

Nie sadze tez, aby w Polsce graffiti bylo zwigzane ze scenami bitwy lub walki
spolecznej. To tutaj nie wystepuje, nie ma estetyki transgresji. W Polsce malowa-
nie graffiti jest dozwolone, ale to musi by¢ graffiti. Jesli policja zobaczy, ze co$ ma-
lujesz, poprosi o dokumenty. Jesli je okazesz, nie bedziesz miat Zadnych proble-
mow, ale jedli ich nie masz, a tylko malujesz dla samego malowania, to bedziesz
miat klopoty, szczegdlnie, jedli to zabytkowy budynek.

W taki czy inny sposob wszystko staje si¢ zinstytucjonalizowane; nastepu-
je przejscie od transgresji do polityki artystycznej, ktora wszystko przeksztatca
w — ni mniej, ni wiecej — produkt kapitalistycznych i uprzemystowionych spote-
czenstw. Punk byt u zrédet transgresywny, niezalezny i kontrkulturowy, a teraz
Zara sprzedaje odziez w tym stylu. Tak samo bylo w przypadku rocka, hippiséw
itp., tak ze nie jest dzi$ problemem kupi¢ np. trampki Converse czy buty Doctor
Martens. Wyglada tez na to, ze nadal bedzie si¢ tak dziato. Teraz nawet ptaci sie
grafferom, otrzymuja oni nagrody, stypendia, srodki finansowe i pensje. Polska
mentalnos¢ nakazuje bowiem: lepiej pomaluj ten stary mur, jesli nie jest poma-
lowany. Dlatego dzis w Polsce wszystkie $ciany sa pomalowane, ale nikomu to
nie przeszkadza, poniewaz to sa artystyczne graffiti, ktore kolorujg i ozdabiajg
przestrzen miejska. Mozna je znalez¢ rdwniez w muzeach, galeriach, teatrach
i innych miejscach, bo ludzie zarabiaja pieniadze, wykonujac je, co stanowi ich
zrodio utrzymania. W Polsce minat juz etap tamania prawa i mamy do czynienia
z etapem artystycznym, nadajacym kolory szaremu otoczeniu.

Graffiti komercyjne w Polsce pojawilo si¢ w wyniku mozliwosci czerpania
korzysci ekonomicznych przez grafferow, ktorzy czesto dostawali grzywny i re-
alizowali swoje dzieta w skomplikowanych warunkach, a takze z drugiej strony
wiele firm i przedsigbiorstw zdalo sobie sprawe z tego, jak bardzo skuteczna moze
by¢ reklama w stylu graffiti (ktdre, jak juz wspomniatem, przeszto od transgresji
do stylu). W ten sposob graffiti zmienito wlasna forme w przestrzeni miejskiej.

Jednak sztuka graffiti na calym swiecie jest juz oswojona, nawet graffiti no-
wojorskiego hip-hopu. Wynika to z tego, ze wyksztalcily si¢ dominujace i re-
presyjne struktury w stosunku do innych mniejszych, doszto do dalszej margi-
nalizacji i instytucjonalizacji kulturowej. Idac po ulicach, rozgladasz sie i to jest
co$ bardzo prostego, a tu wtasnie w tym miejscu graffiti tamie pierwsze zasady,
ktére moéwia, ze zeby ujrzec sztuke, musisz iS¢ do okreslonego miejsca, w kto-
rym zobaczysz okreslony rodzaj dziet sztuki. Graffiti staje si¢ inng formga arty-
stycznej komunikacji spotecznej, podobna do karabinu maszynowego — trafia
do wielu oséb, choc¢ znajdzie si¢ tez wiele, do ktérych nie trafi —nie do pistoletu,
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ktérym wybierasz cel i oddajesz precyzyjny strzal. Graffiti zasadniczo wzywa
do reakcji.

PERSPEKTYWY

Badanie i interpretacja wspotczesnego graffiti nie moga by¢ prowadzone w ra-
mach zamknietej perspektywy analiz artystycznych, ale przeciwnie — nalezy
mie¢ na uwadze nowe, wyraziste punkty widzenia wynikajace z jego ekspresyj-
nego charakteru. Swiat graffiti stale komunikuje si¢ w sposéb otwarty z innymi
roznorodnymi przejawami i formami wyrazu kulturowego, a takze wyraznie re-
aguje na wrogie srodowisko spoleczne — nie prowadzac stalej wojny z normami
instytucjonalizacji sztuki, ale uzywajac swojego medium jako narzedzia do zro-
zumienia nowych i zmieniajacych sie warunkéw, w ktérych powstaja i rozwijaja
ekspresywne wspodtczesne procesy tworcze.

W stylu pisania graffiti bedzie si¢ rozwija¢. Nowe narzedzia elektroniczne ofe-
ruja nowe mozliwosci, ale najwazniejsze innowacje przyjda z rak writerow ulicy,
malujacych na nowych podstawach i przy uzyciu nowych technik. Na ich pra-
cy ciazy odpowiedzialnos¢ za przyszla historie ewolucji graffiti. Na razie moge
wspomnie¢, Zze niektorzy grafferzy juz pracuja w swiecie elektronicznym, za po-
$rednictwem koddw QR, cho¢ dla tradycyjnego writera malowanie poza fizyczna
sfera publiczna nie jest graffiti, lecz przybiera inng forme, staje si¢ obrazem, ktéry
zostat wykonany w sposob estetyczny i nic wiecej. Korzystanie z innych narzedzi,
takich jak aerograf, rowniez oddala te dzieta od zwyklej charakterystyki graffiti
i przybliza do sztuki konwencjonalnej i akceptowanej.

Jednym z gléwnych probleméw zwigzanych z graffiti w muzeach i galeriach
jest brak refleksyjnego dyskursu ze strony samych grafferéow w odniesieniu do ich
wilasnych prac, skutkiem czego jest powierzchowne ujmowanie catego zjawiska,
pozostawiajace z boku gleboka analize ikonograficzna i niewskazujace na zwiazek
zinnymi rodzajami sztuki. Ta trudnos¢ zostata przekroczona w projekcie , Burzac
Mury Graffiti”, w ktorym przewazat refleksyjny dyskurs autorow, podkreslajacy
ich indywidualne, intelektualne, spofeczne, techniczne uwarunkowania mogace
wzbogaci¢ swiadomos¢ kulturowa zjawiska graffiti, wystepujacego z ogromna
sifa na calym $wiecie i stanowiacego podstawe dziatan na rzecz wzmocnienia
wrazliwosci i aktywnosci spoteczne;.

Polska i Meksyk zburzyty mury graffiti dzigki refleksji i przyjazni, dzieki wy-
budowaniu mostéw zrozumienia oraz namalowaniu murali, poprzez dialog Yuka
i Sepe, ktdrzy czekaja na mozliwo$¢ wypicia wspolnie taniej butelki wodki lub
mezcalu. Ich stowa zostaty udokumentowane, a teraz my musimy je zrozumie¢,
rozpowszechnic¢ i wyjsé¢ na ulice, aby by¢ nie/postusznymi... rozrabiac z puszkaf,
jak powiedziat Yuka tej niedzieli, kiedy Sciana zostata naznaczona jego krwia.
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Antonio Salvador Mendiola Mejia

Graf rzadzi! Banda rzadzi, tutaj i wszedzie! Maluje sie tu,
rysuje tam i od kreski do kreski powstaje droga do wolno-
sci. Poniewaz wolnos¢ bedzie malowana albo jej nie be-
dzie.

Graf rzadzi!

Graffiti hip-hop nie jest i nie bedzie sztuka, graffiti nie jest ani tak mate, ani
tak postuszne. Sztuka to tylko estetyczna skorupa kloaki, pod ktora chce sie
ukry¢ ponurg rzeczywistos¢ globalnego szamba pdznokapitalistycznego, pod-
czas gdy graffiti hip-hop to bezposredni bunt przeciwko temu wszystkiemu; to
wigcej niz antysztuka, to marzenie wolnosci, bezposredni kreatywny akt ta-
mania prawa. Z tych powoddéw autentyczne graffiti nigdy nie zostanie wpusz-
czone do galerii czy muzedw i nie bedzie przedmiotem nauczania w szkotach
artystycznych, poniewaz prawdziwe graffiti nie pozwala na przeksztatcenie go
w kolejny towar ani w spektakl dla uczonych i przecietniakéw. To, co zostaje
uznane za sztuke, to czutostkowos¢ i udomowienie, a graf jest sprawa szalonych
kolesi i wyemancypowanych czerwonoskorych.

Nawet w najlepszym wydaniu pod wzgledem techniki i stylu graffiti nigdy
nie spelni wymagan kanonu i oczekiwan wysokiej mieszczanskiej estetyki. Nie
jest tez ono zgodne z przepisami i zachowaniem sztuki ludowej. Dlatego jest
traktowane jak malarstwo drugiej albo trzeciej kategorii, w tym praca takiego
pajaca oportunisty, jak Banksy. Z tego wzgledu najlepsze graffiti jest nielegalne
i tajne, nie prosi o pozwolenie na zajecie miejsca, nie upigksza niczego. Jest krzy-
kiem , Jestem tutaj” wydobywajacym sie z gardet ,niewidzialnych” w miastach.

Z powyzszego mozemy zrozumie¢, ze graffiti w ogole, a w sposdb szczegol-
ny graffiti hip-hop, jest czyms zupetnie nieokreslonym, bez zadnej wyjasniaja-
cej je etykiety. Graffiti nie kontroluja nauczyciele w szkole ani krytycy sztuki.
Mozna je podzieli¢ wedtug typdw i stylow, jak rowniez czaséw i technik, ale nie
mozna powiedzie¢, czym jest konkretnie. Pierwsza rzecza, z ktorej kpi graf, to
szkoty i ich nasladowcy.

Zatem mowiac o Sepe i Yuka Besete, to wedtug mnie Yuka Besete uprawia ra-
dykalne graffiti hip-hop, natomiast Sepe graffiti estetyczne, zeby nie powiedziec¢
malarstwo $cienne, murale. Yuka Besete dziata na obrzezach, natomiast Sepe
w obszarze sztuk pieknych. Jeden buntuje sie¢ przeciwko porzadkowi w miescie,
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a drugi dokonuje zabiegéw kosmetycznych w przestrzeni, w ktorej sie porusza
i mieszka. To oznacza, ze Meksykanin jest miejskim przestepca, a Polak upiek-
sza otoczenie, Meksykanin jest ignorantem, ktory nie liczy sie z instytucjami,
podczas gdy Polak jest dobrym czlowiekiem, ktéry robi dobre rzeczy, bo moze,
chce i ma na to przyzwolenie. Roznica migdzy nimi jest ogromna, a dialog mie-
dzykontynentalny nabiera wyjatkowego znaczenia, bo budujg oni silne wigzi
i mosty pomiedzy dwoma $wiatami.

Graffiti hip-hop, jak wiadomo, pojawito si¢ w Nowym Jorku i jego okolicach
w latach 70. ubiegtego wieku; byt to akt transgresji dokonywany wsréd samo-
chodéw i stacji metra; stad rozwinelo si¢ w fenomen globalny. Po upadku muru
berlinskiego w 1989 roku obrazy zaczety sie pojawia¢ w przestrzeni mediow
masowej komunikacji i staty si¢ pozadane przez szlachetne dusze kontrkultury.

Graffiti dotarto do Miasta Meksyk z Kalifornii, Tijuany i Guadalajary okoto
1994 roku i od tego czasu catkowicie opanowato przestrzen miejska tego wielkie-
go miasta oraz innych duzych aglomeracji w Meksyku. Poczatkowo graffiti byto
niewidzialne dla wladz, ktére uwazaty je za przejsciowa mode. Dwadziescia lat
pdzniej stato sie znaczacym elementem krajobrazu miejskiego i jego przeciwni-
cy nie wiedzg, jak z nim walczy¢. Teraz wydaje sie trwate jak rock i dzinsy.

Podstawowe formy tego typu graffiti to tag (podpis pisany jedna kreska),
bomba (pseudonim z liter stanowiacy wielobarwna cato$¢), wrzuta (bomba z ele-
mentami obrazowymi) i mural, chociaz ten ostatni nie jest juz tak bardzo w stylu
hip-hop i ma inng warto$¢ estetyczna, ktorej blizej do malarstwa. Natomiast
graf hip-hop jest uwazany gltéwnie za pismo, dlatego osoby zajmujace sie gra-
fem w Meksyku okreslaja go mianem , mu(g)ralu”’.

Kilka dawniejszych préb wykonywania graffiti hip-hop w Meksyku nie zy-
skato powodzenia. Przez dwie dekady nie wykonano prawie zadnego tak do-
brego graffiti hip-hop, jak w Nowym Jorku i Los Angeles. Za kazdym razem,
gdy te kolorowe podpisy pojawiaty sie w miejscu publicznym, pozostawaty bez
odpowiedzi, catkowicie ignorowane, prawie zawsze traktowane jako zbyt odle-
gle i infantylne. Nigdy nie byly postrzegane jako cos wiecej niz nieodpowiednie
dziwactwo. Ludziom podobaty si¢ graffiti w miejskich toaletach, glupie grafy
o mifosci z serduszkami i poetyckimi strofami Julia Cortazara i Carlosa Fuen-
tesa, wpadajace w putapke roku ‘68. I tak, kiedy w poznych latach 80. pojawit
si¢ niezwykty, zajmujacy cata $ciang domu niedaleko miejsca, gdzie mieszkam,
napis i pseudonim w niezliczonych odcieniach zieleni i rézu: BIOCORNFAN,
waski podpis z liter typu bomba, to trwat tam przez lata — szalony napis, po-
zostajacy bez odpowiedzi, cho¢ tez nikt go nie usunal. Do dzi$ zachowaly sie
jego kolorowe fragmenty przykryte niezliczonymi bombami i tagami, ktére po-
jawity sie jako sp6zniona odpowiedz ponad pigc lat pdzniej, kiedy oryginalny
graf zaczat zanika¢. Chociaz i dzi$, dwadziescia lat pdzniej, jak wspomniatem,
pozostaje jego wielobarwny duch radykalnej awangardy. Widac stad wyraznie,
ze wszystkie te odizolowane préby robienia graffiti hip-hop byty niezauwazone
w przestrzeni publicznej, w ktorej si¢ pojawiaty. Mimo ze stawaty si¢ coraz bar-
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dziej obecne i bezczelne w swych rozmiarach i kolorze od momentu trzesienia
ziemi, ktdre zniszczylo czes¢ miasta w 1985 roku.

Do opdznienia, z jakim powstawato graffiti hip-hop w Meksyku, przyczynit
si¢ takze fakt, ze malowanie sprayami nie byto tu tak tatwe. Puszki kolorowego
sprayu do malowania na murach zawsze byly zbyt drogie dla ludzi ulicy, nie-
dostepne dla nastolatkow z klasy $redniej lub niskiej. Zatem wiele najbardziej
interesujacych technik w miescie powstawalo w efekcie mieszania kolorow
z réznych puszek w jednej realizaciji.

Oczywi$cie nazwa graffiti hip-hop nie oznacza, ze jego twdrcy stuchaja tej
muzyki lub przestrzegaja zasad tej subkultury. Nazywa sie ono tak, poniewaz
zaczeto je wykonywacé w okresie pojawienia sie muzyki hip-hop, miedzy roc-
kiem a obecng muzyka trans. I niech tak pozostanie.

Tymczasem, jak juz méwitem, od lat 70. do lat 90. w ogromnym Miescie Mek-
syk dominowaty inne formy graffiti, ogdlnie méwiac bardziej europejskie, takie
jak graffiti polityczne odnoszace sie¢ do biezacych wydarzen, wynikajace z wpty-
wu paryskiego maja ‘68 roku, a takze podziemne graffiti reklamujace garazowe
zespoly rockowe, przedstawienia teatralne, wystepy, wystawy, instalacje i inne
rodzaje nieinstytucjonalnych dziatan spoteczno-kulturowych. W latach 80. po-
jawity sie znaki miodocianych przestepcow, bedace spektakularnym efektem
amerykanskiego filmu , The Warriors” (1979) w rezyserii Waltera Hilla. Dla osob
uprawiajacych graffiti hip-hop te znaki agresywnych i porywczych macho sa
traktowane jak , psie obsikiwanie swojego terenu”. Nie przedstawiaja soba nic,
a ich rozpoznawalno$¢ i sita zaleza wylacznie od sity pigsci i broni; nie maja nic
wspolnego z ekspresja i wyobraznig, nic wspdlnego z pisaniem, to zwykle zna-
czenie terenu jak u zwierzat. To samo dzieje si¢ w drugg strone, w przypadku
dekoracyjnych malowidet na $cianach, ktore sg fagodniejsza forma grafu i ktdre
tym prostym sposobem malowania staraja si¢ uczynic artyste stawnym. W tym
wypadku mamy zwykte udomowienie.

I nagle pojawito si¢ co$ magicznego, cos, czego nie da si¢ wyjasni¢, chociaz
z pewnoscig bylo napedzane wydarzeniami politycznymi i gospodarczymi na
poziomie narodowym i globalnym oraz migedzyplanetarnym. Okoto roku 1994
bardzo popularne staly si¢ graffiti hip-hop, stajac si¢ prawdziwym masowym
zjawiskiem. Zaczely sie pojawia¢ dostownie wszedzie. Jedna forma, wiele sty-
léw podpisow, tj. tag, bomba i wrzuta. W tym tez czasie w stanie Chiapas wy-
bucht $mieszny, tragiczny i bezuzyteczny ruch zapatystéw z ,zamaskowanym
dowddcg” Marcosem Brando?. W 1994 roku doszto réwniez do zabdjstwa kandy-
data na prezydenta Luisa Donalda Colosio oraz do wielu innych niesmacznych
sporéw.

Dlatego pojawienie sie tej postaci graffiti hip-hop, z wlasnymi réznorodnymi
stylami bylo reakcja bardzo dziwna, cho¢ silng; nietypowym przejawem zlo-
zonej krytyki w ramach kontrkultury wielkiego Miasta Meksyk (znanym row-
niez jako ,chilangolandia”, ze wzgledu na wielkie ilosci chili, ktore jemy my,
mieszkajacy tutaj). Co niepokoito i przeszkadzalo przede wszystkim, to fakt,
ze te akty wandalizmu naprawde stanowily wydarzenie apolityczne i nie byty
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zwiazane z jakakolwiek partia. Byl to akt obywatelskiego niepostuszenstwa
bez wskazywania wyraznej partii czy klasy spotecznej, akt sytuujacy si¢ poza
prawem i poza kanonami opinii publicznosci. Akt nastoletniego buntu. Nowy,
inny, bardziej radykalny bunt. Wolnosciowy bunt, ktéry wprowadza nielegalna
komunikacje w przestrzen miejska.

: Musiato uptynac¢ wiele czasu, by napisy uliczne
zaczety wygladac tak, jak wygladaja obecnie, gdyz
graffiti hip-hop to przede wszystkim wyraz po-
waznego problemu spotecznego, powaznego kon-
fliktu miejskiego. To, co mtodzi sadza o zasadach,
o kryzysie i 0 egzystencjalnym niepokoju, w sposob
natychmiastowy, bez wahania, udaje sie przetozy¢
wylacznie na graffiti hip-hop. Potem moga wyra-
zac si¢ bardziej doglebnie o obecnej niekompletnej
demokracji, ktora ma coraz mniej argumentow, by
wprowadza¢ mlodzienicow po okresie dorastania
do zycia obywatelskiego, poniewaz wysyta nie-
letnich na wojne, wiezi i karze $miercig za niekto-
re przestepstwa, nie pozwalajac na ich zaistnienie
w debacie. Praktycznie na calej ziemi lub przynajmniej tam, gdzie obecny jest
demokratyczny duch.

Graffiti hip-hop w Miescie Meksyk wyraza milczeniem fakt, ze nastolatki sa
catkowicie niewidoczne i niestyszalne. Nikt nie chce uznac ich za ludzi, ktérymi
sa. Tworcy graffiti traktuja je jako rytuat przejscia miedzy pietnastym i dwu-
dziestym piatym rokiem zycia. Potem o tym zapominaja na zawsze. Wiekszos¢
ghlupcéw i dobrze wychowanych przechodzi od razu od mu(g)rali do konkur-
sOw organizowanych przez rzad. Niewielu jest odwaznych szalenicéw jak Yuka
Besete, ktorzy nadal praktykuja tworzenie graffiti mimo ukonczenia trzydzie-
stego roku zycia.

W bardzo krétkim czasie po roku 1994, krétszym niz piec lat, duza czes¢
przestrzeni publicznej wielkiego miasta zostata naznaczona agresywnymi ta-
gami i bombami. Obecnie, po dwudziestu latach, ponad dwadziescia procent
przestrzeni publicznej, powierzchni architektonicznej wielkiego Miasta Mek-
syk jest pokryte graffiti hip-hop, czemu nie mozna zapobiec. W duzej czesci
to graffiti nielegalne i efekt aktéow wandalizmu, wykonanych bez pozwolenia,
z taka intensywnoscia, Ze nikt nawet nie prébuje ich usuna¢ lub zamalowac.

Jednakze nadal nikt nie probuje mysle¢ o prawdziwych demokratycznych
rozwiazaniach tego problemu. Wlasciwe wtadze w demokratycznych krajach
weciaz czekaja, az uptynie czas. W wigkszo$ci uwazaja, ze najlepszym rozwiaza-
niem jest wydzielenie miejsca dla nastolatkéw do malowania murali, tak jakby
robienie graffiti hip-hop oznaczato chec bycia malarzem lub artysta intelektual-
nym, lub co$ w tym stylu. A tak naprawde w kazdym przypadku chodzi o che¢
bycia w pelni oryginalnag osoba dla samego siebie, kims catkowicie nieporéwna-
nym we wszystkich aspektach, zgodnie z glebokim i dawnym romantycznym
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pragnieniem. Stad wiara w moc podpisu-pseudonimu, ktdry jest jak cyfrowy
odcisk lub teczéwka oka, co$ zupetnie unikatowego.

Yuka Besete maluje graffiti hip-hop, od kiedy byl nastolatkiem. Prawie za-
wsze robi to nielegalnie i potajemnie, w poszukiwaniu adrenaliny, przygody
i spotecznych skutkéw przesylanych przez siebie wiadomosci. Jest samoukiem,
jak jego koledzy z sasiedztwa, i sam uczynil si¢ mistrzem tej formy pisemnej.
Jest podziwiany i szanowany przez miejska kontrkulture. Stad moje zaintereso-
wanie jego pracami.

Zazwyczaj jego graffiti to imie wraz z karykatura jego postaci. Wykonuje
rowniez obrazy dotyczace sytuacji politycznej lub popularnych $wiat. W wiek-
szosci przypadkéw wykonuje je w miejscach publicznych, a nie na murach lub
drzwiach domoéw prywatnych, tak jak to pokazuje w jednym ze swoich wideo.
Oczywiscie jego technika i styl wraz z uptywem czasu staja si¢ coraz bardziej
osobiste, coraz tatwiejsze do zidentyfikowania i docenienia, mimo pozornej mo-
notonii panujacej w tego typu wypowiedziach publicznych.

Uprawiajacy te technike obecnie to w wigkszosci mezczyzni. Kobiet, ktore
maluja graffiti hip-hop byto zawsze bardzo malo — mniej niz pigtnascie procent.
Maluja one bardziej precyzyjnie, wprowadzaja nowe cechy, kolory i ksztatty.
Jest zauwazalna roznica w tematyce wrzut graffiti hip-hop w zaleznosci od pici,
poniewaz murale kobiet czesto odnosza sie do kwestii gwattu i aborcji lub nie-
chcianej ciazy, podczas gdy tematyka mezczyzn, kiedy oscyluje w obrebie ich
wlasnego ciata, koncentruje si¢ na penisie i wytrysku, pokazujac brak etycznej
i fizycznej odpowiedzialnosci dotyczacej tego, co bedzie dalej, a nawet brak za-
interesowania tym, z kim dzieli si¢ dane doswiadczenie i jakie obowiazki z tego
wynikna.

Jednak najlepsze z graffiti hip-hop przejawia si¢ w tagach i bombach, w kto-
rych figuracja przestaje zajmowac centralne miejsce. Wszystko jest tym, czym
powinno by¢, czyli pismem. Potwierdzeniem — jak bylo wspomniane. Takie
graffiti jest ,,queer” (,rzadkie”, ,mylace”, ,, stworzone na nowo”), poniewaz jest
to dziwny podmiot, bez ciata i umystu, dziwna rzecz bedaca symbolicznym
podpisem osoby ja wykonujacej, litery o znaczeniu symbolicznym bedace wi-
zerunkiem osoby.

Tak, tak i jeszcze raz tak. Zaprzeczenie nie jest mozliwe, bo to akt mowy,
nie akt wizualny czy audytywny. To tylko mysl. Niewidoczna, niestyszalna. Bo
taka jest cata rzeczywistos¢. I na tym opiera sig graffiti hip-hop, aby potwierdzi¢
obecnos¢ wyjatkowego bytu w osobie artysty graffiti. Zaprzeczenie, ktdre sie
potwierdza, nieobecnos$¢, ktora si¢ uobecnia. Momentalne, zdecydowanie tak.
Co zatem stad wynika? cztowiek, jezyk? Wynika stad bycie, ktore jest przed cia-
fem i umyslem; ,ja” wprowadzone do gry z dojrzatoscia rozumowania; ,ja” opa-
nowane w sensie czystym i catkowicie gramatycznym; system znakow, a takze
osiagnieta na wiasna reke samoswiadomosé. To co$, co powtarza sie jak podpis
bez znaczenia cywilnego czy prawnego; potwierdzenie si¢ w miescie. Wynika
to z faktu, ze w dzisiejszych czasach nastolatki s ttumione w miescie, w swoich
domach i poza nimi - o ile maja prawdziwe domy, cho¢by podte rudery posrod
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innych ruder - Ze ludzie sa sttumieni dwuwymiarowo, bez miejsca, aby istnie¢,
cho¢ umierajq na ulicach, umieraja podczas wojen, umieraja w szpitalach. Dlate-
go tak wiele melancholii pojawia sie w tego typu graffiti.

Na podstawie tego, co widziatem w wideo Sepe, moge powiedzie¢, Ze to, co
on robi to ,sztuka popularna”, dekoracja miejska i zabawne rzemiosto.

Na koniec chciatem wskaza¢, ze wspdlna cecha Polski i Meksyku jest to, ze to
dwa ostatnie pafistwa bedace wiezniami Watykanu i Kosciota katolickiego. To
sprawia, ze powoli poznaja rzeczywistos¢. W Polsce jest biskup, ktéry twierdzi,
ze pedofilia jest prowokowana przez dzieci, a w Meksyku kardynat, ktory zostat
zastrzelony na lotnisku ze wzgledu na konszachty z dilerami narkotykowymi.
Dlatego wazne jest, aby teraz powstawaly mosty kontrkulturowe, jak dialog ar-
tystow graffiti miedzy Yuka Besete i Sepe, stwarzajace przestrzen, w ktérych
nikt nie méwi o religii ani o objawionych dziewicach. Niech tak bedzie.
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Ewa Izahela Nowak

Kiedy w maju 1968 roku poczatkowo niewinny protest
studentow w podparyskim Nanterre przybral powazny
charakter, zdanie ,Les murs ont la parole” (,Mury prze-
mawiaja”) stalo si¢ jednym z naczelnych haset popycha-
jacych zbuntowana czes¢ francuskiego spoleczenstwa
do protestow przeciwko otaczajacej je burzuazyjnej rze-
czywisto$ci. Zapewne nikt wtedy nie przypuszczal, ze

onad czterdziesci lat pdzniej zdanie to stanie sie cze-
scia codziennosci mieszkancoOw calej niemalze planety.
Od Szanghaju do Sao Paulo i od Moskwy do Los Ange-
les mury nowych i starych budynkow, Sciany czesciowo
zburzonych domostw oraz opuszczonych fabryk pokry-
waja obecnie kolorowe napisy i malowidta wykonane na
0gol przez anonimowych lub ukrywajacych sie za pseu-
donimami tworcow.

Pierwsze obrazy powstale w przestrzeni miejskiej in situ wywoltywaty najcze-
Sciej protesty miejscowych mieszkancow. Wiele oséb nie dostrzegato w nich wa-
loréw artystycznych, jedynie banalny wandalizm. Bardzo czesto konczylo si¢ to
interwencja policji, a autorzy graffiti byli karani mandatami, niekiedy nawet wy-
taczano im procesy, w wyniku ktdrych byli zobowiazani do ptacenia wysokiego
odszkodowania wiascicielom ,,zniszczonych” badz ,zabrudzonych” muréw. Iro-
nig losu jest, ze bardzo czesto artysci skazani na kary finansowe byli jednoczesnie
poszukiwani przez stopniowo pojawiajacych sie kolekcjoneréw zainteresowanych
zywa sztuka odzwierciedlajacg wspodtczesna kulture miejska.

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze street-art byt poczatkowo fenomenem
czysto amerykanskim. Od konca lat 60. ubieglego wieku zbuntowane nastolatki
urodzone w niezamoznych rodzinach, majace niewiele débr materialnych i po-
trzebujace nadac sens swojej egzystencji, przywlaszczaty sobie pozornie niczyja
przestrzen miejska, pokrywajac napisami i prostymi malowidlami $ciany domdw,
parkingi samochodowe, wnetrze metra, a w nastepnej kolejnosci mury portow lot-
niczych. Trudno jest ustali¢, gdzie pojawily si¢ pierwsze graffiti: w Nowym Jorku
czy w Filadelfii? Ustalenie, kto byt pierwszym autorem, jest rownie problematyczne
i na ogot wymienia sig kilka pseudoniméw artystycznych: Cool Earl, StayHigh149,
Taki 183 i Cornbread. Gdyby wierzy¢ scenarzyscie amerykanskiego filmu ,,Cry of
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the city” (2007), palma pierwszenstwa przypada urodzonemu w 1959 roku Dar-
rylowi McCrayowi, ktory w 1967 roku pokrywat mury Filadelfii napisem , Corn-
bread loves Cinthy”. Wstawit si¢ nie tylko nieodwzajemniong chtopigca mitoscia
do szkolnej kolezanki Cinthy, lecz takze wdarciem do filadelfijskiego zoo w 1971
roku i wykonaniem tagu na ciele stonia ,, Cornbread lives”. Jego zapat twdrczy wy-
gast po dziesieciu latach aktywnosci u progu dorostego zycia, niemniej pozostata
po nim legenda najmtodszego tworcy street-artu. Obecnie jest powaznym funk-
cjonariuszem panstwowym i ojcem dziesieciorga dzieci. Nie dla wszystkich mto-
dych tworcow tagoéw czy graffiti kariera artystyczna zakonczyta si¢ w momencie
osiagniecia dojrzalosci. Niektdrzy z nich kontynuuja prace artystyczna do dzisiaj,
chociaz juz dawno przeniesli sie do Europy, wybierajac stolice Francji na miejsce
swojej ,,obrazoburczej” dzialalnosci, jak na przyktad Richard Morando nazywany
Seen (Amerykanin wloskiego pochodzenia urodzony w 1961 roku w nowojorskim
Bronxie) czy mlodszy o dwa lata JonOne, od dawna zwiagzany z paryska galerig
Magdy Danysz.

Wracajac jednak do poczatkow graffiti: zjawisko to od momentu pojawienia si¢
pierwszych ptomiennych deklaracji skierowanych do Cinthy autorstwa Darryla
McCraya w krotkim czasie przybrato na sile i juz w 1971 roku ,New York Times”
poswiecit mu obszerny artykut. W roku nastepnym Hugo Martinez, socjolog pracu-
jacy na nowojorskim uniwersytecie, zatozyl United Graffiti Artists i zorganizowat
wystawe w Razor Gallery, a w 1973 roku ,New York Magazine” oglosit konkurs
znagrodami. W niczym nie zmienito to faktu, ze w latach 70. ubieglego wieku graf-
fiti rzadko bylo postrzegane w Stanach Zjednoczonych w kategoriach sztuki.

Poczatkowo tagi ograniczaty sie do zwyczajnego podpisu, ktéremu towarzyszyt
zazwyczaj prosty ideogram. Szybko jednak zaczety im towarzyszy¢ znane postacie
komiksowe. Byl to niewatpliwie wptyw dominujacego woéwczas w sztuce amery-
kaniskiej pop-artu, ktéry nadat range symbolu postaciom z filméw Walta Disneya.
Niezaleznie od Myszki Mickey pojawily sie uproszczone, niekiedy karykaturalne
autoportrety autoréw miejskich malowidet.

Wkroétce ulubionym miejscem grafferéw, ktérym znudzity sie mury nowojorskie-
go Bronxu, stalo si¢ metro, a zwlaszcza stabo strzezone zajezdnie zapelnione tysia-
cami wagonow. Samo miasto Nowy Jork miato w tym czasie 65 tysiecy wagonow,
z ktorych duza czes¢ w krétkim czasie zostata pokryta kolorowymi malowidiami.
Dodatkowq zaleta tego specyficznego w charakterze podloza byt fakt, ze gotowe
dzieta mogly przemieszczac sig kazdego dnia w krotkim czasie miedzy poszczegdl-
nymi dzielnicami i by¢ ogladane przez setki tysiecy, a nawet miliony przypadkowych
widzéw! Duza czes¢ z nich byta podpisana ,Never Busted” (,Nigdy nie ztapany”),
a kursujace wagony traktowano jako obrazy w nieustannym ruchu. Reakcja wiadz
publicznych byta adekwatna do kontrowersyjnej opinii tego typu dziet. John Lindsay,
burmistrz miasta Nowy Jork, rozpoczat w 1972 roku bezlitosng wojne z anonimo-
wymi twoércami pokrywajacymi kazdego dnia $ciany wagonéw nowymi kolorowy-
mi kompozycjami. Walka ta zakoriczyta sie dziesiec lat pozniej zwyciestwem wiadz
miasta w wyniku calkowitego ograniczenia dostepu do zajezdni osobom postron-
nym. Aby maksymalnie utrudni¢ dostep do wagondw, z polecenia burmistrza miasta
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zajezdnia zostata otoczona zasiekami z drutu
kolczastego.

Wojna wydana autorom tagow w ewident-
ny sposob wptyneta na nikla popularnosc¢ich
dziet wsrod krytykow sztuki i nieche¢ galerii
oraz kolekcjoneréw amerykanskich. Para-
doksem jest, ze street-art w Europie spotkat
si¢ ze zdecydowanie bardziej pozytywnym
przyjeciem niz po drugiej stronie Atlantyku
i w konsekwencji Ameryka zaakceptowata te
sztuke, kiedy ta byla juz bardzo popularna
w Europie. Pomimo ze Diego Cortez zorga-
nizowal w 1980 roku w centrum sztuki PS1
w Nowym Jorku wystawe ,,New York New
Wave”, na ktdrej obok Andy’ego Warhola zaprezentowat poczatkujacych grafferow,
policja amerykanska kontynuowata nagonke na autoréw artystycznych interwen-
ji w przestrzeni publicznej. Dobitnie odczut to miody Keith Haring, wielokrotnie
aresztowany podczas pokrywania $cian metra rysunkami kreda. Wies¢ niesie, ze
niekiedy policjanci zwalniali go przed odprowadzeniem do komisariatu w zamian
za wykonanie kilku rysunkéw na papierze. Haring, dzi$ niekwestionowana gwiaz-
da sztuki wspolczesnej, nalezy obok Jean-Michela Basquiata i Bansky’ego do tréjki
najstynniejszych i zarazem najdrozszych twdrcéw zwiazanych ze street-artem.

We Francji tendencja ta zostata zaszczepiona na poczatku lat 80. przez pig¢-
dziesigcioletniego obecnie JonOne’a, nazywanego czesto Black Picasso. Niemniej
uzasadnione jest przypomnienie sylwetek takich artystow, jak Jacques Villeglé, Er-
nest Pignon-Ernest, Daniel Buren oraz Gérard Zlotykamien, ktorzy byli pionierami
sztuki miejskiej w kraju Marcela Duchampa. Kazdy z nich w inny sposéb przy-
wilaszczatl sobie przestrzen miejska, w ktorej przebywatl. Villeglé wraz z Raymon-
dem Hainsem — innym artystq nalezacym do grupy Nowych Realistow stworzonej
przez Pierra Restany’ego — tworzyli obrazy, zdzierajac plakaty na stupach ogtosze-
niowych oraz w metrze. Powstawaly w ten sposob oryginalne obrazy naklejane
niekiedy pdzniej na klasyczne ptdcienne podloze. Ernest Pignon-Ernest wykorzy-
stywat swoja wyjatkowa sprawnos$¢ manualng do tworzenia rysunkow o charakte-
rze politycznym, ktére naklejat nastepnie w upatrzonych, strategicznych punktach
miasta. Z kolei Daniel Buren naklejal charakterystyczne dla niego ptétno o iden-
tycznej szerokosci pasow w przestrzeni miejskiej bez wczesniejszego uzyskania ze-
zwolenia. We Francji nie spotkaty go z tego powodu nieprzyjemnosci, ale zostat za-
aresztowany przez szwajcarskq policje w Bernie, kiedy rozklejat plakaty w miescie.
Robit to w celu zamanifestowania swojej nieoficjalnej (nigdy nie zostat zaproszony)
obecnosci na stynnej wystawie ,Quand les attitudes deviennent les formes”, zorga-
nizowanej przez Haralda Szeemanna w 1969 roku. Natomiast przypadek Gérarda
Zlotykamienia jest specyficzny. Prowadzit normalne Zycie zawodowe: byt zatrud-
niony na odpowiedzialnym stanowisku w Galeries Lafayette, a malowat jedynie
W nocy, pozostajac na marginesie srodowiska sztuki. Urodzony w 1940 roku artysta
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zaczat malowac jako pigtnastoletni chlopak, wtedy spotkat tez Yvesa Kleina, kto-
ry w duzym stopniu zainspirowat jego dalsza dziatalno$¢. Pierwsze interwencje
Zlotykamienia w przestrzeni miejskiej pochodza z 1963 roku. W latach 70. za po-
mocg farby w aerozolu malowat fantomatyczne sylwetki ludzkie w dzielnicy Hal
paryskich. Tworzone przez niego postacie symbolizowaty cienie ofiar Hiroszimy.
Pikantna ciekawostka jest, ze w polowie lat 80. zostat skazany na zaptacenie man-
datu... za malowanie na $cianach Narodowej Fundacji Sztuk Plastycznych i Graficz-
nych w Paryzu.

Konsekwencje, z jakimi spotkali si¢ wymienieni artysci, byly jednak niepo-
réownywalne z prawnego punktu widzenia z konsekwencjami, jakie bardzo dtugo
spotykaty autoréw graffiti na murach czy tagow na skrzynkach pocztowych, nie
wspominajac rzecz jasna o ewidentnej nagonce na autoréow malowidel $ciennych
w miejskiej przestrzeni w Stanach Zjednoczonych. Dopiero na poczatku XXI wieku
tendencja ta odwrocila sie i artysci, skazywani poprzednio na mandaty, doczekali
sie kilku powaznych wystaw instytucjonalnych w Paryzu, tacznie z duza wystawa,
ktéra odbyta si¢ na przetomie 2012 i 2013 roku w... Muzeum Poczty (Musée de la Po-
ste). Innymi instytucjami, ktore uhonorowaty ich dzieta powaznymi wystawami,
byty Fundacja Cartier w 2010 roku oraz Grand Palais w 2009 roku.

Ceny dziet twdrcow zwigzanych ze street-artem pozostaja na ogot nizsze niz
ceny innych artystow zwigzanych ze sztuka wspotczesna. Trudno jednak pominaé
spektakularny fenomen Banksy’ego, brytyjskiego tworcy wysoko kwalifikowa-
nego na listach ArtPrice najdrozszych artystéw swiata, ktorego dzieta od paru lat
osiagaja zawrotne sumy w domach aukcyjnych. Ukrywajacy prawdziwe nazwisko
malarz i rezyser, urodzony najprawdopodobniej w 1974 roku, rozpoczat kariere
jako nastolatek, dziatajac w grupie grafferéw DryBread Crew (DBZ) w angielskim
Bristolu. Niewatpliwie zainspirowany w duzym stopniu tworczoscia Andy’ego
Warhola, Banksy wykonuje dziela faczace elementy polityki i humoru z poezja, co
zbliza go do niektorych artystow francuskich, jak wspomniany juz Ernest Pignon-
-Ernest, Miss.Tic czy Jef Aérosol. Fenomen Banksy’ego zapoczatkowat tworzenie
kolekdji street-artu w Wielkiej Brytanii na przefomie 2005 i 2006 roku. Mniej wiecej
w tym samym czasie paryski dom aukcyjny Artcurial zorganizowat pierwsze licy-
tacje. Ceny poczatkowo byty wystawiane w sposéb bardzo ostrozny, ale pod wpty-
wem sukcesu — wszystkie dzieta znajdyoaty nabywcédw — wzrosty w krétkim czasie
prawie dziesieciokrotnie. Jezeli francuskie i brytyjskie domy aukcyjne organizuja
obecnie systematycznie sprzedaz dziet twércéw graffiti, to nalezy podkresli¢, ze
pierwsze europejskie kolekcje tej sztuki powstaty juz w latach 80. ubiegtego wieku
w krajach Europy Pétnocnej oraz w Holandii.

Obecnie we Frangji istnieje okolo czterdziestu galerii, ktére zajmuja si¢ orga-
nizacja wystaw street-artu oraz promocja artystow zwigzanych z tym nurtem.
Kazdego roku odbywa si¢ okolo pietnastu festiwali, w ktorych biora udziat arty-
$ci francuscy 1 migdzynarodowi. Szczegodlnie chetnie zapraszani sa Os Gémeos,
brazylijskie blizniaki (Otavio i Gustavo Pandolfo urodzeni w 1974 roku). Jednym
ze stynniejszych ich dziet jest malowidlo pokrywajace fasade zniszczonego domu
w alei Fontes Pereira de Melo w Lizbonie, wykonane w ramach Crono Festival
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w 2010 roku wespdt z wloskim graf-
ferem Blu.

Francuscy artysci najmlodszego
pokolenia bardzo chetnie uczestnicza
w wydarzeniach organizowanych za-
réwno na terenie ich kraju, jak i poza
granicami Francji. Znakomitym przy-
ktadem jest Shaka, ktéry zwrécil na
siebie uwagg pare lat temu, wykonujac
olbrzymi fresk w przestrzeni publicz-
nej w ramach festiwalu w Berlinie. Ten
trzydziestoparoletni obecnie artysta
pierwsze malowidla w przestrzeni
publicznej stworzyt w potowie lat 90.
Jego mlodziencze fascynacje sa zwiazane gtéwnie — jak zapewne u wiekszosci
grafferéw na calym swiecie — z dzietami nowojorskich pionieréw, ale silny wptyw
na rozwdj jego wyobrazni wywarta réwniez — mityczna dla Francuzéw — kultu-
ra undergroundu londynskich przedmies¢ w okresie poprzedzajacym pojawienie
sie Young British Artist pod koniec ubiegltego wieku. To zauroczenie wytworzylo
zapewne u niego stan wolnosci, ktéry pozwolit mu na swobodna, nieskrepowana
sztywnymi zasadami tworczos¢. Niemniej nawet krétki kontakt z tworczoscia Sha-
ka uswiadamia, Ze jest to artysta pozornie spontaniczny, gdyz bardzo dba o warsz-
tat. Wszystko staje sie czytelniejsze, kiedy sam artysta przyznaje si¢ do fascynacji
niektorymi klasycznymi mistrzami, na przyktad siedemnastowiecznym holender-
skim malarzem Vermeerem z Delft.

Zamilowanie do fadu oraz klarowna, czysta kompozycja sq bodajze pierwszymi
rzeczami, ktore rzucaja sie w oczy, kiedy oglada si¢ obrazy Shaka. Jest tak, pomimo ze
przez pare lat wspdtpracowat z Nosbé, duzo bardziej ekspresjonistycznym kolega po-
znanym podczas studidw na wydziale sztuk plastycznych paryskiej Sorbony. Obydwaj
artysci stworzyli grupe PPA (Petites Peintures entre Amis — Mate Obrazy miedzy Przy-
jaciotmi) i zrealizowali wspdlnie wiele murali. Do dzisiaj fotografie wielu ich wspol-
nych dziet podpisanych Nosbé-Shaka mozna obejrze¢ w Internecie, cechuje je bardzo
zywa kolorystyka i wzajemne przenikanie si¢ form organicznych, charakterystycznych
dla wrazliwosci Nosbé z rygorystycznymi, geometryzujacymi formami typowymi dla
Shaka. Pomimo istotnych réznic natury formalnej w percepcji $wiata przez tych arty-
stow, nastapito pomiedzy nimi znakomite porozumienie i efekt wizualny jest najpraw-
dopodobniej zaskakujacy dla obydwu. Niekiedy powstaja ksiazki pisane na cztery rece,
praca nad nimi wymaga wykazania si¢ umiejetnoscia akceptacji odmiennego punktu
widzenia. Tworczos¢ artystyczna zdaje sie dziatalnoscig zdecydowanie bardziej in-
tymna niz dziatalnos¢ literacka. W konsekwencji tworzenie obrazu na cztery rece jest
rodzajem zawierania przymierza badz paktu miedzy dwoma odrebnymi $wiatami.
Szczesliwi sq ci, ktorzy potrafia wybrnac z tego w sposob satysfakcjonujacy obydwie
strony, jak bylo w przypadku Shaka i Nosbé. W jednym ze wspolnych wywiadéw do-
sy¢ klarownie okreslili istniejace miedzy nimi réznice: Nosbé pasjonuje sie sztukami
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pierwotnymi, a Shaka czuje przede wszystkim pokrewienstwo z tradycja sztuki za-
chodnioeuropejskiej. Niezaleznie od Vermeera, Shaka wskazuje na fascynacje twor-
czoscig van Gogha oraz ekspresjonistow niemieckich. W rzeczy samej jego malarstwo
zdradza duzg wrazliwos¢ na sztuke pdtnocnej Europy, a niektére obrazy w sposobie
prowadzenia rysunku moga kojarzy¢ sie z tworczoscia Christiana Schada, niemieckie-
go malarza kojarzonego gléwnie z Republika Weimerska.

Przeciwienistwa zazwyczaj si¢ przyciagaja. Juz pare lat temu Shaka przyznawat,
ze bardzo pociaga go swiat Ameryki Potudniowej. Propozycja szczecinskiej Akade-
mii Sztuki przeprowadzenia przez Shaka videokorespondencji z Cabaio, artysta po-
chodzacym z Buenos Aires, trafita najprawdopodobniej na wyjatkowo podatny grunt.
Artysci mieszkajacy w dwoch odmiennych swiatach obopolnie wzbudzili w sobie za-
interesowanie. Cabaio zdaje si¢ tym, ktéry w bardzo wrazliwy i emocjonalny sposob
zaprosit Shaka do poznania jego rodziny, najblizszego otoczenia oraz zaprzyjaznionych
znim artystow; miejsc, ktore odwiedza, aby spedzi¢ w nich chwile wolnego czasu oraz
miejsc, ktore fascynuja go swoja energia i w rezultacie mobilizuja do artystycznego
gestu. W odpowiedzi Shaka ,wprowadzit” argentynskiego kolege w wirtualny spo-
sob do swojej pracowni i najblizszego otoczenia, dzielac sie z nim opowiescig o swoich
dotychczasowych do$wiadczeniach zyciowych i zawodowych. Absolwent wydziatu
sztuk plastycznych na paryskiej Sorbonie pare lat zycia poswiecit pracy dydaktycznej
z dzie¢mi, by definitywnie powrdci¢ do atelier i tworczosci.

Chociaz Shaka ciagle czuje si¢ zwigzany z miejska przestrzenia, ktora przez wiele
lat stymulowata go do tworzenia sciennych malowidet, od paru lat z réwnym zapa-
fem zajmuje si¢ dodatkowo malarstwem na plétnie. Nieustanne poszukiwania i eks-
perymentowanie doprowadzilty go do wypracowania wiasnej techniki, polegajacej na
faczeniu precyzyjnie przygotowanych reliefowych form z plaska powierzchnia tra-
dycyjnego podobrazia na pldtnie. Jego obrazy wykonane w technice 3D sa by¢ moze
wspdlczesna odpowiedzig na odwieczny konflikt miedzy malarzami i rzezbiarzami.

Wyrazisty, indywidualny styl potaczony z zaskakujaca formaq spowodowat, Ze ar-
tysta zwraca na siebie uwagg, a jego dzieto wzbudza na tyle silne emocje, aby stac sie
obiektem pozadania coraz liczniejszych kolekcjoneréw tej jakze specyficznej formy
wypowiedzi, jaka sa tagi. Jego dzieta znajduja si¢ migdzy innymi w kolekgji Alaina-Do-
minique’a Gallizia, francuskiego architekta prowadzacego od 1984 roku agencje w Bou-
logne-Billancourt pod Paryzem. Kolekcja malarstwa artystow zwiazanych ze street-
-artem byla wystawiana w paryskim Grand Palais wiosng 2009 roku. Gallizio posiada
w swoich zbiorach prace okoto stu piecdziesieciu artystéw trzech pokolen. W ogromnej
przewadze sa to Amerykanie i Francuzi, ale w kolekcji znajdujq sie rowniez prace arty-
stow pochodzacych z Australii, Nowej Zelandii, Japonii, Brazylii, Chile, Tajwanu, Iranu
oraz panstw zachodnioeuropejskich.

Shaka jest artysta w pewnym sensie przypominajacym holenderskiego malarza
Mondriana: z jednej strony jest obdarzony ogromna wyobraznia, z drugiej — charakte-
ryzuje go skrupulatnos¢ i pieczotowitos¢ w dopracowywaniu najdrobniejszych metali.
Tradycyjnie uwaza sig, ze s to wzajemnie wykluczajace sie cechy, ale historia wielo-
krotnie udowodnita, Ze sztuka nie zna granic, lecz jeszcze czeSciej uwielbia paradoksy.
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»BURZAC MURY GRAFFITI”
— ANALIZA RELACJI SHAKA-CABAIO

Johnathan Paul Rohson

ROZNORODNOSC GRAFFITI
Definicja graffiti jest kwestia sporna na calym sSwie-
cie. Tworcy graffiti z r6znych pokolen, réznych srodo-
wisk i réznych krf]ow maja wyrobione poglady na te-
mat tego, czym graffiti jest, a czym nie. Swiat sztuki ma
swoje zdanie, a spoleczenstwo swoje przekonania na te-
mat egzekwowania prawa w odniesieniu do przestrzeni
miejskiej. Istnieje wspoOlny grunt tych opinii i definicji,
jednak wystepuja istotne roznice pomiedzy na przykiad
m, jak argentynscy policjanci okre$laja graffiti, a jak
c;, finiuja je nowojorscy oldschoolowi rysownicy, ktorzy
maluja pociagi. Niektorzy staraja sie odnalez¢ konkret-
n3a, zamknieta definicje, inni $wiadomie ja otwieraja, by
uwzglednic jak najwigcej mozliwych punktow widzenia
na ten fenomen i na sposoby jego przejawiania si¢. Mamy
zatem do czynienia z sytuacja paradoksalna, w ktorej
jedna definicja graffiti obejmuje wszystkie formy nie-
dozwolonych wypowiedzi pisemnych lub graficznych
w przestrzeni publicznej, podczas gdy inna ogranicza
graffiti do okreslonej formy wypowiedzi o specyficznej
estetyce i technice.

Od poczatku istnienia graffiti — obecne na pociggach metra w Nowym Jorku
i na scianach amerykanskich miast — stanowito wizualne wyzwanie dla ustalo-
nego porzadku i tego, co publiczno$é¢ chce zobaczy¢ w przestrzeni miejskiej. Na
calym swiecie od dawna wszyscy przyzwyczajeni sq do obecnosci ogloszen i do
wizualnych reklam. Graffiti wkroczyto w te przestrzen, zaktocajac jej konwen-
cje i anektujac jej puste obszary. Znalazto swoja droge do naszego pola widze-
nia przez nielegalne dziatania tysiecy oséb decydujacych sie malowac graffiti
w miejscach publicznych. Niektorzy zaakceptowali ten nowy jezyk wizualny,
ale wedtug innych stanowi on wyzwanie dla wladz, dla ustalonego porzadku
ijest traktowany zaréwno jako uciazliwos¢, jak i zagrozenie.

Pomimo staran wtadz o likwidacje graffiti w jego wczesnych latach szyb-
ko sig ono rozprzestrzenialo, przekraczajac granice panistwowe i narodowe, az
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wreszcie takze granice oceandw i kontynentéw. W ciagu kilku lat graffiti na-
rodzone w Stanach Zjednoczonych stato sie popularne w Europie, a potem na
catym swiecie. Mimo préb zachowania oryginalnego stylu graffiti uleglo zmia-
nie. Lokalne wplywy i lokalne konwencje kulturowe formowaty estetyke graf-
fiti w poczatkach jego istnienia, co bylo oczywiste i wlasciwe. Obecnie jednak
na swiecie wystepuje wiele réznych trendow graffiti, ktére przejawiaja wspdlne
inspiracje, ale takze prezentuja silne tozsamosci regionalne i narodowe.

Ze wzgledu na tak wiele wystepujacych form graffiti i rozbieznos$¢ opinii
na jego temat stworzenie powszechnie akceptowalnej definicji graffiti jest trud-
ne, a by¢ moze niemozliwe. Takze okreslenie jasnego podziatu miedzy graffiti
i street-artem jest skomplikowane, a wiele stylow, artystow i poszczegdlnych
prac mozna zaliczy¢ do obu tych obszaréw tworczosci. Do celéw ponizszej ana-
lizy bede uzywac okreslen ,street-art” i ,graffiti” zamiennie. Pomimo ze bez
watpienia zdenerwuje to purystow, mam zamiar wykorzystac definicje uzywa-
na przez wielu argentynskich artystow, z ktorymi pracuje, méwiaca, ze graffiti
moze by¢ wykonane przy uzyciu jakichkolwiek materiatéw i ze nastawione jest
bardziej na ekspresje niz konkretny styl wizualny.

ROZNICA MIEDZY STARYM SWIATEM A NOWYM - SHAKA A CABAIO

Cabaio i Shaka tworza bardzo ciekawg pare. Pracuje z Cabaio od wielu lat,
jest moim przyjacielem i jestem wielkim fanem jego sztuki. Kiedy siedem lat
temu przeprowadzitem si¢ do Argentyny i zaczatem zapoznawac si¢ z miastem,
ktore miatem nazywac domem, sztuka Cabaio wywarta na mnie silne wrazenie.
Sztuka Shaka z kolei stanowi dla mnie nowe odkrycie. Jest $miata i btyskotliwa,
i — chociaz nigdy wczesniej nie widziatem prac Shaka - w pewnym sensie bar-
dziej mi bliska niz sztuka Cabaio. Rozpoznaje inspiracje w stylu Shaka i identy-
fikuje sie ze sposobem, w jaki opisuje on swoja prace i wptyw ulicy na swdj roz-
woj artystyczny. To pokrewienstwo prawdopodobnie wynika z prostego faktu,
ze pochodzimy z sgsiednich krajow: Francji i Wielkiej Brytanii, i wspoéldzielimy
wiele wptywow kulturowych; ze w naszych krajach wystepuja podobne kon-
wengcje kulturowe i Ze ciesza sie one bogactwem zachodnich przywilejow. To nie
znaczy, ze Francja i Wielka Brytania nie maja silnych tozsamos$ci narodowych,
lecz ze te kraje, a w szczegolnosci Paryz i Londyn, maja wiele wspdlnego i ze
sg zasadniczo odmienne od Buenos Aires. Patrzac oczami cztowieka Zachodu,
widze, ze ulice, na ktérych malowat Cabaio, sa mi bardziej obce niz ulice, na
ktorych malowat Shaka.

W pewnym stopniu niektére z réznic miedzy Shaka i Cabaio dotycza roz-
nic miedzy Starym i Nowym Swiatem. Francja do$wiadczyta wiekéw reform
kulturowych, spotecznych i instytucjonalnych. Argentyna natomiast jest sto-
sunkowo miodym narodem, w ktérym brakuje ustalonych norm i konwencji
kulturowych obecnych u europejskich krewnych. I chociaz Buenos Aires jest
czesto opisywane jako ,Paryz Ameryki Potudniowej”, poréwnanie to dotyczy
tylko fasady niektérych budynkéw w stylu paryskim. W glebi serca Buenos
Aires jest nowoczesnym miastem Ameryki Lacinskiej, narodzonym z burzliwej
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i gwattownej historii. Przetrwato nastepstwa brutalnych dyktatur wojskowych
minionego stulecia (30 tysiecy mieszkancow, w wigkszosci studentow, zosta-
lo zamordowanych w czasie ostatniej dyktatury). Zwiazek miedzy represjami
i wypowiedziami, sztuka i aktywizmem jest zfozony i gleboko niepowtarzal-
ny. Pomimo Ze nie jest trudno znalez¢ podobne obrazy zdobigce Sciany Buenos
Aires i Paryza, réznie oddzialuja one w swoich lokalnych kontekstach, a ich au-
torzy pracuja w zupetnie réznych srodowiskach.

Na Zachodzie panuje opinia, ze graffiti jest problemem, ktéry podwaza swie-
tos¢ wlasnosci prywatnej, konwencje kulturalne, mechanizmy kontroli spotecz-
nej i wspolne aspiracje. Natomiast Buenos Aires upaja sie¢ wyrazaniem siebie.
Odrzuca konformizm na rzecz wolnosci stowa oraz wszystko, co postrzegane
jest jako restrykcja tej wolnosci.

CABAIO

Praca Cabaio jest zakorzeniona w postrzeganiu przez autora swego srodowi-
ska. Jego wczesne przygody z malowaniem na ulicach jako czgs¢ kolektywu Vo-
mito Attack byly spowodowane odczuciem wizualnego przesytu w przestrzeni
publicznej i stalego bombardowania informacjami. W Buenos Aires politycy
przyzwalaja na dominacje reklam marek w przestrzeni publicznej. Platne rekla-
my sa na billboardach, drogowskazach. Propaganda polityczna optacana przez
prezydenta, burmistrza i kandydatow w wyborach dosciga nas na autostradach
i na mostach, w budynkach publicznych i prywatnych.

To chaotyczne $rodowisko miejskie zaréwno inspiruje graffiti, jak i w du-
zym stopniu znieczula na nie spoteczenstwo. Publicznos$¢, ktora przyzwyczaita
sie do niedozwolonych reklam, propagandy i aktywnosci politycznej dominu-
jacej w przestrzeni publicznej, nie bedzie zszokowana nielegalnie malowana
sztuka. Cabaio rozpoczat malowanie nocami i wybrat technike dtugo prefero-
wang przez dziataczy politycznych — szablon. Szablonowe graffiti jest obecne
na ulicach Buenos Aires
od 1920 roku. Dtugo przed
tym, zanim ta technika
zostala spopularyzowana
przez wspodlczesnych ar-
tystéw ulicznych, takich
jak francuski artysta Blek
le Rat lub angielski Bank-
sy, szablony byly wyko-
rzystywane na ulicach Bu-
enos Aires jako uzyteczne
narzedzie ekspresji i ak-
tywnosci politycznej.

Cabaio, uzywajac sza-
blonu jako podstawowej
techniki, dodawat war-
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stwy do otaczajacego go srodowiska miejskiego. Wzbudzat interakcje z istnieja-
cymi juz warstwami; pokrywat obrazami reklamy i plakaty polityczne, tworzac
nowe dzieta, komentujace spoteczne realia miasta. Z czasem prace Cabaio staty
si¢ bardziej skoncentrowane na kolorach, rozbudowanych i skomplikowanych
kompozycjach sktadajacych sie z kilkudziesieciu naktadajacych sie szablondw.
Jego inspiracja do malowania ulic jest dostrzegane w nich nasycenie. Interesu-
jace, ze jego styl mozna interpretowac jako refleksje artystyczng tego poczucia
nasycenia. W jego ztozonych, wielowarstwowych pracach widzimy zaréwno
chaos, jak i piegkno miasta.

SHAKA

Sztuka Shaka tworzy ciekawy kontrapunkt dla sztuki Cabaio. Shaka opi-
suje swoja sztuka podrdz, poczawszy od wczesnego dziecinstwa, kiedy po
raz pierwszy odczul pragnienie, aby sztuka byla w centrum jego zycia. W tej
historii wskazuje na malowanie na ulicach jako niezwykle wazny etap w jego
rozwoju artystycznym, poniewaz to doswiadczenie dato mu poczucie wolnosci
i pozwolito przekroczy¢ ograniczenia malarstwa. Obecnie estetyka Shaka wy-
korzystuje technike graffiti, wynikajac z eksperymentéw z formami, kolorami
iliniami. Kompozycje Shaka wydaja si¢ ztozone z setek zdeformowanych graffi-
ti. Dostrzegam w nich krzywe i linie graffitera, ktdre kiedys byly przedmiotem
kreacji Shaka, a teraz odgrywaja drugorzedna role, wspdéitworzac nowe dzieta.
Te same formy sa obecne w jego rzezbach i pracach tréjwymiarowych.

W pracach Shaka wida¢, ze wolnos¢, ktora odczuwat, gdy malowat na uli-
cach, przekazal swoim obrazom i rzezbom. Shaka méwi o wyzwalajacej sile,
jaka ma sztuka efemeryczna, pozwalajac malowac bez obawy o trwato$¢ kre-
acji. W kompozycjach przeznaczonych do galerii Shaka z kazdej postaci odgry-
wajacej drugorzedna role w tworzeniu figury gléwnej wyzwala réznorodnos¢
ksztaltéw i uniemozliwia poddanie ich kontroli. Kazdy ksztatt moze by¢ wol-
ny i mie¢ tylko znaczenie w kontekscie wiekszej, bardziej ztozonej formy, ktéra
pomaga stworzy¢. Lubie wyobrazac sobie prace Shaka jako tysiace kawatkow
odrecznych obrazéw graffiti, ktdére wspotpracuja w tworzeniu nowych prac pla-
stycznych zaréwno wolnych i swobodnych, jak i uporzadkowanych i przemy-
$lanych.

POKREWIENSTWO I ROZNICE POMIEDZY CABAIO I SHAKA

Uwazam za bardzo interesujace, ze prace obu artystow cechuje uzycie
nakladajacych si¢ na siebie warstw i form. Kompozycje Cabaio sg odbiciem
miasta, ktore zainspirowato go do malowania — jego naktadajace si¢ formy
odzwierciedlaja chaos bodzcow wizualnych, ktére nasycaja przestrzen pu-
bliczna. Prace Cabaio tworzone sa z setek obrazoéw, ktére pojedynczo rzadko
sa tematem jego dziet. Kazdy z pojedynczych obrazéw przyczynia sie do po-
wstania catosci kompozycji, ale catos¢ jest wieksza niz suma jej czesci. Reali-
zacje Cabaio stanowia eksploracje koloru, faktury i nastroju, ktére powotuja
do zycia jego szablony.
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Cabaio i Shaka faczy wiele wspolnych przekonan i pokrewienstw formal-
nych. Przede wszystkim u obu artystow wystepuje zwigzek ich estetyki i meto-
dy tworzenia z ulica. Sq $wiadomi sytuacji, w ktdrych dziataja, oraz swojej roli
jako artystow i street-artystow, cho¢ zaden z nich nie postanowit zostac ,street-
-artystq”, ale stato sie tak na skutek uptywu czasu i etykiet, jakie inni nadali ich
pracy ze wzgledu na droge artystycznego rozwoju.

Obaj artysci rozumieja, ze chociaz sztuka ulicy ma moc transformacji, jest
ona takze ograniczona. Cabaio dostrzega w Buenos Aires prad w graffiti majacy
na celu upiekszanie miasta i uznaje go za pusty, poniewaz prawdziwe piekno
pochodzi z czego$ mniej powierzchownego niz malowanie Scian. W odpowie-
dzi na t¢ uwage Shaka wypowiada piekny poetycki komentarz, ze street-art
ubiera mury miasta, ale nie na zime.

Obaj artysci maja tez podobne zdanie na temat natury street-artu oraz proce-
su jego globalizacji i umasowienia umozliwionego przez media i Internet. Sami
naleza do pokolenia, ktére malowato na ulicach w ramach lokalnych subkultur,
anie w ramach kultury swiatowej. Rozpoczeli prace na ulicach, zanim street-art
stal si¢ uznawanym fenomenem, bez oczekiwan, ze ich sztuka zmieni swiat czy
bedzie miata gleboki wptyw na $rodowisko lokalne. Zaden z nich nie widziat
W swojej pracy szansy na kariere lub duze pienigdze. Byli jednymi z pierwszych
z ich pokolenia, ktérzy malowali ulice, a jednoczesnie ostatnimi wsrdd tych ro-
bigcych to z niewinnoscia, ktérej mtodzi artysci nie majg. Miodzi artysci nie
znajq $wiata bez Facebooka, wiedza, ze bycie artysta ulicy moze otworzy¢ Sciez-
ke kariery i by¢ optacalne — dzigki lukratywnym zleceniom komercyjnym, moz-
liwosciom sponsoringu, miedzynarodowym festiwalom i sprzedazy obrazéw.

Shaka jako Francuz miat lepszy dostep do komercyjnego rynku sztuki i moz-
liwosci finansowych niz Cabaio. Zachodni artysci moga malowac ulice dla ad-
renaliny lub dla poczucia wolnosci, ale sa tez Swiadomi, ze jesli si¢ zdecyduja,
moga wybrac inne Sciezki kariery, takie jak galerie, rezydencje, dotacje, nagrody
panstwowe i liczne instytucje. Bez watpienia Shaka odniost wiekszy sukces ko-
mercyjny niz Cabaio, ktéry dopiero zaczyna stawia¢ pierwsze kroki na rynku
sztuki.

Shaka postrzegam jako artyste, ktéry wykorzystat moc przestrzeni publicznej
oraz wolnosci odnajdywalnej w graffiti do tworzenia spektakularnych prac inspi-
rowanych graffiti, ktore moga znalez¢ si¢ w miejscach komercyjnych. Na jego toz-
samos$¢ i wizualny styl miaty wplyw doswiadczenia ulicy, a jego prace staraja sie
uchwycic¢ich istote -, punctum”, do ktérego nawiazuje w swoim ostatnim filmie.
Shaka wydaje si¢ bardzo swiadomy tego, co chce osiggna¢ poprzez swoja sztuke,
i wykonuje dziela, odnoszac si¢ do znanych artystow i do pojec filozoficznych.

Natomiast Cabaio jest bardziej nieSwiadomym artysta, czesto wykorzystuja-
cym przypadek. Nigdy nie starat si¢ by¢ artysta, a nawet tego, co tworzyl, poczat-
kowo nie uznawat za sztuke. Noca zaatakowat ulice swoimi szablonami, aby wy-
razi¢ uczucia wobec chaosu odczuwalnego po kryzysie ekonomicznym w Buenos
Aires. Technika szablonu, ktéra wybral, pozwolita mu przez lata wypracowac
charakterystyczna estetyke. Dziesie¢ lat pdzniej ze wzgledu na rosnace zaintere-
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sowanie jego pracg zaczat rozwazac potraktowanie swojej sztuki jako sposobu na
zycie.

Konczac moje przemyslenia o tej parze artystéw, chcialem wskazac, ze cho¢
obaj sa Swiadomi globalnej kultury street-artu, do ktérej naleza, Cabaio jest bar-
dziej przywigzany do lokalnej tradycji stowa w przestrzeni publicznej, a jego styl
jest bezposrednim wynikiem jego doswiadczen malowania na ulicach. Wptyw

lokalnej kultury miejskiej jest mniej obecny w pracy Shaka,
ktory dzieki licznym podrézom jest bardziej swiatowy.

# Graffiti, street-art i rola scian w wypowiedzi nigdy nie

moga by¢ starannie zdefiniowane. Ludzie na calym $wiecie

é maluja w miejscach publicznych z réznych powoddéw, szu-

Y kajac roznych rzeczy. Niektoérzy pragng zmian, niektorzy

Py W chca po prostu tworzy¢, inni szukajg wyzwan, a inni kieruja

si¢ checig niszczenia. W postaciach Cabaio i Shaka widzi-
my dwoch roznych artystéw napedzanych przez rézne mo-
tywacje, co sprawia, ze efekty ich kreatywnosci maja rézny
wplyw na ludzi. Te r6zne motywacje pchnety jednego i dru-
giego artyste na rézne sciezki. Ich drogi by¢ moze sie spoty-
kaja, ale rozpoczety sie w zupetnie réznych miejscach.

Podczas gdy $wiat staje si¢ mniejszy i subkultury z roz-
nych jego czesci spotykaja sie w sferze wirtualnej, bogactwo
graffiti mozna najlepiej doceni¢ poprzez poznanie jego gene-
zy. Bogactwo to bywa czesto zapoznane przez widzoéw przegladajacych blysz-
czace albumowe wydania ,najlepszych przyktadow $wiatowego street-artu”
lub jedna z kilkunastu identycznych stron internetowych oferujacych tysiace
obrazow z catego swiata. Street-art i graffiti nigdy nie byty bardziej widoczne
lub bardziej dostepne. Mam nadziejg, ze réznice i indywidualne historie, ktore
sprawiaja, ze Cabaio i Shaka méwia unikatowymi gltosami, nie zostana utracone
w tym nowym $wiecie.
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WYDARZENIEI OBRAZ i .
ABUSA CREW I CHINARTE 0 KOBIECOSCII WSPOLNOCIE

Aleksandra Lukaszewicz Alcaraz

Celem ponizszego tekstu jest wskazanie na wydarzenio-
wy charakter obrazu, poniewaz obrazy sa nierozerwal-
nie zwiazane z gestem, dzialaniem, wydarzeniem, ktore
pozostawiaja po sobie wizualny $lad. Obrazy nalezy po-
strzega¢ w takiej dynamicznej i otwartej perspektywie,
uwzgledniajacej tez komponent materialny, a nie trak-
towac ich jako zamknietych tozsamych z soba obiektow
kontemplacji, ktore mozna kolekcjonowaé. Obrazy sa
wpisane w proces wydarzeniowosci, w ramach ktorego
zauwazalna jest sila ich oddzialywania, performatyw-
nos¢. Dobrym przykladem dla takiego pojecia obrazu sa
obrazy graffiti, ze wzgledu na ich wyraznie dzialaniowy,
»akcyjny” charakter, a relacja pomiedzy graffiterkami
z Chile 1 Hiszpanii za posrednictwem wymiany videoko-
respondencji, ktora odbyla sie¢ w ramach projektu ,Burzac
Mury Graffiti” w 2013 roku, dostarcza Swietnego materia-
lu do case study.

Jednak azeby doj$¢ do pojecia obrazu przez pryzmat gestu i zdarzenia,
chciatabym odnies¢ sie najpierw do statusu graffiti jako sytuujacego si¢ poza
podziatem: sztuka elitarna — sztuka popularna, nastepnie wskazac na rewo-
lucyjny potencjatl sztuki w kontekscie pojecia ,wydarzenia” obecnego u Ala-
ina Badiou i zwrdci¢ uwage na pojawianie sie¢ Siostrzenstwa w przestrzeni
graffiti. Wideokorespondencja pomiedzy Abusa Crew i Chinarte pozwala
wskazad na trzy poziomy wydarzen, na ktérych powstaja nowe formy pod-
miotowosci.

POZA PODZIALEM: SZTUKA ELITARNA -SZTUKA POPULARNA

Sztuka pojawiajaca si¢ w miejscach publicznych, nieoczekiwanie, znie-
nacka, czasem w sposOb zaplanowany, czasem nielegalny, wkraczajaca
w nasze zycie codzienne nie jest oczywiscie dziejowa nowoscia, ale powro-
tem tego, co wyparte. Sztuka stata si¢ prywatna wraz z procesem rozwoju
nowoczesnosci czy tez modernizmu, datowanego na poczatek Renesansu'.
Ten proces jest oczywiscie powszechnie znany i byt szeroko komentowa-

ny, poniewaz wspotczesne studia nad muzealnictwem i wystawiennictwem
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ALEKSANDRA tUKASZEWICZ ALCARAZ

muszg zaczyna¢ od samoswiadomosci, od swiadomosci ustanowienia prze-
strzeni, pola dla ich dziedziny, stad czeste odwotania do Waltera Benjami-
na, uwazanego za jedng istotniejszych postaci reflektujacych pojawienie sie
kolekcjonerstwa, Wunderkamer i muzeum. Walter Benjamin opisuje proces
wyrwania obrazéw z cigglosci czasoprzestrzeni zycia i poczatkowo ich gro-
madzenie, a nastgpnie ich tworzenie specjalnie na potrzeby muzeéw?. Za-
mkniecie sztuki w muzeum, uczynienie jej prywatng, a nastgpnie nazwanie
prywatnej sztuki nalezacej do arystokracji ,sztuka wysoka” czy ,sztuka eli-
tarna” jednoczes$nie wygnato ludzka kreatywno$c¢ na obrzeza, na przedmie-
$cia, do zautkdéw z obwoznymi przedstawieniami, komediantami, muzykan-
tami. Oblozyto rowniez anatema sposob doswiadczania , sztuki popularnej”
(jest to jeden z motywdw kierujacych krytyka Richarda Shustermana rézni-
cowania sztuki elitarnej i popularnej’).

Sztuka wysoka —sztuka niska, sztuka elitarna — sztuka popularna, ustano-
wienie tej réznicy jest wyrazem podziatu klasowego na arystokracje i plebs
lub burzuazje i proletariat, przy czym $wiadomos¢, sposob doswiadczania
przez klase nizsza jest wykluczony z powszechnego dyskursu. Powszech-
ny dyskurs to dyskurs dominujacy. Subwersja tego dyskursu jest zakazana,
wykluczona, poniewaz uznanie innej sztuki za rownoprawna nie odgrywa
sie w autonomicznym polu estetycznosci, ale w wyraznie okreslonym polu
produkgji kulturowej, analizowanym szczegélowo przez Pierre’a Bourdieu®.
Umiejscowienie sztuki w polu produkcji kulturowej o odwréconej ekonomii
nie oznacza jednak homogenicznosci sztuki, a przede wszystkim homoge-
niczno$¢ spolecznego funkcjonowania sztuki i spotecznego dyskursu na te-
mat sztuki, nie tyle w polu filozoficznym, ile przede wszystkim w obszarze
tego, co potoczne, spotecznie funkcjonujace. Sztuka nie jest homogeniczna,
nie jest tez tatwo definiowalna, poniewaz nieustannie wykracza poza sie-
bie, poza stworzone — zawsze post factum — definicje. W tym duchu pojmuje
sztuke m.in. Theodor Adorno, wskazujac na jej historycznos¢ warunkujaca
jej jednoczesna ciaglos¢ oraz réznorodng tresciowq i formalng zawartosé,
ktéra wszakze zostata wprzezona w jarzmo przemystu kulturowego”.

Jestem zdania, ze najstuszniejsze jest postrzeganie sztuki przez pryzmat
ludzkiej aktywnosci i doswiadczania, a nie przez pryzmat artefaktow, co jest
praktyka w polu pragmatyzmu i neopragmatyzmu®. Podobne ujecie poja-
wia sie réwniez na gruncie strukturalizmu, przy czym zaleta tej perspekty-
wy jest wyrazniejsze odniesienie do konkretnej przestrzeni spolecznej i jej
mozliwych rekonfiguracji. Kategorie, ktdre pozwalaja na takiej spojrzenie,
wywodza si¢ od Luisa Althussera, ktéry analizowal sposéb reprodukeji
spoteczenstwa dzigki reprodukcji sity roboczej, a takze dzigki dziatalnosci
Represyjnych Aparatéw Panstwa i Ideologicznych Aparatéw Panstwa. Al-
thusser dtugo nie dostrzegat mozliwosci przekroczenia struktury reproduk-
qji, jednak w drugiej potowie lat 60. dostrzegt przestrzen, w ktorej jest moz-
liwe uzyskanie dystansu do ideologii, wskazanie, jak ona funkcjonuje i jej
przekroczenie w kierunku realnosci. Tq przestrzenia jest sztuka, jak napisat
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w liscie do Andre Daspre’. Ta my$l pojawia sie, ulegajac rozwinieciu u jego
uczniéw, takich jak Pierre Macherey®, Jacques Ranciere’ czy Alain Badiou.

REWOLUCYJNA WYDARZENIOWOSC SZTUKI

Istotnym pojeciem, jakie si¢ tu pojawia, zwltaszcza w pismach Ala-
ina Badiou, jest pojecie ,wydarzenia”, ktére chce w ponizszym tekscie
odnies¢ do sztuki graffiti. Graffiti jest bowiem nierozerwalnie zwigza-
ne z dziataniem podmiotu (agency), z wydarzeniem, a podmiot maluja-
cy jest mozliwym podmiotem (eventual-subject), w rozumieniu Badiou,
poniewaz przeksztatca siebie samego lub siebie sama, oddziatujac na
swoje otoczenie; z tego tez wzgledu jest faktycznie rewolucyjnym pod-
miotem'’. Artysta lub artystka malujacy graffiti jest takim podmiotem,
ktory ulega przemianie i zmienia jednoczesnie rzeczywistos¢, jednak
w rozumieniu Badiou nie on lub ona jest podmiotem sztuki. Faktycz-
nym podmiotem sztuki jest dzielo powstajace w relacji pomiedzy wyda-
rzeniem a $wiatem, ktéra nie ma charakteru bezposredniego, poniewaz
mamy tu do czynienia pewna czescia wydarzenia, jaka jest $lad, znak,
symptom pozostajacy po wykonaniu pewnego intencjonalnego gestu,
oraz z pewna czescia, a nie totalnosciq $wiata. Artysta czy artystka jest
zatem podmiotem ulegajacym przemianie, podmiotem rewolucyjnym,
dzieki ktorego lub ktorej dziataniu nastepuje zmiana, nie bedac jedno-
czes$nie podmiotem sztuki, a ta czescig sztuki, ktdra sie czynnie poswie-
ca'l. Badiou przeciwstawia sie ujeciu artysty i artystki jako podmiotu
sztuki, poniewaz wowczas sztuka nie miataby charakteru (wzglednie)
autonomicznego, ale musieliby$my ja uznac¢ za osobistg, indywidual-
na ekspresje¢'’. Rozwiazanie posrednie, w ktérym uznajemy ekspresje
za przynalezaca pewnej wspoélnocie, Badiou uznaje za zrozumiata ze
wzgledu na koniecznos¢ przeciwstawiania si¢ abstrakcyjnej formie uni-
wersalizacji przynaleznej wspdlczesnej globalizacji, w ktorej uniwersal-
ny jest kapitat, komunikacja, wtadza. Tym, co powinno by¢ przeciwsta-
wiane przez wspolczesna sztuke, jest uniwersalnosé prawdy i kreacji'’.
Na tym tez polega odpowiedzialnos¢ spoteczna i polityczna wspodtcze-
snej sztuki, ktéra powinna by¢ ,kreacja nowego rodzaju wolnosci poza
demokratyczna definicja wolno$ci”'¥, poprzez tworzenie nowych moz-
liwosci oraz nowego paradygmatu podmiotowosci opartego na kreacji
nowych form z chaotycznej przestrzeni zmystowosci'®.

Ten rodzaj myslenia odpowiada dziataniom osdéb tworzacych graffi-
ti, ktére czesto pozostaja w anonimowosci, czesto maluja wspolnie, nie
wyodrebniajac przynalezacych poszczegdlnym jednostkom czesci (nie
prywatyzujac ich), czyli faktycznie znikaja w tym wydarzeniu, jakim
jest malowanie $cian. Malowanie graffiti jest wykonywaniem pewnych
intencjonalnych gestow, ktére pozostawiaja po sobie wizualne $lady.
Bardzo zatem odpowiednia jest w odniesieniu do nich formula zapro-
ponowana przez Badiou wskazujaca na relacje pomiedzy pewnym wy-
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darzeniem pozostawiajacym $lad a ta czescig materialnego $wiata, jaka
jest Sciana, ktora artysci i artystki zawlaszczaja, czyniac ja pusta prze-
strzenia'®.

Gralffiti jest i nie jest, przekraczajac granice pomiedzy istnieniem i ja-
wieniem sie (being and appearaning), jest zatem rozlaczng synteza, czy pa-
radoksalnym potaczeniem, wykraczajagcym poza system logiki formalnej
i paradygmatu identycznosci. Bedac paradoksalne, jawiace sig, zdarzeniowe,
znikajace, zmienne, wariacyjne, graffiti jako rodzaj rysunku w ujeciu Badiou
jest nieroztacznie zwiazane z kobiecoscia jako tym, co wykluczone z dyskur-
su stowa, prawa, pieniadza, wtadzy, Imienia Ojca. Graffiti nie jest bowiem
nastawione na imitacje czy reprezentacje (w zdecydowanej wiekszosci), ale
jest ,istnieniem wielo$ci bezposrednio jawiacej sie w $wiecie”"”.

Artystyczne wydarzenie, jakim niewatpliwie jest malowanie/rysowanie
graffiti, jest zdaniem Badiou potwierdzajacym podziatem/roztamem (an af-
firmative split)'®, podziatem w obszarze chaotycznej zmystowosci tworzacym
mozliwos¢ nowych form. Tego tworzenia nowych form nie nalezy jednak
myli¢ z kapitalistycznym pozadaniem nowosci, ktora nie jest radykalna no-
woscig, ale modyfikacja — powtorzeniem uwzgledniajacym pewnego rodzaju
roznice. Mamy tu do czynienia z radykalng nowoscig, ktéora nadaje nowe
nazwy, nowe imiona, ktéra tworzy nowy podmiot, nieoparty ani na redukcji
do cielesnosci, ani na jej wykluczeniu. W tej nowej podmiotowosci artysta
lub artystka graffiti uczestniczy poprzez swoje dziatanie, ktore zmienia dang
przestrzen, a przez to takze jego lub ja sama.

Myslenie w tych kategoriach na temat graffiti pozwala uja¢ poszczegolne
,malunki” nie jako rzeczy, co jest karkotomnym zadaniem, jako Ze sg one
nierozdzielne wzgledem ich materialnego podloza, niebedacego neutralnym
plétnem czy ekranem, ale konkretna rzecza, stuzaca czemus, ktéra zostata
pomalowana. Mamy zatem stajacy si¢ mozliwy podmiot (eventual-subject),
ktorego wydarzeniowos¢ wymaga wspotdziatania z konkretna materialno-
Scig w sposob ja przeksztalcajacy. Tym za$, co pozostaje po wydarzeniu, po
momencie, po chwili malowania, jest wizualny efekt pewnego intencjonal-
nego gestu, gestu, nakierowanego na przeksztalcenie rzeczywistosci, srodo-
wiska miejskiego, symbolicznej produkcji i dystrybucji znaczen.

SIOSTRZENSTWO W SZTUCE GRAFFITI

Graffiti jest z zalozenia sztuka transgres;ji, sztuka, ktéra przekracza gra-
nice sztuki elitarnej i popularnej (mimo wielu préb jej muzealnego ,0oswo-
jenia”), sztuka bekartem, pojawiajacym sie i domagajacym si¢ swoich praw,
sztuka ludzi wykluczonych, z ubogich dzielnic, o réznych kolorach skory
etc.,, sztuka nakierowang na odzyskanie przestrzeni publicznej zawtaszczo-
nej przez prawo wlasnosci prywatnej, na odzyskanie gtosu, prawa do kreacji,
prawa do wspolstanowienia o otoczeniu naszego zycie, wolnosci innej, niz
nam proponuja panstwa demokracji liberalnej. Intrygujace jednoczesnie jest
dostrzezenie, ze w tej sztuce ,wykluczonych” dopiero od niedawna zaczy-
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naja pojawiac sie dziewczyny, kobiety, kobiece-crew, ktdre, jak dostrzegamy,
byty podwdjnie wykluczone: jako nalezace do ubogiej klasy, innego pocho-
dzenia etnicznego i jako kobiety. Ogdlne przedstawienie historii dyskus;ji
nad ideg Siostrzenstwa oraz jej kryzysu w latach 70. XX wieku mozna zna-
lez¢ w ksigzce Bell Hooks, , Feminist Theory: from margin to center”, w roz-
dziale 4 ,,Sisterhood: political solidarity of women”.

Krytyka idei Siostrzenstwa nastapila po dostrzezeniu, ze dotyczy ono jed-
nej grupy kobiet: biatych, mieszczanskich, zyjacych w demokracji liberalnej,
ktore wspodtuczestnicza w dyskryminacji kobiet kolorowych i z nizszych klas
spolecznych. Bell Hooks jednak wzywa do powrotu do idei Siostrzeristwa na
podstawie dostrzezenia réznorodnosci kulturowych, religijnych, etnicznych
i ich uszanowania. O swoich doswiadczeniach dziatan w réznych grupach
kobiecych Hooks pisze nastepujaco: ,Uczac sie naszych réznych kodow kul-
turowych i szanujac nasze réznice, czuty$my sen wspolnoty, Siostrzenstwa.
Szanowanie réznorodnoéci nie oznacza unifikacji i identycznosci””’. Stad
tez budowanie wspolnot Siostrzenstwa ma wielkie znaczenia jako mogace
prowadzi¢ do budowy nowego porzadku symbolicznego, nie opartego na
figurze Ojca, wzgledem ktdrego okresleni sa jego synowie jako homogenicz-
na grupa oparta na ich kastracji, ale na figurze Matki, ktéra organicznie jest
wkluczajaca, a nie wykluczajaca, ktéra rodzi, opiekuje si¢, wspiera, zamiast
zadad, karaé, kastrowac.

W tej perspektywie warto spojrze¢ na zaréwno dziatalnos¢ chilijskiego
duetu Abusa Crew, jak i na filmowy dialog przeprowadzony z hiszpanska
Chinarte.

VIDEOKORESPONDENCJA ABUSA CREW I CHINARTE

Zaproszenie do projektu ,Burzac Mury Graffiti” malu-
jacych dziewczat mialo na celu uwidocznienie tej niedore-
prezentowanej grupy w meskim swiecie graffiti. Stworze-
nie przestrzeni dialogu pomiedzy kobiecym crew z Chile
w Ameryce Potudniowej, wyraznie zorientowanego femi-
nistycznie, z wyksztatcong artystycznie Chinarte z Hiszpa-
nii pozwolito poruszy¢ tematy niepojawiajace si¢ w innych
dialogach zawartych w tym projekcie, zwtaszcza dotyczace
krytyki i meskiej dominacji oraz odnoszace si¢ do wspdl-
not lokalnych. Ponadto relacja artystyczna, jaka wytworzy-
a si¢ miedzy Abusa Crew i Chinarte, stanowi wspaniaty
przykiad wzajemnej inspiracji. Opowies¢ Chinarte o jej
doswiadczeniach we wspdlpracy z dzie¢mi i mlodzieza
w ramach warsztatéw zainspirowata Abusa Crew do zor-
ganizowania akcji artystycznej w ich dzielnicy, w ramach
ktorej stworzyly mural przedstawiajacy kobiete i mezczy-
zng taczacych swoje dionie poprzez migoczaca kolorami
mandale.

42

19 ,By learning one
another’s cultural
codes and respect-
ing our differences,
we felt a sense of
community, of Sister-
hood. Respecting
diversity does not
mean uniformity or
sameness” —

B. Hooks, Sisterhood:
Political Solidarity
between Women,

w: Feminist Theory:
From Margin to Cen-
ter [ttum. autorskie:
A.L.A.], South End
Press, Boston 1984,
s.57.

10.




20 Por. A. Badiou,
Logics of Worlds
(Being and Event, 2),
przel. na ang.

A. Toscano, Conti-
nuum, London-New
York 2009.

21 Por. U. Eco, Dzie-
to otwarte. Forma

i nieokreslonos$¢

w poetykach wspél-
czesnych, przel.

J. Gatuszka, L.
Eustachiewicz, A.
Kreisberg, K. Zabo-
klicki, W.A.B., War-
szawa 2008.

22 Video 02 Chinarte—
Abusa Crew.

ALEKSANDRA tUKASZEWICZ ALCARAZ

Do opisu relacji Abusa Crew i Chinarte bardzo dobrze pasuje pojecie wy-
darzenia odniesionego do sztuki Alaina Badiou, pozwalajac precyzyjnie za-
nalizowa¢ potencjal artystyczny i spoleczny zawarty w videokorespondeciji
graffiterek. W tej relacji mozna wskazac na trzy poziomy wydarzenia, ktdre,
jak wskazuje Badiou w ksiazce ,Logics of the Worlds”, jest okreslane po-
przez umiejetno$¢ wywotania dtugotrwalych konsekwencji, pozostawienia
pewnego istotnego i aktywnego $ladu swojego zaistnienia®’. Na tych trzech
poziomach powstaja tez trzy rézne podmiotowosci, a jest to podmiot oso-
bisty (jedno lub kilkuosobowy), podmiot wspdélnotowy oraz podmiot Sio-
strzenstwa, czyli Siostra. Wskazuje na takie podmiotowosci ksztattujace sie
we wspoltpracy, relacji, dialogu, wyrazajac jednoczesnie nadzieje, ze sa to
wydarzenia, ktére moga przynies¢ diugotrwate, pozytywne konsekwencje
dla formy naszego zycia i dla naszego materialnego otoczenia.

PIERWSZY POZIOM WYDARZENIA. PODMIOT OSOBISTY
(JEDNO LUB KILKUOSOBOWY)

Jak argumentowatam powyzej, na malunek, obraz graffiti stusznie jest
patrzec jako na wizualny efekt pewnego intencjonalnego gestu, a zatem jako
na wynikajacy z wydarzenia i bedacy jego kontynuacja za pomoca $ladu,
znaku, smugi farby. Przy czym jego ,wydarzanie si¢” jest pojawianiem sie
i znikaniem, a sam obraz graffiti jest efemeryczny, poniewaz $ciany sa za-
malowywane, przemalowywane, czasem dochodza nowe elementy, czasem
cate nowe graffiti pojawia si¢ na starym graffiti itd. Nie tyle zatem jest istotne
dzieto jako forma skonczona, ile wrecz przeciwnie, mamy tu do czynienia
z dzietem radykalnie otwartym, nie otwartym tylko na nieskonczona inter-
pretacje w poszczegdlnych aktach recepcji, na co zwraca przede wszystkim
uwage Umberto Eco, piszac o dziele otwartym?!. Obrazy graffiti maja z zasa-
dy otwarta struktura i sq nastawione na proces ich przeksztatcania. Istotne
jest przede wszystkim dziatanie, sposdb, w jaki malowanie przeksztalca tez
malujaca osobe, jak na przyktad o swoim do$wiadczeniu, méwi Chinarte:

Malarstwo jest wazna cze$cig mojego zycia, ale Scislej rzecz biorac najwazniejsze
sa momenty, gdy maluje, dzialanie artystyczne, ktore przeksztatca dane miejsce
w przestrzen artystyczna, w ktérej mozna poczud przeptyw energii. Jedna z rze-
czy, ktére najbardziej mi si¢ podobaja od czasu, gdy maluje, to dialog, ktéry na-
wiazuje ze $ciana. Jest on dla mnie czyms$ magicznym?.

Jest to jeden z poziomoéw wydarzenia, a podmiot jest tu efektem dziatan
artystycznych i nie zawsze jest to podmiot jednostkowy/jednoosobowy, jak
w przypadku Chinarte, ale tez mamy podmiot dwuosobowy — Abusa Crew.
Poprzez aktywny, cielesny dialog prowadzony ze Sciang artystki tworza
swoja podmiotowosc.

43



WYDARZENIE 1 0BRAZ. ABUSA CREW I CHINARTE 0 KOBIECOSCI I WSPOLNOCIE

DRUGI POZIOM WYDARZENIA. PODMIOT WSPOLNOTOWY

Drugi poziom wydarzenia obecny w relacji Abusa Crew i Chinarte to
poziom, na ktérym dostrzegalne jest wylanianie si¢ podmiotu wspdlnoto-
wego. Abusa Crew zainspirowane opowiescia Chinarte o warsztatach, jakie
prowadzi z dzie¢mi i mtodzieza, zorganizowaty dziatanie z udziatem spo-
fecznosdci w ich dzielnicy Santiago. Zapewniajac wszelkie potrzebne mate-
riaty, zaprosity wszystkich ludzi przechodzacych przez plac, ktéry wybraty
jako miejsce realizacji, by malowali na rozdanych kartonowych kwadratach,
odnoszac sie do tematyki réwnego traktowania kobiet i mezczyzn, same za$
namalowaly mural przedstawiajacy na przeciwnych krancach profil kobiety
i mezczyzny, ktérzy tacza swoje dtonie poprzez kolorowa mandale. Dziata-
nie artystyczne jako cato$¢ nie jest ich wlasnym dzietem, ale jest oparte na
wspotpracy wielu osdb poddajacych pod rozwage kwestie dotyczace rowno-
$ci kobiet i mezczyzn. Mamy tu do czynienia z wydarzeniem, ktdre zmienia
otoczenie ze wzgledu na podmiotowa dziatalno$¢ i wprowadza silny symbol
rownosci pici w zdominowang przez mezczyzn przestrzen miejska. Podmiot
tej dziatalnosci nie jest jednostkowy, a kolektywny i konstytuuje si¢ w dzia-
taniu. Abusa Crew sa tego Swiadome i mowia.

By¢ moze na poczatku malujesz, bo po prostu chcesz to robi¢. A potem na pod-
stawie tego, co dzieje si¢ na ulicy, co przedstawiasz, nabierasz wiekszej $wiado-
mosci tego, co chcesz przekaza¢. Wydaje mi sig, ze ta akcja réwniez w pewnym
stopniu to odzwierciedla®.

Abusa Crew opowiadaja jak wspotdziatanie z innymi w dziataniach arty-
styczno-spotecznych jest inspirujace ze wzgledu na pojawianie si¢ réznych
pomystow i wizji. Takie dziatanie, ktére zostawia wyrazny wizualny prze-
kaz w przestrzeni spolecznej, majacy na celu wskazanie réwnosci kobiet
i mezczyzn, moze mieé charakter przeksztalcajacy spoteczng rzeczywistosc,
moze by¢ rewolucyjne. To, co moze powsta¢ w wyniku wielosci takich wyda-
rzen, to wspolnota niedyskryminujaca oséb ze wzgledu na plec.

TRZECI POZIOM WYDARZENIA.SIOSTRA

Trzeci poziom wydarzenia to poziom wydarzenia si¢ relacji pomiedzy
Abusa Crew i Chinarte, zaistniaty dzieki projektowi. Ogladajac korespon-
dencje tych mtodych kobiet z tatwoscia dostrzegamy, Ze nie sg to tylko filmy
,W prezencie”, tu co$ naprawde si¢ zdarzylo, nastapita wzajemna inspiracja
wyrazona w dziataniu artystycznym Abusa Crew, wymiana do$wiadczen
mimo poczatkowej nieufnosci, ktérg przejawialy obie strony. Rézne spojrze-
nia kobiet dziatajacych spotecznie i artystyczne, z réznych krajow i konty-
nentow spotkaty sie, dzieki czemu powstat dialog, nieprowadzacy do unifi-
kacji perspektyw, ale do solidarnosci w réznorodnosci, co jest esencja pojecia
Siostrzenstwa. Bell Hooks, pisze, ze:
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11.

Azeby doswiadczy¢ solidarnosci, musimy mie¢ wspolne zainteresowania, podob-
ne przekonania i cele, ktére moga nas zjednoczy¢, by zbudowac Siostrzenstwo®.

24 ,To experience

solidarity, we must .e . . . .. .
have a community W relacji pomiedzy Abusa Crew a Chinarte nastapito poznanie i uwi-

Obfliyfferesf;r Shalred docznienie zbieznosci wizji spotecznych i artystycznych graffiterek z Chi-
eliefs and goals . . .. , . . . . . .
around which to le i z Hiszpanii, ktére stworzylo platforme porozumienia i przyjazni Sidstr,
unite, to build Sis- : : : as

terhood” - B. Hooks, Platforme wizualnej komunikacji.
Sisterhood [ttum.

autorskie: A.L.A.]

, 5. 64.
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Amparo Lozano Cercos

Jak juz panstwo wiedza, graffiti zanieczyszcza nasz miej-
ski krajobraz, graffiti oszpeca budynki w Madrycie; po-
wszechnie wiadomo, ze od zawsze dokladamy wszelkich
staran, aby uniemozliwi¢ i ukara¢ dzialania tych, ktorz
niszcza nasze dziedzictwo. W tym celu wdrazamy od-

owiednie srodki i bedziemy je wdraza¢. Musimy mie¢
swiadomos¢, ze graffiti nalezy zwalcza¢ i uswiadamia¢
ludzi za pomoca legalnych i odpowiednich srodkdow, ze
nie moga niszczy¢ naszego miasta i naszego architekto-
nicznego dziedzictwa'.

Tak zaczyna sie pierwszy film Chinarte przestany do chilijskiej pary graffite-
rek Abusa Crew. W sprawie graffiti w telewizji zabiera glos Ana Botella, obecnie
burmistrz Madrytu, z Partii Ludowej, zona José Marii Aznara, bylego premiera
Hiszpanii, z tej samej partii politycznej. Kiedy pierwszy raz zobaczylam ten
film, pomyslatam: fantastyczny poczatek! Wspaniale zobrazowanie tego, co
administracja hiszpanska sadzi o graffiti. Ideologia polityczna w kwestii miej-
skich graffiti w Madrycie jest przedstawiona w jasny, obiektywny i zdecydowa-
ny sposob. Oczywiste jest, ze sztuka miejska jest przesladowana przez wiladze.
Jednak kilka minut pézniej inny pomyst przyszedt mi do glowy. Ana Botella
mowi o graffiti. Nie o writerach miejskich, nie o sztuce miejskiej. Méwi o graf-
fiti. Zastanowito mnie, co ma na mysli, méwiac graffiti? Przypomniatam sobie
opinie jednego z twdérczych hiszpanskich grafferéw — Mr. Trazo. W rozmowie
z Miguelem Calzada, Mr. Trazo nalega, aby wyznaczy¢ granice miedzy graffiti
i sztuka ulicy, miedzy sztuka publiczng i nieuniknionymi dekoracjami handlo-
wymi. Zauwaza, ze:

Etykieta sztuki miejskiej, od kiedy stata si¢ modna, uzywana jest pochopnie. Okazu-
je sie, ze dzielo wykonane w studiu, ktdre nie pojawito sie w zaden sposob na ulicy,
tez jest sztukg miejska. Ale nie. Jakby nie patrze¢, jest to malarstwo wspdtczesne
wykonane technikg miejska. A wielu z tych, o ktérych moéwi sie, Ze sa miejskimi
artystami, nigdy nie malowato na ulicy?.
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3 Tamze.

4 Projekt Sztu-

ki Miejskiej to
stowarzyszenie,
ktore ma na celu
rozpowszechnia-
nie, wspieranie

i wzmocnienie
miejskiej sztuki

w Madrycie i gdzie
indziej. Jego dzia-
lania obejmuja
prace z mlodzieza,
miejskie safari
(spacery po miescie,
aby zobaczy¢ i prze-
analizowac rézne
zastosowania jezy-
kowe w obrazach
miejskich) oraz roz-
mowy z artystami

i warsztaty miejskie
organizowane jako
prace zbiorowe.
Oba sposoby sa
skierowane do

0s6b dorostych

i mlodziezy, obej-
muja teoretyczne

i praktyczne tresci
w przestrzeniach
przez nich zarza-
dzanych lub cen-
trach edukacyjnych.
Kazde dzialanie
jest zaprojektowane
i zorganizowane,
aby dopasowac sie
do ludzi, ktorzy
beda eksperymen-
towac.

5 D.Prieto Mar-
tin, Entrevista con
Maria José Magaiia.
Wiecej pod adre-
sem: www.m-ar-
teyculturavisual.
com/2013/06/05/
binomio-arte-urba-
no-y-mujer/

6 Tamze.
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Dodaje:

Miedzy artystami graffiti i artystami ulicznymi jest spiecie. To sa dwa swiaty [...].
Réznice sg oczywiste. Graffiti to po prostu umieszczenie swojego imienia [...]. Sztuka
miejska jest bardziej estetyczna i pokazuje pewna koncepcje, cos, co chcesz rozwijac.
Jedyne co taczy sztuke miejska i graffiti to ulica [...]. W graffiti pojawiaja sie trendy.
Jedli wezoraj modne byty blyszczace litery, to dzisiaj modne sa abstrakcyjne podpisy.
Jednak w taki sposéb nie dochodzi si¢ do niczego naprawde nowego [...]. Najwiek-
sza zmiana zachodzi nie w obszarze graffiti, ale w sztuce miejskiej, ktéra wykonuja
osoby z ulicy, bez znaczenia, czy to artysci graffiti, czy raperzy. Otworzyto sie kolo.
To jest innowacja’.

W tym duchu réwniez, w rozmowie z José Maria Magana, wypowiada sie
Diana Prieto Martin, jedna z zalozycielek Stowarzyszenia Projekt Sztuki Miej-
skiej w Madrycie:

Definicja sztuki ulicy? Nie sadze, zeby trzeba bylo jg tworzy¢, nie jest to ani ko-
nieczne, ani stosowne... Dlaczego miatabym kategoryzowac i zaszufladkowac wolna
i spontaniczng ekspresje kulturalna? Nie interesuje mnie to. Bardziej jestem zaintere-
sowana zmiang myslenia o sztuce miejskiej oraz zagadnieniami, ktdre ja ksztattuja,
a nie tworzeniem definicji, klasyfikacja czy tworzeniem dogmatéw. W tym sensie,
nie jest dla mnie wazne, aby decydowac, gdzie konczy sie graffiti, a gdzie zaczyna
sztuka miejska, czym jest jedno, a czym jest drugie. Oczywiste jest, Ze obie sa eks-
presja w przestrzeni publicznej, ktéra moze miec charakter terytorialny, wyrazaniem
zainteresowan i idei, az po ekspresje artystyczng w wymiarze estetycznym i koncep-
cyjnym. Obie wspolistniejg na ulicy, czasami kochaja sie i szanuja, czasami nienawi-
dza, mieszajq sig, a czasem nie majq nic wspdlnego. Mysle, ze to naprawde ciekawe®.

Uznatam za stuszne przytoczenie obu argumentéw (Mr. Trazo i Diany Prie-
to Martin) jako dajacych podstawy do terminologii, ktorej bede uzywata w ni-
niejszym tekscie (sztuka/pismo/miejskie malarstwo i/lub graffiti) zgodnie z ter-
minami uzywanymi w filmach Chinarte i Abusa Crew). Oczywiscie punktem
wspolnym sztuki miejskiej i graffiti jest forma wolnej i osobistej ekspresji; to me-
dium komunikacji przekazujace to wszystko, co miejscy writerzy — i my, ktorzy
podazamy za ich propozycjami — czuja i przezywaja w tych chwilach drzenia,
tym bardziej ze propozycje/przestania maja wyrazny element wskazujacy na
¢wiczenie osobistej introspekciji.

W tym miejscu ponownie przytocze opini¢ Diany Prieto Martin:

Musimy zrozumie¢, ze sztuka miejska, ekspresja artystyczna i kulturalna w prze-
strzeni publicznej moze przejawiac sie jako kolorowy mural na ulicy, ale tez moze
wyrazac sie przy uzyciu innego jezyka i technik, takich jak antyreklama, kolaze,
szablony, tagi, plakaty, bezposrednie wiadomosci, wlepki itd. Albo akceptujemy
wszystko, albo jedno nie moze istnie¢ bez drugiego®.
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Wréémy do pierwszego filmu Chinarte.

Jako kontrapunkt do pogladéw naszej burmistrz Any Botella Chinarte
przedstawia rozwazania na temat graffiti kilku writeréw miejskich (oczywiscie
wylacznie chlopakow). Writerzy miejscy mowia: , Wedlug mnie to sztuki ziemi,
rodzaj land art, ale wspotczesny, miejski, kosmopolityczny [..] jest to swego ro-
dzaju muzeum na ulicy [...] jestesmy jedna wielka rodzing””.

Rozpoczynajac tym prologiem, Chinarte przedstawia w mojej opinii staran-
ny, a nawet poetycko wykonany montaz. Znajdujemy sie na peryferiach... artyst-
ka wybiera si¢ malowac... Za pomoca gry, ktdra dzieli akcje na trzy symultaniczne
ekrany, sprawia, ze uczestniczymy w jej dziataniu... widzimy jej stopy i ziemie,
na ktorej stoja... reke (z papierosem)... wybieranie sposrod wiasnych obrazow...
plecy... Potem w domu rysuje w notesie szkice do nowego projektu, albo konczy
juz istniejacy... Koriczy powitanie seria swoich obrazéw... Musze przyznag¢, ze
wyrazne sa tu aluzje do kina. W taki sposob zamyka swoje pierwsze przestanie
do chilijskiej grupy Abusa (ztozonej z dwoch kobiet).

Abusa zaczynajg odpowiedz, opowiadajac o ,swojej dzielnicy” — potudnio-
wej czesci Santiago de Chile. Przywotuja historie mieszkancéw La Victoria. Ta
opowies¢ wypetniona jest obrazami z zycia codziennego: ryneczek, rynek... co-

e £ v T 3 . R

18 [

dziennos¢. I nie myle sie, mowiac, ze ich przestanie koncentruje sie wokot idei,
ze spolecznos¢ wslawila si¢ walka, wysitkiem i dobrg organizacja. Na konicu
znajduje sie komentarz jednej z cztonkin Abusa Crew — na plecach ma wyma-
lowane: ,8 marca. Kobieto: jedli wierzysz w zwyciestwo, zwyciestwo uwierzy
w ciebie. Odwaz sie”.

Druga z cztonkin Abusa Crew opowiada, Ze od czasu, gdy byta mata dziew-
czynka, postrzegata graffiti jako ,,olbrzymie rysunki”, i ze od dwunastego roku
zycia zdecydowata si¢ je wykonywac, traktujac to jako powazne zadanie. Ko-
rzystajac z szybkosci montazu (w tym przeskokow czasowych), stuchamy jej ko-
mentarzy w trakcie zwiedzania miasta. Wylania sie z nich obraz przedmiotéw
wspdlnego zainteresowania obu kobiet: najwazniejszy to réwnos¢ kobiet i mez-
czyzn oraz praca. Abusa Crew porusza, moim zdaniem, wazng sprawe. Od-
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te-Abusa Crew.
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8 Tamze.

9 Tamze.

10 Video 02 Chi-

narte-Abusa Crew.

11 Tamze.
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wolanie do znacznego rozmiaru realizacji (dotyczy to rowniez prac Chinarte)
i wskazanie na wyzwanie, ktdre te kobiety postawity przed soba, prowadzi nas
do opowiesci o spoteczenstwie chilijskim, w ktérym wyksztatcenie patriarchal-
ne ma ogromne znaczenie (opowiadaja, ze ,najwigksza porcje jedzenia dostaje
syn” i ze ksztalci si¢ przede wszystkim chfopcéw, odnoszg si¢ do przemocy mez-
czyzn wzgledem kobiet...)". Krétko méwiac, wprowadzaja system wytycznych,
ktory okresla dalsza wymiane wideo miedzy Chinarte i Abusa Crew. Mam na
mysli fakt, Ze kazde zakoniczenie pozostawia szereg pytan czekajacych na odpo-
wiedz. W pierwszym filmie Abusa Crew zadajg nastepujace pytania Chinarte:
Jaka jest rola kobiet w spoleczenstwie hiszpanskim? Jak to postrzegasz?

Prawda jest, ze w sztuce miejskiej pojawia sie wigcej imion meskich niz zen-
skich. W ostatnich dziesiecioleciach byliémy swiadkami wyraznego postepu
w kierunku réwnosci plci w panstwie hiszpanskim (chociaz obecny, konser-
watywny rzad — dysponujac wigkszo$cig — zmienia prawa niezbedne do praw-
dziwej wolnosci, jak ostatnio w sprawie modyfikacji ustawy aborcyjnej. Zmiana
ta stanowi wyrazny krok w tyl). W odniesieniu do sztuki ulicy chce sadzic, ze
mniejszy odsetek kobiet writeréw nie jest spowodowany typowymi stereotypa-
mi i tematami takimi, jak ciemno$¢, zagrozenie lub demonstracja sity i wiadzy,
ktére niezmiennie sg wigzane z meskoscig. Dowodem na to sg dzieta Chinarte
i Abusa Crew, wsrod wielu innych artystek w przestrzeni miedzynarodowej.
Z drugiej strony chce wskazac¢ na stowa Diany Prieto:

Istotne jest, ze kobiety artystki sa w mniejszosci w sztuce miejskiej. Jednakze, je-
§li chodzi o zainteresowanych ta sztuka, o zastanawiajacych sie nad nia, jestesmy
w wiekszosci. Na przyktad 80% osob, ktdre zapisuja sie na dziatania organizowane
przez nas, np. safari, warsztaty itp. to kobiety. Ciekawe, nieprawdaz?’

Z pewnoscia ciekawe.

W drugim filmie Chinarte robi objazd po centrum Madrytu, zmieniajac pla-
ny, co uwypukla sposéb prezentacji. Glosem z offu opisuje swoje wrazenia: ,,to
miasto [..], w ktorym ciagle przemieszczaja si¢ ludzie dowolnych ras i kultur”".
Prawda jest, ze te obrazy Madrytu kontrastuja z obrazami Santiago de Chile.
Niewatpliwie Madryt jest przedstawiony jako znacznie bardziej kosmopolitycz-
ny; europejski? Dalej Chinarte opowiada o sytuacji w kraju, a odpowiadajac na
pytanie Abusa Crew dotyczace zwigzku probleméw z zatrudnieniem i picia,
stwierdza, ze kwestia znalezienia pracy nie jest kwestig pici czy rasy. Mowi:
,kobiety pracuja ponad dwadziescia godzin dziennie. W wielu przypadkach sa
nie tylko pracownicami, lecz takze matkami, zonami i gospodyniami domowy-
mi”". Wskazuje réwniez fakt, ze niedawna rzadowa reforma pracy (uwazana
przez wielu, takze przeze mnie, jako jawnie niesprawiedliwa w stosunku do
pracownikéw) przyczynia sie do exodusu wielu mtodych ludzi do innych kra-
jow w poszukiwaniu zatrudnienia.
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Po takim wprowadzeniu Chinarte prowadzi nas do swojego domu (dzielni-
ca Campamento) — bedacego jej ,, podstawowym miejscem inspiracji”’?. Cam-
pamento jest to najbardziej zamalowany kwartal Madrytu; tam tez zrodzito
si¢ madryckie graffiti®. W moim odczuciu to wideo jest najbardziej intymne
ze wszystkich szeSciu wymienionych miedzy Chinarte i Abusa Crew. Artystka
wyraznie wyjasnia, czym jest dla niej graffiti, malarstwo i rysunek. Jej wyzna-
nia wskazujg na wrazliwos¢ poetycka i gleboka emocjonalnos¢. Dla niej: ,,naj-
wazniejsze s3 momenty, gdy maluje, dzialanie artystyczne, ktore przeksztalca
dane miejsce w przestrzen artystyczna, w ktorej mozna poczu¢ przeptyw ener-
gii”'*. Powstaje wowczas dialog na $cianie: ,Jest on dla mnie czym$ magicz-
nym”" — dodaje.

Chinarte wyraza si¢ jasno zaréwno w odniesieniu do wilasnych zaintereso-
wan, jak i tego, co zyskuje dzigki prowadzaniu warsztatow graffiti dla nastolat-
kéw i mlodych oséb. Podkresla znaczenie procesu twoérczego, ktory pozwala
oddac to, ,,co dzieje si¢ w twoim wnetrzu, najbardziej ukryte emocje i uczucia,
ktorych nie mozesz wyrazic¢ stowami'®. Proces tworczy to tez ,jeden ze sposo-
bow zapewnienia fatwiejszego dostepu do sztuki oraz kultury dla najmtodszych
0sob”". Tak, Chinarte podchodzi do aktu malowania w przestrzeni publicznej
jako do procesu samo$wiadomosci, rozwoju osobistego, wolnej ekspresji, spon-
tanicznosci, improwizacji, kreatywnosci... prezentuje go jako srodek wyrazu,
tworzenia, komunikacji, uczu¢, mysli, radosci... Stad zrozumiala jest konicowa
prosba kierowana do Abusa Crew: ,chce sie wiecej o was dowiedzie¢, przede
wszystkim w odniesieniu do waszej tworczosci: co czujecie, dokad sie udajecie,
kiedy malujecie, czy pracowalyscie juz kiedys$ z mtodzieza lub osobami starszy-
mi, z siecig kontaktéw spotecznych?”'®

W taki sposéb Chinarte koniczy swoje drugie wideo.

Muszg przyznad, ze oczekiwatam z niecierpliwoscia na odpowiedz Abusa Crew.

Podzielam opinie Palomy Blanco, ze mimo tendencji do klasyfikowania
podmiotowosci jako czegos apolitycznego jednym z gtéwnych wktadow mysli
feministycznej w ostatniej dekadzie jest teza, ze indywidualne doswiadczenie
niesie powazne konsekwencje spoteczne. Wedtug Suzanne Lacy, jak pisze Palo-
ma Blanco:

Prywatne doswiadczenie traci swoja autentycznos¢ w srodowisku publicznym,
a sztuka moze jg symbolicznie przywréci¢. Traktowanie artysty jako medium eks-
presji catej grupy spolecznej moze by¢ uwazane za akt glebokiej empatii [...]. Tam,
gdzie nie ma ustalonych kryteriow w celu rozwigzania najbardziej palacych proble-
moéw spotecznych, mozemy polegac tylko na wlasnej zdolnosci odczuwania i bycia
Swiadkami otaczajacej nas rzeczywistosci. Ta empatia, zapewnia Lacy, jest tym, co
artysci maja do zaoferowania swiatu®.

Abusa rozpoczyna swoje drugie wideo od stwierdzenia, ze: ,Na podstawie

miejsc, ktére moglysmy zobaczy¢ na twoim nagraniu z dzielnicy w Madrycie,
wyobrazity$Smy sobie nowe rzeczy i zapragnetysmy zorganizowac akcje z udzia-
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12 Tamze.

13 Z dzielnicy Cam-
pamento pochodzi
mityczna Muelle,
Zwana przez nie-
ktorych prorokiem
rasowych artystow
graffiti. ,Najbardziej
znaczacy rozwoj graf-
fiti w Hiszpanii moze
skupic si¢ na tzw.
rodzimych writerach
lub tzw. Wytwor-
cach madryckich,
ktérzy nie bedac pod
wplywem oryginal-
nego nowojorskiego
graffiti, znalezli

w Muelle pionierska
role w zakresie sztuki
pisania na ulicach
Madrytu w latach
80”. Autor artykulu
(ktérego nazwisko
nie jest umieszczone
w Internecie) do-
daje: ,Wazne, aby
pamietac o réznicy
miedzy tymi graffiti
aamerykanskimi [...].
Wiele z tych graffiti
bylo w stylu heavy
metalu, rocka lub nie
nalezaty one do zad-
nej grupy miejskiej,
w przeciwienstwie do
tego, co sie stalo, po
przybyciu drugiej fali
graffiti na poczatku
lat 90., w ktorej ruch
ten byl powiazany
zrapem i hip hopem”.
Wiecej pod adresem:
www.valladolidweb-
musical.org/graffiti/
historia/05histo-
ria_spain.html

14 Video 02 Chinar-
te—Abusa Crew.

15 Tamze.
16 Tamze.
17 Tamze.

18 Tamze.

19 P.Blanco, Explo-
rando el terreno,

w: Modos de hacer.
Arte critico, esfera
puiblica y accion direc-
ta, katalog wystawy,
red. P. Blanco, Wy-
dawnictwo Univer-
sidad de Salamanca,
Salamanca 2001, s. 33.



20 Video 02 Abusa
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21 M. Rosler, Si
vivieras aqui, w:
Modos de hacer.
Arte critico, esfera
piiblica y accién
directa, s. 180.

22 Tamze,s. 192.
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fem spotecznosci”™. Jako temat wybraly , réwnos¢ pici” i zaprosity wszystkich
ludzi, ktoérzy przechodzili przez plac, aby namalowali obraz na ten temat, pod-
czas gdy same wykonywaty mural na Scianie przy placu.

Przypomniatam sobie artystke miejska Deedee Cheriel. Jak pisze Diana Prie-
to, Cheriel zaczeta malowac¢ w 1997 roku podczas pobytu w Chile, po upadku
Pinocheta, kiedy byta $wiadkiem, jak nardéd wyrazatl odczucie repres;ji politycz-
nych na publicznych murach. Ona sama uwaza si¢ za feministke i ma nadzieje
by¢ wzorem do nasladowania: ,tylko dlatego, ze kobiety maja prawo do gloso-
wania, nie oznacza, ze maja one taki sam glos. Zdecydowanie uwazam si¢ za
feministke. Chciatabym zainspirowac¢ mtode kobiety do uprawiania sztuki”.

Zastanawiatam sig, jaka bytaby opinia Abusa Crew na ten temat.

Abusa Crew, jak Chinarte podkreslaja, gdy maluja, zdaja sobie sprawe z tego,
ze jest to medium komunikacji. Ich zamiarem jest wytwarzanie pewnego ro-
dzaju wspoél-czucia z ludzmi oraz pokazywanie, jak budujg wlasny swiat, przy
czym zdaja sobie sprawe, ze kazdy cztowiek moze wyciggnac rézne wnioski na
bazie tego, co prezentuja. Jednym stowem, oprocz oczywistego zamitowania do
malarstwa, rozumiejq one, ze dzialania tego rodzaju w przestrzeni publicznej sa
narzedziem spotecznosciowym, ktére pozwala dzieli¢ si¢ pomystami w otwar-
tym dialogu.

Dwie dekady temu Martha Rosler napisala: , Ulica jest obecnie pusta prze-
strzenia, na ktéra wyrzuca sie¢ bezdomnych. Miejsca zamieszkania znajdujq sie
tam, gdzie sa mieszkania [...], miejsca przeznaczone na rozrywke publiczna sa
sprzedawane i stopniowo ograniczone tylko do wyznaczonej funkcji dla tego
miejsca”?. Niestety, to stwierdzenie jest nadal aktualne. Odnosnie do miasta
pisata dalej: ,Musimy przemysle¢ na nowo, czym jest miasto, aby uswiadomic
sobie, ze to jest co$ wiecej niz tylko szereg relacji lub nagromadzenie budynkéw,
a nawet konkretna przestrzen geopolityczna. Miasto jest zbiorem proceséw
historycznych w ciggtym rozwoju, co rowna si¢ temu, ze miasto uosobia i gra
gléwna role w historii”*.

Inicjatywy, jakie Abusa Crew pokazuje w drugim wideo (lub te realizowa-
ne przez Chinarte), sprawiaja, ze przestrzen publiczna wraca do swoich prawo-
witych wiascicieli — ludzi Zyjacych w miastach. Suma réznych dziatan kazdej
z nich jest czescig historii tych miast, ich glosami tworzqcymi historie.

Abusa Crew prosza Chinarte: pokaz nam ,jak odnosza sie ludzie do sztuki
lub do tego, co robisz w ramach dziatan spotecznych”*.

Jest ciemno, Abusa Crew zbiera swoje obrazy i Zegna si¢ w rytmie rap ,Ral-
la” Salvaje Decibel, ktére mowi o graffiti/miejskim pisaniu.

Pytacie, jaki ma zwiazek moja praca z dzialaniami spolecznosciowymi
- rozpoczyna Chinarte swoje trzecie wideo — i jak ludzie odnosza sie do
sztuki. Méwi: ,,Co do takich akgcji, jak ta przeprowadzona przez was, patrzac
z perspektywy osobistej raczej niz z perspektywy instytucjonalnej, dzieje
sie niewiele, ale jednak cos sie dzieje”. Chinarte zwraca uwage, ze ,najwaz-
niejsze jest to, ze osoby takie jak my, ktérym sprawia to przyjemnos$¢, nadal
kontynuuja prace z graffiti w wymiarze socjodynamicznym w przestrzeni
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miejskiej”. Nie jest konieczne podkreslenie, ze w pelni popieram te ostatnia
opinie.

Rozpatrywanie graffiti jako wydarzenia szczegolnego i efemerycznego,
przywodzi na mysl ciekawe pytanie postawione przez Gastona Bachelarda:

Jak takie pojedyncze i efemeryczne zdarzenie, jakim jest pojawienie si¢ osobliwego
poetyckiego obrazu, moze dziata¢, bez wezesdniejszego przygotowania na inne du-
sze, inne serca, pomimo barier zdroworozsadkowych, wszystkich madrych mysli,
zatrzymanych w bezruchu?*

Chinarte dalej odnosi sie do dwoistosci obecnej w stosunku do sztuki miej-
skiej w Hiszpanii. Z jednej strony sa osoby, ktére zmeczone mnostwem obra-
zow/podpisow na swoich elewacjach, postrzegaja je jako cos brzydkiego, z dru-
giej te, ktére postrzegaja graffiti jako potezna bron, ktéra zgodnie z maksyma
Bachelarda ,,moze dziata¢ [..] na inne dusze, inne serca”.

Kwestig zwawo dyskutowana w sztuce miejskiej jest, czy ta powinna zacho-
wac swojego ducha antymerkantylistycznego, wolnosci twdrczej i antysystemo-
wej, czy mozna przezy¢, wykonujac graffiti na zlecenia i otrzymujac za nie wy-
nagrodzenie. Ten problem zostat poruszony przez Chinarte w ostatnim wideo.

Wspomnialam Muelle, pionierska artystke graffiti w Hiszpanii w latach 80.
Powszechnie wiadomo, ze w grudniu 1985 roku zarejestrowata swoje logo jako
wlasno$¢ przemystowa i nigdy nie pozwolita, aby jej imie zostalo zwigzane
z zadna marka lub mieniem, zabiegajac, by jej dzialalno$¢ odbywata sie poza
instytucjami. Prawie trzy dekady pdzniej Chinarte opowiada, Ze prawie przez
przypadek dostata swoje pierwsze zlecenie na pomalowanie sklepu ze stodycza-
mi. Potem byto ich wigcej. Wyjasnia swdj proces pracy, w ktérym musi spetniac
prosby, jakie otrzymuje: ,nie jest to co$, czego szukam, ale... zawsze, gdy oferuja
mi mozliwos¢ pracy, przyjmuje ja, i faktycznie sa to zlecenia, ktore bardzo mi sie
podobaja”*°. Mam silne wrazenie, ze potwierdzitaby ona stwierdzenie Mr. Tra-
z0o, w ktorym podkresla: ,Ja czasami sprzedaje, ale nigdy nie sprzedaje siebie”.

Inny aspekt nieporuszany ani przez Chinarte, ani przez Abusa jest zwiazany
z instytucjonalizacja i kwestig wystawiania w muzeach i galeriach lub pozosta-
nia w przestrzeni publicznej... na ulicy. W tej kwestii, Diana Prieto wypowiada
si¢ nastepujaco:

Mysle, ze miejsce miejskiej sztuki jest na ulicy, w przestrzeni publicznej, w miejscach
opuszczonych przez spoteczenistwo itp. Rozumiem to w taki sposob, ze sztuka miej-
ska jest ,ulotna przyjemnoscia”, jak muzyka miejska i poezja. W zwiagzku z tym nie
moze by¢ trzymana w muzeach, cho¢ oczywiscie moga powstawac akcje zwiazane
ze sztuka miejska lub wystawy zwiazane ze sztukg miejska lub dzietami artystow
pracujacych na ulicach. A dlaczego nie?*

Podazam tym tokiem mys$lenia, ostatnie wideo Chinarte konczy sie pyta-
niem: ,Chciatabym dowiedzie¢ sig, czy wykonatyscie juz jakas prace tego ro-
dzaju, poznac wasze dzieta, rzeczy, ktére namalowatyscie”.
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AMPARO LOZANO CERCOS

W wideo, ktore zamyka cykl tej otwartej debaty Abusa Crew i Chinarte,
chilijski duet nie odpowiada bezposrednio na postawione pytanie. W zamian
prezentuje nowa przestrzen/warsztat, ,nasza pracowni¢” znajdujaca si¢ w Perro
Negro, miejscu w centrum Santiago de Chile, w ktérym maja siedzibe warsztaty
artystow/rzemies$lnikow — artystéw pracujacych w bambusie, rzezbiarzy pracu-
jacych w metalu — warsztaty obrobki drewna z mebli pochodzacych z recyklin-
gu i drewna z rozbiorki, czego celem jest ,tchnigcie nowego zycia w rzeczy,
ktdre byly juz martwe””, inny kolega poswieca si¢ renowacji fortepiandw... Pre-
zentuje to miejsce, by pokaza¢, co tak naprawde czuja.

W kwestii platnych zlecen odnosza si¢ do projektowania i ilustracji cyfro-
wych oraz prac z materiatu ,,zeby moc je sprzedac”.

To, co wydaje mi sie najbardziej istotne, to koncowa deklaracja, ktéra mozna
potraktowac jako mysl przewodniq. W ujeciu z gory kamera uchwytuje bardzo
szybka sekwencje tworzenia obrazéw przez Abusa Crew. Glos z offu moéwi:
,dzigki sztuce, ktdra polega na wyrzucaniu z siebie emocji, mozemy tworzyc,
przekazujac na zewnatrz rzeczy harmonijne, ktdre sprawia, ze cztowiek sie za-
trzyma, ktdre zastanowia lokalnego przechodnia”*. Komentarz konczy sie sto-
wami:

Naduzywaj wyobrazni, kreatywnosci, rzeczy, ktére przychodza ci na mysl, burz
ustalony porzadek, zeby tworzy¢ co$ innego. Naduzywaj swoich uczu¢, mysli. Nad-
uzywaj ich w sensie pozytywnym. Tak, zeby czu¢, ze dzieki temu mozesz nadal sie
rozwijac”.

Na zakonczenie chciatabym podkresli¢ dwa niuanse. Pierwsze to znaczenie,
jakie odgrywa we wszystkich wideo zaréwno muzyka, jak i stowa wybranych
utworow. Abusa Crew pozwalaja nam zobaczy¢ w napisach drugiego i trzecie-
go wideo odwotania do wykorzystanych utworéw; w drugim filmie: ,Seducao”
w wykonaniu Sam The Kid, ,,Reina japonesa” w wykonaniu Fernando Milagros
i ,Ralla” w wykonaniu Salvaje Decibela; w trzecim filmie: ,Libertad” w wy-
konaniu Juliety Vargas, ,Something about John Coltrane” w wykonaniu Alice
Coltrane i ,Sacar la voz” w wykonaniu Anity Tijoux. Natomiast Chinarte nie
uwzglednia wykorzystanych utworéw w napisach, chociaz chcialabym, zeby
to zrobita.

Chinarte konczy ostatni film piosenka stowem: wolno$¢... wolnos¢... wol-
nos¢. To samo robi réwniez Abusa w swoim trzecim wideo, konczac je stynnym
motywem Juliety Vargas z tym samym stowem: wolnos¢!

Chciatabym réwniez, aby Abusa Crew pokazaly wiecej swoich prac, o co
prosita Chinarte, ktérej praca jest lepiej przedstawiona.

Drugi niuans zwiazany jest z metaforycznymi znaczeniami ujec fotograficz-

nych. W wideo Chinarte bardzo wazne sa jej stopy; w przypadku Abusa, cho¢
nie tak czesto, kamera pokazuje rece.
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Na zakonczenie chciatbym powiedzied, ze te szes¢ wideo, ktdre sa realiza-
cjami powstatymi w procesie twdrczym zwigzanym z konkretnymi miejscami,
osadzonym w okreslonym kontekscie, proponuje mechanizmy dziatania i zaan-
gazowania w dziedzinie spotecznej, przedstawiajac stanowiska i propozycje al-
ternatywne wobec obowiazujacej postawy ugodowej... interwencje w miejskiej
przestrzeni publicznej... proces pracy, ktory jest praktyka tworcza, proponujaca
metody oparte na wolnosci tworczej... probujac wyrazi¢ indywidualne odpo-
wiedzi na temat wspdlnych problemow.

Powtérze stowa Ramona Parramon, dyrektora Idensitat:

Zadanie obecne w kulturze ma niewiele wspdlnego z odzyskiwaniem przestrze-
ni, nikt nie wychodzi na ulice, Zeby odzyska¢ préznie kulturowa, ale w mniej lub
bardziej zorganizowanych niewielkich grupach tocza si¢ dyskusje i sa prowadzone
analizy dotyczace konkretnych luk i sSrodkéw zaradczych w odniesieniu do matych
lub zaniedbanych okreslonych powierzchni, nalezacych do dziedziny kultury [..].
W takim obszarze sztuka staje si¢ posrednikiem oraz tworzy sytuacje, ktére tacza
sie z jedna z wielu rzeczywistosci, w ktérych jesteSmy zanurzeni, lub ktére sg wokot
nas™.

Wydaje si¢ oczywiste, ze kiedy sztuka rozszerza swdj zakres na innych od-
biorcéw, kiedy wiacza inne glosy i inne miejsca, wtedy ma za zadanie podjecie

. . .. . / 30 R.Parramon,
roli politycznej i pracy nad kompromisem ze spoteczenstwem... Sztuka zrozu-  posu. ol arte para
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Elizaheth Murphy Thomas

Jackie Kuhn

Jackie Kuhn jest artystka sztuki wlokna pracujaca w Jack-
sonville na Florydzie w potudniowo-wschodnim rejonie
Stanéw Zjednoczonych. Urodzila sie 17 listopada 1960 roku
w Montebello w Kalifornii, malym miasteczku na wschod
od Los Angeles. Jako dziecko przeprowadzila sie z rodzina
do Chicago w stanie Illinois, gdzie spedzila reszte dziecin-
stwa. Najpierw rozpoczela studia w dziedzinie opieki spo-
tecznej, jednak, kiedy w wieku 19 lat padta ofiara napasci
z nozem w reku, zmienila kierunek studiéow na turystyke
i rekreacje, by moc s gdzac wiecej czasu w na lonie natury.
Po paru latach w college’u porzucita nauke i zalozyla rodzi-
ne. Podejmowala si¢ prac w roznych branzach i na réznych
stanowiskach. Byla m.in. asystentka prezesa, specjalist-
ka do spraw komunikacji korporacyjnej, koordynatorka
wolontariatu, nauczycielka, koordynatorka programowa
w collelg(e u, a obecnie pracuje jako doradca klienta w agen-
cji opieki domowej dla 0s6b starszych. Po dwudziestoletniej
}Jrzerw1e Jackie zdecydowala sie powroci¢ na studia i zrobic

icencjat w dziedzinie socjologii. W 2011 roku przeprowa-
dzila si¢ z San Diego w Kalifornii do Jacksonville na Flory-
dzie, by by¢ blizej corki, ziecia i dwdch wnuczek.

Umiejetno$¢ robienia na drutach Jackie zawdziecza swojej babci, ktdra dzier-
gala szaliki, rekawiczki i czapki do ochrony przed mroznymi i wietrznymi
zimami poéinocnego Illinois. Babcia nauczyta ja robi¢ na drutach w stylu kon-
tynentalnym, a takze szydetkowacé. W mtodosci Jackie rzucita robdtki reczne,
ale wrocita do nich okoto dziesieciu lat temu, kiedy szukata pomystu na zajecie
w czasie dlugiego lotu do Chin. Po szczesliwym ladowaniu Jackie ponownie
rzucita druty, az do pewnej bezsennej nocy pare miesiecy pdzniej. Azeby zabic
wolno uptywajacy czas, postanowita zrobi¢ na drutach szalik i juz po godzinie
pracy zdata sobie sprawe, ze czynnosc ta ja relaksuje, odzyskata spokdj i bez
trudu zapadia w sen. Wtedy wiasnie uswiadomita sobie kojacy wptyw robotek
recznych na emocje i fakt, Ze rytmicznie wykonywana czynnos¢ jest nie tylko
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forma spedzania czasu, lecz takze pozytywnie oddziatuje na fizycznos¢. Probu-
jac swych sit w takich dziedzinach jak bizuteria, tkactwo czy ceramika, Jackie
Kuhn odkryta pasje do yarn bombing.

YARN BOMBING

Yarn bomb jest instalacja wykonana z dzianin szydetkowych, zazwyczaj
z przedzy, zainstalowanej w przestrzeni publicznej bez zezwolenia. Termin
,yarn bombing” jest uzywany od przynajmniej 2008 roku. Przyjmuje sig, ze
pierwsze dzieto okreslane dzi$ jako yarn bomb powstato w 2005 roku, kiedy
robiaca na drutach Magda Sayeg z Houston wykonata z resztek widczki etui na
klamke drzwi wejSciowych do wiasnego sklepu z ubraniami. Klamka spotkata
sie z tak pozytywnym przyjeciem, ze Sayeg razem z kilkoma innymi entuzjast-
kami robienia na drutach stworzyta grupe Knitta Please. Grupa wykonata kolej-
ne ,yarn bomby”, ktére instalowata na terenie catego Houston.

Zamiast korzysta¢ z ,tradycyjnych” mediow street-artu, takich jak farba,
klej czy ryt, yarn bombing postuguje sie elementami wykonanymi z widkien —
zazwyczaj przy uzyciu drutéw lub szydetka — rozmieszczajac je w przestrzeni
publicznej. Yarn bombing moze by¢ przedsiewzieciem indywidualnym lub gru-
powym. Mozna si¢ spotkac z nastepujacymi okresleniami yarn bombing: yarn-
-storming, guerilla knitting, yarnfiti oraz graffiti knitting — wiele z nich funkcjo-
nuje po to, by unikna¢ negatywnych skojarzen ze stowem ,bomba”. Sama Jackie
Kuhn umyslnie wybrata termin yarn bombing, ktéry zawiera stowo , bomba”,
by nasaczy¢ je pozytywnymi skojarzeniami, jak to wyjasniata przy wielu oka-
zjach. Kuhn utrzymuje, ze ,bomby” sa w swej istocie niespodziewanymi wy-
krzyknikami i podczas gdy kojarzymy je z czym$ negatywnym, moga miec
wymiar pozytywnego i wzbogacajacego doswiadczenia. Jako artystka yarn
bombing przyjmuje za cel stworzenie kolorowego i zaskakujacego dla odbiorcy
dzieta, ktére wplynie na zmiane postrzegania $wiata i najbliZszego otoczenia,
tla dla codziennych czynnosci.

W odréznieniu od pozostatych form street-artu w przypadku yarn bombing
dzieto powstaje w dtugim procesie poprzedzajacym ekspozycje. Zadna miara
nie oznacza to jednak, by nie pozostawato nic do wykonania na miejscu. Wiele
elementow przygotowanych zawczasu wymaga zszycia i dopasowania w mo-
mencie montazu.

Inny wazny aspekt tej metody polega na tym, ze yarn bombing nie dziata
destrukcyjnie na obiekty, na ktorych jest instalowany. W przeciwienstwie do
farb, rozpuszczalnikdw i klejow aplikowanych bezposrednio na powierzchnie,
yarn bomby sa montowane na powierzchni, pokrywajac ja bez zadnego moco-
wania i nie wyrzadzajac jej szkody. Trzeba oczywiscie rozwazy¢, czy barwniki
zawarte we widknach nie wnikna w powierzchnig, jednak ryzyko uszkodzenia
jest znacznie mniejsze niz w przypadku pozostatych mediow graffiti.

Problem, w jaki sposdb yarn bombing odpowiada definicji street-artu, do-
tyka znacznie szerszej kwestii, a mianowicie definicji tego nurtu sztuki. Street-
-art bywa okreslany jako wandalizm, graffiti i sztuka publiczna — kazde z tych
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okreslent niesie za sobg wlasny cigzar emocjonalny i jako$ciowy wydzwiek.
Graffiti jest najstarsze sposrod tych trzech termindw i siega korzeniami potowy
XIX wieku, kiedy w trakcie prac wykopaliskowych w Pompejach zaobserwo-
wano na scianach ,bazgranine”. Wspoélczesne praktyki graffiti siegaja korzenia-
mi wczesnego XX wieku, okresu I i II wojny swiatowej, kiedy mtodzi Zotnierze
przemierzali Europe. Jednak dopiero rozwoj produkcji puszek z farba w sprayu
po II wojnie swiatowej dostarczyt narzedzia do szybkiego (i stosunkowo czy-
stego) naktadania farby i to jest moment, w ktérym nieautoryzowane publiczne
graffiti naprawde zaczeto funkcjonowac. W poznych latach 70. w Nowym Yorku
gralffiti stalo si¢ znakiem subkultury hip-hopowej. To wtasnie éwczesna eksplo-
zja prac spowodowata, Ze skojarzenie z wandalizmem na stale zagniezdzito sie
w spotecznej swiadomosci i dato poczatek popularnym w latach 80. kampaniom
w srodowiskach miejskich majacym na celu zapobieganiu i usuwaniu graffiti,
ktore trwaja do dzis.

We wstepie do ksigzki ,Graffiti Women” Nicolas Ganz prezentuje teze, ze
graffiti pierwotnie jest zwiazane z tekstem i ,w ogromnej mierze jest motywo-
wane pragnieniem zostawienia swojego podpisu i zyskania stawy” przy jedno-
czesnej dbatosci o jako$¢ wykonanej pracy. Dodatkowo Ganz definiuje street-art
jako sztuke , ubozsza w zasady, a bogatsza w style i techniki”. W péznych latach
70. pojawito sie w Nowym Yorku wielu artystéw powigzanych z ruchem graffi-
ti, takich jak Keith Harring czy Jean-Michel Basquiat, ktorzy poszerzyli zakres
pojecia ,,sztuka”. Prace tych artystéw majq elementy wymienione przez Ganza
i pozwalajace zakwalifikowac je jako graffiti — tagowanie, pozostawianie podpi-
su umozliwiajacego identyfikacje — a jednoczesnie zawierajq szerszy repertuar
wizualnych elementow i tworzyw kwalifikujacych je raczej do definicji street-
-artu zaprezentowanej przez Ganza. Yarn bombing réwniez wydaje si¢ bardziej
pasowac do definicji street-artu, poniewaz koncentruje si¢ na tworzywie i czesto
marginalizuje czy nawet bagatelizuje nacisk na identyfikacje twdrcy i pragnie-
nie stawy. Przelomowa ksiazka Mandy Moore i Leanne Prain , Yarn bombing”
wymienia motywacje artystow postugujacych sie ta technika. Sa to: zabawa,
gra konwencjami, poszukiwanie nowych form wyrazu dla 0séb robigcych na
drutach i szydetku, innych niz elementy garderoby (Moore i Prain nazywaja to
,odzyskaniem druta”), i dostarczanie radosci i zaskoczenia odbiorcy. Wszystkie
powyzsze cele, a zwlaszcza ostatni, doskonale pasuja do podejscia Jackie Kuhn
do yarn bombingu.

FESTIWAL ONE SPARKI YARN BOMB JAX

Kiedy Jackie Kuhn zamieszkata w Jacksonville na Florydzie, musiata przede
wszystkim odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywistosci i znalez¢é swoje miejsce, a tak-
ze poradzi¢ sobie z nowym otoczeniem i znalez¢ jakie$ zajecie. W ostatniej
dekadzie Stany Zjednoczone miaty duze problemy z zatrudnieniem z powo-
du sytuacji ekonomicznej i bez wzgledu na kwalifikacje poszukiwanie pracy
mogto trwac pare miesiecy lub nawet pare lat. Zniechgcona brakiem sukceséw
na rynku pracy, Jackie Kuhn zwrdcita si¢ do przyjaciot, ktérzy namowili jg do
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udzialu w wyjatkowej imprezie One Spark w Jacksonville zaplanowanej na
wiosne 2013 roku.

One Spark to festiwal finansowany spotecznosciowo, odbywajacy sie od 2013
roku w Jacksonville na Florydzie. To wydarzenie przyciaga artystow, tworcow
i wynalazcoéw z catego $wiata na pie¢ dni, w trakcie ktorych maja mozliwos¢
zaprezentowania publicznosci swoich prac. Publicznos$¢ glosuje na faworyta,
a nagroda wynosi 250 tysiecy dolarow. W trakcie glosowania mozna sktadac¢
datki na rzecz wybranych projektow.

Skala przedsiewzigcia One Spark byta ogromna, a Jackie doskonale wiedzia-
la, Ze przyda jej si¢ pomoc. Zdecydowata sie zorganizowac zespdt pan zajmuja-
cych sig¢ robieniem na drutach i szydetkowaniem i wspolnie wykona¢ dzieto na
festiwal. Grupa przyjeta nazwe Yarn Bomb Jax i pierwsza jej praca festiwalowa
byt ogromny mural w centrum Jacksonville przedstawiajacy okoliczne widoki.
Wsrdd nich znalazl sie pejzaz srodmiescia, miejskie mosty, plaza i arena spor-
towa. Dodatkowo w ramach projektu abstrakcyjne elementy ozdobity w sréd-
miesciu ploty, stupy ogloszeniowe, drzewa, stojaki na rowery oraz balustrady:.

Projekt One Spark odniost - -
sukces i zwrocil uwage opinii Y &
publicznej na grupe. W lokal-
nej prasie i w Internecie opu-
blikowano kilka artykuléw na
temat zespotowej instalaciji.
W glosowaniu festiwalowym
Yarn Bomb Jax otrzymata 201
glosow, co stanowito 0,377%
catosci. Jakkolwiek wynik ten
nie robi imponujacego wraze-
nia w gronie najwyzej nagro-
dzonych zwyciezcdw, przynio-
sto jednak zysk w wysokosci
952,4 dolaréw z glosowania
i z wpftat prywatnych.

Po imprezie One Spark Jackie otrzymata zaproszenie od Zoo w Jacksonville do
uczestnictwa w dwdch imprezach zaplanowanych na jesient 2013 roku. Pierwsza
— Spooktacular — to wyjatkowe wydarzenie nocne powigzane z tematyka Hallo-
ween odbywajace sie w drugiej potowie pazdziernika. Drugie — Zoo Lights — pod-
czas ktdrego ogrod zoologiczny jest dekorowany bozonarodzeniowo.

Jackie nadzorowata prace zespotu w trakcie przygotowan do Spooktacular.
Przy udziale kilkunastu cztonkin udato sie jej skoordynowac wykonanie serii prac
na drutach i szydetku, ktore nastepnie zostaly umieszczone w przydzielonej ze-
spotowi sekcji ogrodu zoologicznego. Ozdobily gatezie drzew i alejki. Wszystkie
zostaly wykonane w jaskrawych kolorach, poniewaz impreza odbywata si¢ noca
i w ten sposdb wytaniaty si¢ z mroku. Jackie Kuhn zainicjowata réwniez projekt
,,Zoo Lights”. Tematem przewodnim wydarzenia bylo hasto ,Santa’s tropical re-
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treat” — stanowiac odmiang w stosunku do zwyczajowych motywow swiatecz-
nych, by¢ moze wiasciwa dla (sub)tropikalnego rejonu, jakim jest Floryda.

Po realizacji powyzszych projektéw regionalne czasopismo , Folio Weekly”
zwrocito sie do Jackie z propozycja zamieszczenia artykutu na temat jej pracy
w obszarze yarn bombing. Wydawca byl zainteresowany nie tylko artykutem
na temat Jackie i jej zespotu, lecz takze stworzeniem yarn bomb na potrzeby
wigkszego projektu. Wydany numer z artykutem o Jackie byt dorocznym nume-
rem specjalnym zawierajacym przeglad przysztorocznych wydarzen w sztuce
i wydawca zamdwil tematyczne yarn bomby dla zilustrowania catego numeru.
Jackie z zespolem wykonata prace przedstawiajace taniec, muzyke, teatr, film/
fotografie i sztuke. Instalacje zaplanowano na terenie miasta w najbardziej zna-
czacych punktach.

Jackie Kuhn wykonata dla ,Folio Weekly” ,Taniec”. Na prace sktadaty sie
dwa elementy: wydziergana na drutach spddniczka i baletki wykonane na szy-
detku. Prace zainstalowano na terenie historycznego parku wzdtuz rzeki St. John
w Riverside. W samym srodku parku stoi rzezba Charlesa Adriana Pillarsa zaty-
tutowana ,, Zycie”. Rzezba przedstawia ,uskrzydlona mtodo$¢” — muskularnego
mezczyzne ze skrzydlami i korong z lisci na gtowie, ktéry w prawej dtoni trzy-
ma galazke nad glowa, a lewa wyciaga przed siebie. Posta¢ mezczyzny stoi na
,szalonym zamecie ziemskich pasji”, wirujacym kiebowisku postaci z tapczywie
wyciagnietymi rekami. Rzezba powstata w 1924 roku i zostala zadedykowana
pamiegci 1200 mieszkancéw Florydy, ktorzy zgineli w I wojnie $wiatowej. Kuhn
wybrata to miejsce nie ze wzgledu na dedykacjeg, lecz na szczegolna lokalizacje.

Do zainstalowania dzieta Jackie zgromadzita kilku pomocnikéw. Montaz za-
planowano na godziny popotudniowe, okoto 16 — niezwykia pore na ekspozycje
prac bez zezwolenia w publicznym parku. Rzezba ,Zycie” jest otoczona przez
nieczynna juz dzis$ fontanne. Na ztobionej powierzchni fontanny ostroznie usta-
wiono drabine. Gigantyczna wirujaca kula stanowiaca baze dla rzezby wynosita
okoto 10 stop i dwoje pomocnikéw wspigto sie po drabinie, by dosiegnac figury
mezczyzny, ktéremu zatozono spdédniczke i baletki w niespetna 15 minut.

Poniewaz instalacja odbywata si¢ w $rodku dnia, kilku przechodniéow za-
interesowato si¢ wydarzeniem — niektorzy przygladali si¢, niektorzy zadawali
pytania. Reakcje w wigkszosci byty pozytywne, jednak pojawita si¢ takze kry-
tyka koncentrujaca sie na kwestii , przekazu”, jaki niesie r6zowa spddniczka ba-
letnicy umieszczona na pomniku wojennym. Pomimo Ze nic nie zaktécito Jackie
ijej pomocnikom instalacji, w nastepnym tygodniu praca zostala usunigta przez
funkcjonariuszy miejskich w nastepstwie interwencji telefonicznej informujacej
wladze miejskie, jakoby doszto do aktu ,wandalizmu” w stosunku do rzezby.
Usunigcie instalacji zostato udokumentowane przez lokalng prase.

Dokonana przez widza interpretacja intencji stojacych za yarn bomba sta-
nowi interesujace wyzwanie. Fakt, ze prace yarn bombing sa wystawiane bez
prawnych zezwolen), powoduje, ze najczesciej artysci pozostaja anonimowi, nie
ujawniajac swoich personalidw. Anonimowo$¢ tworcy przektada sie zwykle na
niejasno$¢ przestania dzieta, poniewaz yarn bomby sa z zatozenia pozostawia-
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ne publicznosci do wolnej interpretacji. Fotografia Boba Selfa z Florida Time-
-Union and Associated Press przedstawiajaca demontaz dzieta Kuhn pojawita
sie w wydaniu internetowym , Connecticut Post” z nagléwkiem gloszacym, ze
,jaki$ swietoszek” przykryl genitalia postaci. To ironia losu, gdyz analogicz-
ny skandal towarzyszyl odstonigciu figury z detalami anatomicznymi w 1924
roku, a po dziewiecdziesieciu latach doktadnie przeciwna akcja zostata uznana
za réwnie skandaliczna.

Yarn bombing z zatoZzenia ma nature efemeryczna, poniewaz yarn bombe
mozna usunac wilasciwie bez $ladu. Praca Jackie zostata zainstalowana w piatek
16 sierpnia, a usunigta we wtorek 20 sierpnia 2013 roku. Nie ma w tym nic nie-
zwyktego, choc jest zauwazalna korelacja pomigdzy stopniem ,upublicznienia”
miejsca ekspozycji dziela a dlugoscia czasu, w jakim dzieto pozostaje na tym
miejscu. Wyjatek stanowig instalacje umieszczone w przestrzeniach uwazanych
za przybytki sztuki i kultury. Pozostate yarn bomby, wykonane na potrzeby
wspomnianego projektu, zostaly zainstalowane 15 sierpnia 2013 roku i pozosta-
1y na swoich miejscach az do czasu powstania tego artykutu, czyli przez ponad
trzy miesigce. Powodem jest ich lokalizacja, gdyz zostaly zamontowane w czesci
Jacksonville o nazwie Five Points — rejonie nowo przebudowanym, zamieszka-
tym gléwnie przez ludzi mlodych, dzielnicy wielu galerii, butikéw, ciekawych
sklepéw i punktéw gastronomicznych. Prawdopodobnie jej bywalcy sa bardziej
tolerancyjni w stosunku do nietypowych sposobéw ekspresji niz mieszkancy
powazniejszych i bogatszych rejonéw Riverside czy Memorial Park.

JACKIE KUHN I PAPINO GRAZZ

Kiedy poréwnujemy prace amerykanskiej ar-
tystki Jackie Kuhn i indonezyjskiego artysty Papina
Grazza, zwiazki miedzy nimi nie sg widoczne na
pierwszy rzut oka, jednak strategie i metodologie
uzywane w procesie tworczym sa wspolne w obu
przypadkach.

Jackie Kuhn jest artystka motywowang procesem
tworczym w nieoczekiwanym materiale umieszczo-
nym w niespodziewanym kontekscie. Jej cele maja
silne zabarwienie emocjonalne — chce wywotywac
niespodziewang pozytywna emocjonalng reakcje
w odpowiedzi na kontekstualng niespodzianke. Za-
pytana o swoje doswiadczenia ze wspdtpracy z Pa-
pinem Grazzem, udzielila nastepujacej odpowiedzi:

Niezmiernie dobrze si¢ tym bawilam podczas wide-
okorespondencji z Papinem Grazzem. Jego prace sa
podobne do prac YB] w tym sensie, Ze sg petne barw
i daja rado$¢. Wyglada to tak, jakby dzieto, nad kto-
rym pracowat na Bali, bylo w jakims sensie wspdlna
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praca z innymi artystami pracujagcymi nad tym samym muralem. Pomimo Ze prace
Papina sa bardziej ,nerwowe” niz prace artystek wtdkna YB], faczy nas pragnienie
rozprzestrzeniania pigkna, radosci i spokoju przy pomocy sztuki. Jestem niezwykle
rada, ze Papino réwniez czerpal przyjemnos$¢ z naszej rozmowy i mam nadzieje, ze
pozostaniemy w kontakcie na Facebooku.

Medium, w ktérym pracuje Jackie, czyli robétki reczne, wymaga znacznej
pracy przygotowawczej poprzedzajacej prezentacje. Czas, jaki nalezy na nig
poswieci¢, moze sie rézni¢ w zaleznosci od grubosci wtdczki, srednicy drutow
i oczywiscie od skali catego projektu, jednak czesto jego wykonanie zajmuje
godziny czy nawet dni. W przypadku obu yarn bomb Jackie Kuhn pomyst ewo-
luowat na etapie planowania, a poszczegdlne elementy niezbedne do ich wy-
konania byty starannie dobierane, jak na przyklad odpowiednie druty. Jednak
Kuhn ma réwniez doswiadczenie w instalacjach improwizowanych przy wy-
korzystaniu uprzednio wykonanych elementéw, ktore nie byty planowane jako
czes¢ calosci i staty sie calosciowa kompozycja dopiero w procesie instalacji.

Videokorespondencja Jackie z indonezyjskim artysta Papinem Grazzem
ujawnia, ze on rowniez spedza czas w studiu na planowaniu i przygotowywa-
niu swoich prac. To wyréznia Kuhn i Grazza sposrdd innych street-artystow
tworzacych dzieta na miejscu przy uzyciu farb czy innych materiatéw. W twor-
czosci Grazza pewne motywy wydaja sie stale powraca¢, a to nasuwa skojarzenie
z rytmicznym powtarzaniem $ciegu na drutach. W prezentowanym materiale
wideo Grazz pokazuje, jak przemierza Dzakarte w poszukiwaniu odpowiednie-
go miejsca do zainstalowania uprzednio wykonanej pracy — jest to strategia po-
dobna do strategii Kuhn. Nawet kiedy Grazz pracuje metoda improwizacji z far-
ba w sprayu, korzysta z interesujacych strategii maskowania i szablondw;, takich
jak serwetki wykonane na szydetku czy inne kawatki ptétna w celu uzyskania
niespotykanej faktury i wzoréw na obrazie. Postugiwanie sie tymi materiatami
jest interesujace nie tylko z punktu widzenia jakosci formalnych koronkowych
wzordw, lecz takze juz przez sam fakt uzycia koronki. Koronke po raz pierwszy
wyprodukowano u schytku XV wieku, a pierwsza wzmianka na temat szydel-
kowania pojawita sie¢ w Europie na poczatku XIX wieku. Zaréwno materiat, jak
i technika istnialy dawno przed czasami mechanicznej produkcji, kiedy rze-
mieslnicy wykonywali prace wylacznie przy uzyciu wlasnych ragk. W XXI wie-
ku zdominowanym przez mechaniczna (a czesto i cyfrowa) produkcje zaréwno
Kuhn, jak i Grazz wyrazaja uznanie dla ztozonosci i misternosci roboty recznej.

PLEC TWORZENIA?

Réznicg miedzy Kuhn a Grazzem, majaca zwiazek zaréwno z tworzeniem,
jak i motywacja, jest pte¢. Kuhn nie tylko jest kobieta, lecz takze wybiera do
pracy medium, ktore przez cate wieki byto postrzegane jako typowo kobiece.
We wstepie do ksiazki Nicolasa Ganz ,Graffiti Women” autorka Nancy Mac-
Donald twierdzi, ze ,graffiti jest jednq z dziedzin zycia, gdzie pte¢ moze zostac
ukryta”. O ile poglad ten moze by¢ aktualny tam, gdzie artysta korzysta z farb,
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kleju czy innych ,tradycyjnych” mediéw na polu street-artu, o tyle gdy artysta,
a szczegOlnie artystka, wybiera prace w medium nie tylko zaklasyfikowanym
jako kobiece, lecz takze nizej pozycjonowanym w hierarchii mediéw artystycz-
nych, neutralnos¢ piciowa nalezy raczej zakwestionowac.

Innym interesujacym aspektem pracy Jackie Kuhn jest zespotowa natura
tworzenia. Podczas gdy wielu artystow wybiera prace samodzielng, pod wta-
snym nazwiskiem, Kuhn wybiera prace w zespole pod wspdlng nazwa — Yarn
Bomb Jax. Takie wspolnotowe podejscie nie wyczerpuje sie w kwestii pojecio-
wej, sam proces tworzenia jest zespotowy i wspdlny. Jackie Kuhn i pozostate
cztonkinie grupy spotykaja sie, by moc przedyskutowac i zaplanowac¢ nowe
projekty, a nastepnie dokona¢ podziatu zadan. Spotkania odbywaja si¢ regu-
larnie, dajac mozliwo$¢ wspolnej pracy i przebywania z soba. Grupy o takiej
strukturze bywaja nazywane ,kotkami robdtek recznych”, a ostatnio tak-
ze stitch n” bitch (,dziergajace suki”), co pomimo negatywnej konotacji bywa
uwazane za pozytywne okreslenie propagujace doswiadczenie kobiecych prac
domowych. Dwa powyzsze aspekty praktyk Kuhn stawiaja powazne wyzwa-
nie pogladowi gloszonemu przez MacDonald i prowadza do spostrzezenia, ze
Kuhn nie jest zainteresowana zatajaniem swojej pici, lecz przeciwnie — celebro-
waniem wlasnej plci i co wigcej — tym samym znacznie wspiera ideg rownosci
plci poprzez niewzruszone i konsekwentne bycie ,kobieca” w swej pracy.

DIALOG

Inna interesujaca korelacja miedzy artystami jest nastepujaca: ich metoda
tworcza oscyluje pomiedzy projektem indywidualnym a wspolpraca grupowa.
W trzecim wideo Grazz méwi o tym, Ze artysta moze by¢ traktowany jako tworca
wielkiego muralu, jednoczesnie pracujac z innymi osobami, cho¢ w tym samym
filmie ukazuje siebie samodzielnie tworzacego seri¢ prac. Réwniez Kuhn tworzy
w ten sposob, wykonujac niewielkie prace, ktore staja si¢ czescia wiekszej catosci
powstajacej w ramach pracy z innymi cztonkiniami grupy w ramach projektu.

W trakcie calego procesu wideokorespondencji Kuhn byta urzeczona kre-
atywnoscia prac i metod Grazza. Po zapoznaniu si¢ ze wstepnym wideo Jackie
byta ciekawa, jakich medidw poza tradycyjna farba uzywa Grazz, i dokladnie
obejrzata jego przyktadowe prace zardwno na przestanym video, jak i na jego pro-
filu na portalu spolecznosciowym. Ten dynamiczny srodek komunikacji pozwolit
artystom na dodatkowy kontakt dajacy dostep do wzajemnych danych biogra-
ficznych i relacji fotograficznych, a wiec kontakt intymny, niebywaty, biorac pod
uwage dzielaca ich odleglos¢ geograficzng. Kuhn byta réwniez ciekawa moty-
wacji kierujacych Grazzem przy wyborze street-artu jako obszaru dziatan arty-
stycznych, pragnac odkry¢ i zrozumie¢, ktore wpltywy i inspiracje mogty by¢ im
wspdlne. Dodatkowo Kuhn byta ciekawa, jakie reakcje — formalne i spontaniczne
— wzbudzajg u odbiorcéw dzieta Grazza. Chciala tez dowiedziec¢ si¢ czego$ o sa-
mej Indonezji, srodowisku, w jakim Grazz sie obraca i w jakim prezentuje swoje
prace, a takze, jakiego odbioru moze si¢ spodziewac.

W odpowiedzi Grazz zapytat Kuhn o intencje przekazu w jej dzietach i o cele,

62



ELIZABETH MURPHY THOMAS

jakie poprzez nie chce osiagna¢. Jednoczesnie zaprezentowal kompozycje wido-
kow Dzakarty i instalacje kilku dziet street-artu. Kuhn w swoim drugim wideo
udzielila odpowiedzi, przedstawita charakter jej procesu tworczego oraz prze-
kazata informacje na temat kilku nadchodzacych instalaciji jej prac. Realizacje te,
z zasady zespotowe, odzwierciedlaty deklarowana przez nig intencje wywotania
zaskakujacej i pozytywnej reakcji u publicznosci.

W trzeciej korespondencji wideo Grazz zaprezentowat szersze spektrum
swoich realizacji, w tym instalacje prezentowane w galeriach, co szczegolnie
zainteresowato Kuhn. Stwierdzila podobienistwo obecnej w nich konceptualnej
motywacji do jej wlasnych prac i wykazala zaciekawienie instalacjami Grazza
pokazanymi w pierwszym filmie wideo. Przekaz, ktéry spowodowat to zacie-
kawienie, a ktéry Grazz prezentuje rowniez na plecach swojego bezrekawnika,
brzmi: ,nie my$l”. Pomimo jego odmiennosci od jej wlasnych zamierzen wy-
dawat sie potwierdzac jej rozpoznanie prac Grazza. Dodatkowo Grazz zapre-
zentowal postac szczura wraz z tekstowym komentarzem: , Zejde na ziemie, by
uczynic jg bardziej kolorowa i pigkniejszg”. Te stowa sa zbiezne z deklarowana
przez Kuhn motywacja do tworzenia sztuki.

o

Prace Jackie Kuhn wykonane wspdlnie z Yarn Bomb Jax stanowia istotny
przejaw rosnacej potrzeby ksztattowania przestrzeni publicznej w Jacksonville.
Wybierajac prace zespotowa, Kuhn obala stereotypowy poglad o poszukiwaniu
stawy przez artyste i potrzebie bycia rozpoznawanym, a takze modernistyczna
koncepcje artysty jako samotnego geniusza. Sztuka yarn bombing w odréznie-
niu od pozostatych form street-artu korzysta z niedestrukcyjnych narzedzi do
kreowania postawy zaangazowania i dyskusji z publicznoscia. Sztuka ta po-
wstaje po to, by ozywic¢ przestrzen publiczna, interweniowa¢ i utatwi¢ rozpo-
znanie przestrzeni publicznej jako miejsca doswiadczenia dostepnego dla nas
wszystkich i po to, by uswiadomic nam sile, ktéra kazdy z nas dysponuje, a kto-
ra pozwala nam wptywac na ksztalt przestrzeni, tej, w ktérej poruszamy si¢ na
co dzien.
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Batara Swandita

Papino Grazz urodzil sie 13 maja 1984 roku. Nalgrawdg na-
zywa sie Benedictus Ringga Wardhana. Mieszka w Dza-
karcie w Indonezji, cho¢ wiekszo$¢ prac wykonuje w Ubud
na Bali, gdzie znajduje inspiracje dla swoich dziet. W latach
2003-2010 studiowal rzezbe w Instytucie Sztuk Pieknych
w Dzakarcie.

Jego styl wykonywania szablonéw charakteryzuje sie specyficzng posta-
cig rysunkowa: szczurem nazywanym ,Bastrats” (Best of Rats — Najlepszy ze
Szczuréw), co jest wyrazem uszczypliwej i satyrycznej krytyki systemu i pro-
pagandy dziatan rzadu we wspdtczesnej Indonezji. Pierwszy szablon Grazz
wykonat na jednym z muréw stolicy Dzakarty w 2008 roku. Byl to ,Bastrats”
(Najlepszy ze Szczurow) o wymiarach 150 x 150 cm.

Tym, co przyciagneto Papina Grazza do swiata graffiti i sztuki szablonu, jest
malowanie i muzyka. Podziwia prace i inspiruje sie realizacjami réznych ar-
tystow z catego Swiata, od Banksy’ego, przez Glamrury (Polska), po Andy’ego
Warhola.

Swoje spojrzenie na scene graffiti ujawnia
w wykonywanych dzietach. Lubi rozmawiac
o systemie i skorumpowanym rzadzie, o ak-
tualnej sytuacji w Indonezji, a szczegélnie
w Dzakarcie. Gtéwna motywacja jego prac
jest zachecanie ludzi do prawdy informacji
w sztuce.

Jackie Kuhn mieszkajaca w Jacksonville na
Florydzie w USA wykonuje prace na drutach
i wprowadzita sztuke robienia na drutach na
nowy poziom okreslany mianem ,yarn bom-
bing”. Yarn bombing jest sztuka graffiti zdo-
minowana przez kobiety, ktore eksponuja
w miejscach publicznych swoje prace wyko-
nane przy pomocy drutdw i szydetka. Pokrywaja nimi cate partie przestrzeni,
takie jak drzewa, ptoty czy stupy, w celu uczynienia $wiata piekniejszym.

W odroéznieniu od Jackie Kuhn, postugujacej sie drutami jako narzedziem
pracy artystycznej, Papino Grazz idzie w kierunku graffiti i szablonéw, korzy-
stajac z farb w sprayu, wegla i akrylu.

Pierwsze wideo Papina Grazza wykonane w ramach projektu , Burzac Mury
Graffitti” powstalo w Dzakarcie w Indonezji, drugie i trzecie na Bali i w Dza-
karcie.
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SEPE, Michal Wrega (Warszawa, Polska)

Urodzony w 1982 roku w Warszawie. Od 1996 roku zwiazany z graffiti i scena street-artu
w Polsce. Ukonczyt wzornictwo na Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi w 2009 roku. Zyje
i pracuje w Warszawie, pracuje jako grafik, malarz, ilustrator.

Wyrdst na tradycyjnym ruchu graffiti oraz ilustracji ksiazkowej. Poszukuje indywidual-
nego jezyka artystycznego, faczac trzy Sciezki: ilustracji ksigzkowej, grafiki, plakatu — na
papierze, pldtnie, a takze na Scianach.

Malowatl w Niemczech, Francji, Szwajcarii, Norwegii, na Ukrainie, w Rosji, w Republice
Czeskiej, Hiszpanii, Indonezji, Gruzji, Anglii, Polsce.

Uczestniczyt w festiwalach sztuki: Europe XXL (Lille, Francja 2009), Inspiracje (Szcze-
cin, Polska 2009), Secret Wars (Warszawa/Bristol/Malmo 2010), Sexto Asalto (Saragossa,
Hiszpania 2011), Urban Forms (£.6dz, Polska 2011), Blue Balls (Lucerne, Szwajcaria 2011).

Laureat nagrody ARTAQ urban art Awards (Francja 2011)

Federico Israel Alcaraz Velasco (Szczecin, Polska)

Dziennikarz meksykanski, ktérego obszar zainteresowan obejmuje zagadnienia polityki
spotecznej, kulture, sztuke i edukacje.

Byt reporterem w wielu magazynach i gazetach w réznych stanach Meksyku, np. w mu-
zycznym ,OZMAG”, gazecie lokalnej , Transicion Puebla”.

Absolwent dziennikarstwa i komunikacji spolecznej na Autonomicznym Uniwersytecie
Miasta Meksyk. Wyro6zniong prace dyplomowa poswiecit zjawisku graffiti w Polsce, re-
alizujac opracowanie teoretyczne wraz z materiatem audiowizualnym pod kierunkiem
Antonio Salvador Mendiola Mejia.

Fascynuje go réznorodno$¢ przejawoéw street-artu — od artystycznych murali, przez za-
angazowane graffiti, po dziatania niekonwencjonalne i graffiti dzielnicowych gangow.

Obecnie mieszka i pracuje w Szczecinie.
Inicjator projektu ,,BURZAC MURY GRAFFITI. Korespondencje street-artystow”.

YUKA, Victor Sergio Andrade Rodriguez (Miasto Meksyk, Meksyk)

Graffiti zainteresowat sie w 1996 roku po podrdzy do Standéw Zjednoczonych. Od 1999
roku jest znanym/rozpoznawalnym tworcg graffiti. Maluje na zlecenia prywatne, a tak-
ze dla programow telewizyjnych, studiéw radiowych, dziennikéw, marek i dla pry-
watnego biznesu, np. dla Levis, Ecko, Coach, Comex, Doritos, Jumex, Monster, Krispy
Kreme i el Estadio Azteca.

Pokazywat prace w wielu krajach na catym $wiecie, czesto wspoétpracuje z lokalnymi
artystami. Zrealizowatl prace m.in. w Wenezueli, Peru, Urugwaju, Argentynie, Chile,
Hiszpanii, Francji, Niemczech, Wloszech, Austrii, Republice Czeskiej i Japonii.
Otrzymat kilka nagrdd. Jedna z najwazniejszych jest zajecie pierwszego miejsca w kon-
kursie graffiti na Stadionie Azteca, w ktorym brato udziat ponad 600 ulicznych artystow
z calego kraju.
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Obecnie pracuje dla Delegacji Alvaro Obregon w Miescie Meksyk i jest oplacany przez
producenta sprayu ,,360 Spray Paint”.

Antonio Salvador Mendiola Mejia (Miasto Meksyk, Meksyk,
Autonomiczny Uniwersytet Miasta Meksyk - UNAM)

Od 1973 roku wyktadowrca lingwistyki i metodologii nauk spotecznych w Escuela Na-
cional de Antropolgia e Historia. Od 1979 roku wyktada nauke o komunikacji i dzienni-
karstwo na ENEP Aragon i Wydziale Nauk Politycznych i Spotecznych, na Autonomicz-
nym Uniwersytecie Miasta Meksyk.

Jako poeta, dziennikarz i badacz uniwersytecki w sposoéb transdyscyplinarny analizu-
je spoteczenstwo i kulture meksykanska, stosujac wspdtczesng naukowa metodologie.
Obszar jego dziatan okreslaja takie pojecia, jak historia mentalnosci, feminizm i dekon-
strukgja.

Od 1973 roku przyglada sie zjawisku graffiti hip-hopu. W 1989 roku utworzyl grupe
badawcza La Chorcha Chillys Willys majaca za zadanie okreslenie sposobu recepcji tego
rodzaju graffiti w MieScie Meksyk. W roku 2000 i 2004 grupa wzieta udzial w semi-
narium o graffiti hip-hopu prowadzonym przez Jorge Alberto Manrique w Instytucie
Badan Estetycznych UNAM. Obecnie grupa kontynuuje badania pod kierunkiem dr. Fer-
nando Figueroa (Hiszpania).

Opublikowat nastepujace pozycje naukowe (wydawnictwo UNAM): ,Manual de apre-
ciacién cinematografica” [Podrecznik uznania kinematograficznego] (1993); , Apuntes de
teoria de la comunicacién” [Notatki z teorii komunikacji] (1994); , Theoria Hermeneuti-
ca” [Teoria hermeneutyczna] (1997); , Teoria feminista sobre estudio de genero” [Teoria
feministyczna o badaniach nad picig] (1998).

Otrzymat nagrode Nezahualcoyotl w 1974 za powies¢ ,,... Y te sacaran los ojos” [... I wy-
dtubia ci oczy].

CHINARTE, Vanessa Abalos Galaz (Madryt, Hiszpania)

Urodzona w Madrycie w 1984 roku. W latach 20042009 studiowala na Uniwersytecie
Computlense w Madrycie, gdzie nauczyla si¢ postugiwa¢ mediami plastycznymi, takimi
jak rysunek, malarstwo, ryti fotografia. Interesuje si¢ takze nowymi technologiami i me-
diami. Graffiti tworzy od 2005 roku. Wiekszo$¢ jej prac to wielkoformatowe, realistyczne
portrety. Jej realizacje znajduja sie przede wszystkim w Madrycie i w Barcelonie.

Uczestniczyta w wielu konkursach i wystawach, np. w festiwalu Hipnotik razem z Berok.

Amparo Lozano Cercos (Madryt, Hiszpania)

Wyktadowczyni teorii i estetyki w Instytucie Filozofii na Wydziale Sztuk Pieknych
w Cuenca na Uniwersytecie Kastylia-La Mancha.

Uczestniczyla jako badaczka w projektach: ,Technologia spoteczenstwa informacyjne-
go zastosowana do badan nad gender oraz praktyki artystyczne i produkcja dziatan
wizualnych zaangazowanych i feministycznych” (http://tegpa.net); ,Kultura wizualna
i polityka tozsamosci: Badania gender i postkolonialne nad praktykami artystycznymi
i w obszarze spoteczenstwa informacji” (http://visualcultureidentities.net).

Krytyczka sztuki i niezalezna kuratorka. Wybrane wystawy: ,Jiirgen Klauke” (Galeria
Metropolitana de Barcelona, Hiszpania 2000); , Isabel Maria” (Museo Extremefo e Ibe-
roamericano de Arte Contemporaneo, MEIAC, Badajoz, Hiszpania 2005); ,Wspdtczesne
szalefistwa” (z Teresa Badia) — cykl wideo 22 artystow z réznych krajow swiata (Museo

67



BIOGRAMY

Nacional Centro de Arte Reina Sofia, MNCARS, Madryt, Hiszpania 2006); ,Linie spoj-
rzenia”, z udziatem Fernando Arrocha/Angela Cuadra, Rashid Masharawi, Multiplici-
ty y Ursula Biemann (Centro Atlantico de Arte Moderno, Sala San Antonio Abad, Las
Palmas de Gran Canaria, Hiszpania 2007-2008); ,,Spacerujac z dusza nomada: Mariano
Calvé” (Museo de Teruel, Hiszpania 2009).

Autorka katalogow sztuki wspolczesnej. Stata wspdtpracowniczka wielu czasopism po-
Swieconych sztuce wspoélczesnej (ostatnio: ,ExitExpress” i ,,Exit Book”). Jurorka konkur-
sow sztuki wspolczesnej (ostatnio: Generaciones i La Fabrica w Madrycie).

ABUSA CREW, Wendy Munoz Riveros (Santiago de Chile, Chile)

Kobiecy duet Abusa Crew sktada si¢ z Wendy Munoz Riveros i Jocelyn Aracena Carvajal
urodzonych w latach 80. XX wieku i dzialajacych w Santiago de Chile.

Wendy Riveros ukonczyta studia w dziedzinie nauczania historii i geografii, Jocelyn
Carvajal jest ilustratorka. Razem, jako Abusa Crew, dzialaja od 2007 roku. Nazwe przy-
jety od stowa ,,abusar” — w jezyku hiszpanskim: ,naduzywac”, poniewaz zachecaja do
naduzywania wszystkiego, co dobre w $wiecie i w zyciu, tj. naduzywania wyobrazni,
kreatywnosci, wlasnych uczud i mysli, ale naduzywania w pozytywnym sensie!

Abusa Crew realizujq przede wszystkim murale nawigzujace do tematyki réwnosci ptci
oraz praw kobiet i dzieci, bedac przekonane o wielkiej sile oddzialywania street-artu.

Uczestniczyly m.in. w projekcie dotyczacym réwnosci pici realizowanym przez Biuro
Narodowe ds. Mlodziezy Injuv, wystawie , Mujeres desde el Muro” [Kobiety od $cian]
w bibliotece Santiago de Chile (2012), filmie dokumentalnym ,Miradas de Mujer” [Spoj-
rzenia kobiety] (2014), a takze w licznych festiwalach i warsztatach w Santiago de Chile,
w Peru i Brazylii.

Aleksandra Lukaszewicz Alcaraz (Szczecin, Polska)

Doktor nauk humanistycznych w zakresie filozofii, wyktadowczyni filozo-
fii sztuki, estetyki, socjologii, historii i teorii sztuki; kierowniczka Zaktadu Hi-
storii i Teorii Sztuki na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediow Akademii Sztu-
ki w Szczecinie, a takze dyrektorka Mediateki Akademii Sztuki w Szczecinie.
Specjalistka w zakresie estetyki filozoficznej oraz teorii kultury i sztuki prezen-
tujaca podejscie interdyscyplinarne, laczace elementy refleksji estetycznej i spo-
lecznej z analizq zjawisk artystycznych. Publikuje teksty naukowe, publicy-
styczne i literackie oraz analizuje wydarzenia artystyczne i spoleczne w m.in.
~Nowej Krytyce”, ,Kontekstach”, ,Ricie Baum”, ,Obiegu”. Czlonkini redakcji cza-
sopisma naukowego ,Nowa Krytyka” Polskiego Towarzystwa Estetycznego i Pol-
skiego Towarzystwa Fenomenologicznego. Uczestniczka licznych konferenciji,
réwniez za granica, poswieconych tematyce naukowej, artystycznej i spolecznej.
Wspétredagowala z prof. Jerzym Kochanem publikacje pokonferencyjna pt. , Feminizm
i radykalizm wsréd ruchéw spotecznych i perspektyw krytycznych” (Szczecin 2007).
Autorka ksigzki ,Epistemologiczna rola obrazu fotograficznego. Ku epi-
stemologii jak gdyby i podmiotowi tak jakby”, wyrdznionej w konkur-
sie im. Stefana Morawskiego na najlepsza rozprawe w dziedzinie este-
tyki w2012 roku (Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2014).
Poza dziatalnoScia teoretyczna jest tez artystka realizujaca cykle konceptualnych obra-
zo6w fotograficznych i ksigzki artystyczne.
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SHAKA, Marchal Mithouard (Paryz, Francja)
Urodzil sie¢ w 1975 roku. Mieszka pod Paryzem.

Bardzo wczesnie zainteresowat sie artystycznymi dziataniami alternatywnymi. Ogrom-
ny wptyw na ksztattowanie jego osobowosci oraz zainteresowania wywarta kultura an-
gielska lat 80. XX wieku oraz dzieta nowojorskich malarzy graffiti. Niezaleznie od tego
zawsze interesowat sie tworczoscia van Gogha, Vermeera oraz ekspresjonistéw niemiec-
kich.

Po okresie swobodnego malowania na paryskich i podparyskich murach zdecydowat
sie na studia na wydziale sztuk plastycznych St. Charles paryskiej Sorbony. W 1999 roku
obronit dyplom Masterl na uniwersytecie Paris 1 Panthéon-Sorbonne. Kontakt ze srodo-
wiskiem uniwersyteckim bardzo wzbogacit jego wizje sztuki oraz wptynal na ewolucje
artystyczna. Juz jako mlody tworca, korzystajac z bogatych doswiadczen zwigzanych
z graffiti oraz street-artem, dat si¢ zauwazy¢ jako autor specyficznego stylu taczacego
tradycyjne malarstwo z elementami rzezby. Duzo podrézuje, poszukuje i eksperymen-
tuje. Od 2008 roku jego prace pojawity sie¢ na publicznych licytacjach w domach aukcyj-
nych. W 2009 roku wziat udziat w wystawie TAG w Grand Palais w Paryzu, na ktérej
zaprezentowano obrazy street-artystéw pochodzace z kolekcji Alain-Dominiqua Galli-
zia. W tym samym roku wystawit prace w angielskiej galerii Prescription Art w Brigh-
ton. Byla to jego pierwsza wystawa poza Francja. Od tamtej pory wystawiat w Brazylii,
Niemczech, USA oraz w lipcu 2013 roku w Barcelonie.

Kontynuuje prace w wolnej przestrzeni miejskiej, np. w 2012 roku zrealizowat wielko-
formatowy fresk w Berlinie w ramach festiwalu sztuki ulicy. Ostatnio zrealizowat rzez-
be wysokosci 2,5 m, wykorzystujac elementy znane z jego wczesniejszych prac taczacych
relief z malarstwem na ptétnie.

Ewa Izabela Nowak (Paryz, Francja)

Doktor estetyki i nauk o sztuce. Prace doktorska , Art face a la politique” [Sztuka wobec
polityki] obronita na Uniwersytecie Paris 1 Panthéon-Sorbonne w styczniu 2009, uzy-
skujac ocene celujaca z wyrdznieniem (publikacja: Editions Universitaires Européennes,
Sarebriick 2010).

Byta stypendystka Rzadu Francuskiego (1995-1996) oraz Fundacji Stefana Batorego
(1997).

Uczestniczyta w 7 konferencjach uniwersyteckich, ostatnio: Université Toulouse II — Le
Mirail (27-29 marca 2013). Prowadzita wyktady w Polskiej Akademii Nauk w Paryzu
(pazdziernik 2009, luty 2011).

Publikuje teksty naukowe po polsku i po francusku, m.in. w ,,Sztuce i Filozofii” i ,, Anna-
les”. Jest autorka okoto 400 artykutéw popularyzatorskich na temat sztuk plastycznych,
fotografii, architektury i designu (,Arteon”, ,Obieg”, ,Sztuka.pl”, ,Modern Art”, ,Kwar-
talnik Rzezby Oronsko”, ,Kwartalnik Fotografii”, , Foto”, www.artinfo.pl, ,MOCAK Fo-
rum”, ,,Archistorm”, ,Azart”, ,Beaux Arts Magazine”, www.lacrique.org). Autorka tek-
stu o sztuce i kinie polskim XX wieku w , Dictionnaire Mondial des Images”, Editions

Nouveau Monde (Paryz 2006).

W okresie 20092013 goscita z wyktadami na Akademii Sztuki Pieknych w Warszawie,
Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Warszawskiego (2012), na Wydziale Sztuk Pla-
stycznych Uniwersytetu w Kielcach (2010) oraz w Centrum Sztuki Wspotczesnej w War-
szawie (marzec 2009, na zaproszenie Pawta Polita), w Stowarzyszeniu Historykéw Sztuki
Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie (kwiecieri 2009, na zaproszenie Anny Barano-
wej) oraz w Fundacji Art Experts w Warszawie (kwiecien,, wrzesien 2012).
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Zostata zakwalifikowana na narodowa liste MCF (Maitre de Conférences) francuskie-
go Ministerstwa Edukacji w sekcji 18 (sztuki plastyczne, muzyka, kino, teoria sztuki)
w 2010 roku oraz w sekcji 22 (historia i historia sztuki XIX i XX wieku) w 2011 roku. Jest
czlonkinig Société Francaise d’Esthétique i Polskiego Towarzystwa Estetycznego.

Cabaio Stencil, Santiago Spirito (Buenos Aires, Argentyna)

Spedzit dziecinstwo w Palermo. Tam zajat si¢ graffiti juz w 2002 roku, te pasje rozwija
do dzis. Razem z m.in. Nicolasem Monti podszedt do ulic jako do przestrzeni dziatan
w czasie trwajacego w Argentynie kryzysu, stosujac szablon jako narzedzie i noc majac
za sprzymierzenca.

Cabaio i Nicolas Monti byli kolegami z pracy, sasiadami w dzielnicy San Telmo i inicja-
torami ruchu ,Vomito Attack”, ktérzy w zalewie propagandy wizualnej obecnej w prze-
strzeni publicznej zdecydowali sie atakowac za pomoca ekspresji artystycznej miejskie
otoczenie. Nie chcac nic wiecej, jak tylko malowac wsrdd chaosu dominujacego na uli-
cach Buenos Aires, spedzili na dziataniach graffiterskich cztery lata.

W 2005 roku, odczuwajac zazylos¢ z ulicami Buenos Aires, z Cabaio zdecydowat sie
kontynuowa¢ dziatalnos¢ niezaleznie.

W 2008 roku, po serii osiggniec¢ i wyrazow uznania, spotkat Clare Domingas, artystke
pochodzaca z Salvador de Bahia, badajaca rézne przestrzenie kulturowe, i zaczat z nig
wspotpracowac ze wzgledu na wspdlnie motywacje i sposoby reakcji. Ta wspodtpraca
trwa do dzi$ mimo znacznego dystansu pomigdzy miastami. Duet znany jest pod na-
zwg Chen-Chen.

Johnathan Paul Robson (Buenos Aires, Argentyna)

Od ponad dekady pracuje w przemysle kreatywnym, pomagajac markom, organizacjom
i rzadom rozwina¢ strategie komunikacyjne i reklamowe. Od 2008 roku mieszka i pra-
cuje w Buenos Aires. Wspdtzatozyciel artystycznej organizacji , graffitimundo”, ktéra od
pieciu lat dziata na rzecz promocji street-artu w Buenos Aires i wsparcia lokalnych arty-
stow, docierajac do tysiecy ludzi rocznie poprzez organizacje wycieczek sladami graffiti,
dyskusje i warsztaty, a takze poprzez bloga i propagowanie jego tresci przy wsparciu
partneréw medialnych.

Aktualnie rezyseruje i produkuje film dokumentalny badajacy relacje miedzy sztuka
i aktywizmem w Buenos Aires, a takze jest beneficjentem rzadowego grantu na napisa-
nie ksigzki na ten sam temat.

Kurator krajowych i miedzynarodowych wystaw sztuki, od niedawna szef galerii wraz
z przestrzenia projektowa w Buenos Aires.

Jacquelyn Kuhn (Floryda, USA)

Pasjonatka sztuki wtdkna, ekscytujaca sie miedzynarodowym ruchem yarn bombing, majacym
na celu przyozdabianie przestrzeni publicznej poprzez pokrywanie jej fragmentéw pracami
wykonanymi z wiéczki. Zachwycona tym zdominowanym przez kobiety rodzajem sztuki,
wytwarzajacym dialog pomiedzy artystkami widkna i ,publicznoscig”, ktdra jest zadziwiona ta
kolorowa, niepermanentng forma street-artu, uczestniczyla w znanym projekcie yarn bombing
w 2012 roku w San Diego w Californii, a takze zarzadzata projektem ,Yarnbomb Downtown
Jax” w 2013 roku podczas One Spark Crowd-Funding Festival w Jacksonville na Florydzie.
Opierajac si¢ na projekcie One Spark, taczy osoby robiace robotki w grupie Yarn Bomb Jax, ktora
wspOtpracowata z Zoo w Jacksinwille w zakresie projektu yarn bombing na Wydarzeniu Zimo-
wych Wakagji 2013.
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Elizabeth Murphy Thomas (Florida State College w Jacksonville, USA)

Artystka, fotografka i wyktadowczyni. Uczyta fotografii i mediéw cyfrowych w ramach
kurséw na Uniwersytecie West Florida, w Pensacola State College, na Uniwersytecie Illi-
nois Springfield i Lincoln Memorial. Aktualnie prowadzi seminaria licencjackie w dzie-
dzinie fotografii kreacyjnej na Uniwersytecie Floryda i seminaria magisterskie w dzie-
dzinie fotografii i cyfrowego obrazowania w Maryland Institute College of Art.

Jej fotografie i artystyczne wideo badajace pojecia tozsamosci, pamieci i pracy skojarzen
byty pokazywane w wielu miejscach w Stanach Zjednoczonych Ameryki Péinocnej
i w Europie, a takze znajduja si¢ w kilku kolekcjach, m.in. w Southeast Museum of Pho-
tography.

Jako badaczke interesuje ja m.in. rola mediéw spotecznosciowych w pedagogii poprzez
sztuke oraz rozwoj medium cyfrowego.

PAPINO GRAZZ, Benedictus Ringga Warhana (Dzakarta, Indonezja)

Urodzit sie¢ w 1984 roku. Mieszka w Dzakarcie w Indonezji, cho¢ wiekszos¢ prac wyko-
nuje w Ubud na Bali.

W latach 2003-2010 studiowat rzezbe w Instytucie Sztuk Pieknych w Dzakarcie. Tym,
co przyciagnelo go do Swiata graffiti i sztuki szablonu, jest malowanie i muzyka. Podzi-
wia i inspiruje sie realizacjami réznych artystow z catego swiata, od Banksy’ego, przez
Glamrury (Polska), po Andy’ego Warhola. Jego przemyslenia na temat Swiatowej sceny
graffiti inspiruja go do wlasnych dziatan artystycznych.

Wykonuje charakterystyczne szablony szczura nazywanego ,Bastrats” (Best of Rats —
Najlepszy ze Szczurdw), ktdry jest wyrazem uszczypliwej i satyrycznej krytyki systemu
i dziatan rzadu Indonezji.

Batara Swandita (Dzakarta, Indonezja)

Urodzony w Dzakarcie (Indonezja), studiowal Inzynierie Dzwieku w Instytucie SAE
tamze. W 1999 roku wraz zalozyt zesp6t punkrockowy LEVIN.

Wsréd jego gldwnych zainteresowan znajduja sie eksperymenty dzwiekowe oraz pro-
mocja artystow eksplorujacych przestrzen audiowizualna.
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s. 6 —IL. 1: Cabaio, Drzwi, Brooklyn, Stany Zjednoczone Ameryki Pétnocnej 2014.

s. 14 —IL. 2: Sepe, Graffiti dla Yuka, opuszczony tartak, Kluczbork, Polska 2013.

s. 15 —IL. 3: Sepe, Chill-out na polu minowym, opuszczony tartak, Kluczbork, Polska 2013.
s. 23 —IL. 4: Yuka, Man-At-Arms i Ork, Miasto Meksyk, Meksyk 2013.

s. 25 —IL. 5: Yuka malujacy Al Chile Si, Miasto Meksyk, Meksyk 2013.

s. 28 —IL. 6: Shaka, Ludzka piramida, Macaé, Brazylia 2012.

s. 30 — IL. 7: Shaka maluje dla Stowarzyszenia ,le M. U. R, Paryz, Francja 2012.

s. 34 —IL. 8: Cabaio, Chen Chen, Salvador de la Bahia, Brazylia 2013.

s. 37 — IL. 9: Cabaio, Bez tytutu, Buenos Aires, Argentyna 2009.

s. 42 —IL. 10: Abusa Crew malujace w trakcie Festiwalu Polanco, Valparaiso, Chile 2012.
s. 45 —IL. 11: Abusa Crew, Réwnos¢ pici, Santiago de Chile, Chile 2013.

s. 48 —IL. 12: Chinarte, Kobieta. Jeszcze zostaly szczere usmiechy.

Konkurs graffiti w Kordobie, Hiszpania.
s. 54 —IL. 13: Chinarte, patrzaca na swoje graffiti Portret dziewczyny rasta, Madryt, Hiszpania.

s. 58 — IL. 14: Jackie Kuhn z Yarn Bomb Jax, Muzyczna yarn bomba, Five Points Shopping Area,
Jacksonville, Floryda, Stany Zjednoczone Ameryki Pétnocnej 2013.

s. 60 — IL. 15: Jackie Kuhn z Yarn Bomb Jax, “Uskrzydlona mtodos¢”, Memorial Park, Jacksonville,
Floryda, Stany Zjednoczone Ameryki Pétnocnej 2013.
s. 64 — IL. 16: Papino Grazz, Czarodziejski imbryk, w hotdzie R.A Kosasih, 2013.

s. 65 —IL. 17: Sepe i Chazme, Outsiderzy. Mural poswigcony Stanistawowi Lemowi, Luksemburg 2014.

72



Papino Grazz, Bastrat. Don’t think, Géra Batur, Bali, Indonezja 2013






