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Fortepianowe dziela Karola Szymanowskiego
w interpretacjach pianistow zagranicznych

W 2022 r. obchodzono 140. rocznice urodzin i 80. rocznice
$mierci ,,Karola z Atmy” (ur. 3 pazdziernika 1882 r. w
Tymoszéwce, zm. 29 marca 1937 w Lozannie) -
najwybitniejszego pod Chopinie polskiego kompozytora.
Stanowi to bodziec i powdd do upamigtnienia artysty. Nie bedzie
to jednak szkic o zyciu i dokonaniach tej jakze waznej dla nie
tylko polskiej kultury i muzyki postaci. Najlepiej za niego i dla
niego przemawia bowiem spuScizna. Artysta tworzyl na
fortepian od poczatku swojej drogi jako kompozytor (pierwsze
wydane dzieto to Preludia op. 1) az do konca (ostatni wydany
utwér to Mazurek op. 62 nr 2). 1 chociaz liczba opusow na
fortepian solo nie jest wielka, to jednak bardzo znaczaca w
dorobku Szymanowskiego. Obejmuje bowiem sonaty (op. op. 8,
21, 36), ilustracyjne/programowe cykle poematoéw (Metopy op
29, Maski op. 34), wariacje (op. 3, op. 10), preludia (op. 1),
etiudy (op. 4 i op. 33), mazurki (op. 50 i op. 62), fantazje (op.
14). Do tego dochodzg jeszcze utwory nicopusowane -
Preludium i fuga cis-moll, Preludium cis-moll, 4 Tarnce polskie i
Walc romantyczny. Fortepian odgrywa ogromng role w
tworczo$ci kameralnej — w pie$niach oraz dzietach na skrzypce z

jego towarzyszeniem. Nie nalezy zapomina¢ o napisanej ,.dla



siebie” IV Symfonii , Koncertujqcej” op. 60, w ktorej parti¢
solowa wykonywat kompozytor.

Dyskografia utworéw fortepianowych K. Szymanowskiego nie
jest moze oszotamiajaco bogata i pod tym wzgledem zupelnie
nieporownywalna z chopinowska, ale mimo to oferuje coraz
wickszy wybor. Sadzac po ilosci nagraf, piani$ci najbardziej
lubig Maski, Preludia, Wariacje b-moll op. 3 i Metopy a takze 1V
Symfonie. Dotychczas zaledwie sze$cioro artystow pokusito sie o
utrwalenie na  plytach catoéci  dziel  fortepianowych
Szymanowskiego (Andrzej Stefanski, Jerzy Godziszewski,
Martin Roscoe, Martin Jones, Sinae Lee, Anu Vehvildinen), a
jeden jest w trakcie realizacji przedsigwzigcia (Rolf Plagge).
Znacznie cze$ciej pianisci si¢gajg po niektore dzieta, ewentualnie
tworza mniejsze lub wicksze ich antologie (np. Swiatostaw

Richter, Lidia Kozubek).

Oto ponizej wybor skrétowych ,wizytdwek” interpretacji
kilkudziesigciu  zagranicznych pianistow, ktorzy utrwalili
fonograficznie  utwory na  fortepian solo  Karola

Szymanowskiego.

Preludia op. 1

Wykonania op. 1 przez Marie Yuding! (hieratyczne.
monumentalne, bardzo powazne w wyrazie) i Guigle Katsarave?
oraz Marie-Catherine Girod® (szybkie, ciekngce i przelewajace
si¢ jak woda, a wlasciwie zywe srebro) to skrajnie odmienne
interpretacje. Najdobitniej ukazuja, jak bardzo uniwersalny jezyk

muzyczny prezentuje ten cykl i jednoczesnie, jak bardzo jest

! Maria Yudina (Judina) — ur. 1899 r., zm. 1970 r. w Moskwie. Zwana byla pierwsza czarng damg pianistyki
radzieckiej. Procz standardowego repertuaru (Bach, Beethoven, Schubert i inni) wykonywata w ZSRR po raz
pierwszy dzieta Strawinskiego, Honeggera, Hindemitha, A. Weberna, Martinu, Szymanowskiego,
Lutostawskiego. Wyktadata z rekomendacji H. Neuhausa w konserwatorium w Moskwie.

2 Urodzony w Gruzji, studiowal w Moskwie, Weimarze i Paryzu. Wyktada w Ecole Normale de Musique w
Paryzu.

3 Ur. w 1949 r., studiowata w Bordeaux i Paryzu oraz u P. Badury-Skody i G. Seboka. Dyskografia pianistki
zawiera nagrania dziet Mendelssohna (komplet), Webera, Chopina i tworcow francuskich, w tym
wspotczesnych.



pojemny i ,,odporny” na roézne opcje wykonawcze, poniewaz
zadnej z nich nie mozna odmowi¢ konsekwencji w obranej
drodze i po prostu pickna. Nie sg one uniwersalne i zdolne
zaspokoi¢  wszystkie  potrzeby  stuchacza  (zwlaszcza
emocjonalne). Wymykajg si¢ bowiem standardowym ujgciom,
znacznie poszerzajac i wzbogacajac rozumienie oraz odczuwanie
pierwszego opusowanego dzieta K. Szymanowskiego.

Alexandra Dariescu* kreuje, a nie wykonuje utwory — jej wizja
op. 1 jest fascynujaca, ujmujgca bogactwem niuansow, ktore
stuza budowaniu zmiennych nastrojow. Pozwalaja stuchaczowi
na intensywne przezywanie 1 delektowanie si¢ muzyczng uczts.
Nie maja przy tym charakteru pouczania, przecigzania
emocjonalnego, a tym bardziej popisywania si¢. Sg przez to
najglebiej prawdziwe w aspekcie psychologicznym. Zblizona,
bardzo romantyczng 1 zarazem nostalgiczng w wyrazie
interpretacj¢ proponuje Corinne Kloska, przyznajaca si¢ do
polskiego pochodzenia.

Z kolei szerokim tukiem nalezy omija¢ bardzo niedojrzale
wykonanie Rolfa Plagge®, ktory zupetie nie odnajduje si¢ ani w
péznoromantycznej estetyce, ani nie tworzy nastrojowych
obrazéw, za to gra z wprost niewiarygodng ilo$cig btedoéw
muzycznych.

Interpretacje Martina Roscoe® nie zawsze sa wewnetrznie spdjne,
a poza tym czesto nieprzekonujaco ksztattowane pod wzgledem

agogicznym.

4 Urodzona w Rumunii. Studiowata w Manchester i Londynie. W jej repertuarze i nagraniach kroluja Chopin,
Schumann, Liszt, Czajkowski, Szostakowicz, Szymnaowski, Dutilleux.

® Do nauczycieli Rolfa Plagge (ur. 1959 r.) nalezeli Vitaly Margulis (stad zapewne zainteresowanie muzyka
stowianska)|), Paul Badura-Skoda, Gyorgy Sandor. Laureat migdzynarodowych konkurséw w Niemczech,
Wtoszech, Belgii, USA, Urugwaju. Jako pierwszy niemiecki pianista zdobyt nagrode na Migdzynarodowym
Konkursie im. P. Czajkowskiego w Moskwie w 1990 r. Od 1991 wyktada na stanowisku profesora na
Uniwersytecie Mozarteum w Salzburgu. W jego dyskografii znajduja si¢ utwory Mozarta, Beethovena, Liszta,
Schumanna, Skriabina, Debussy’ego, Ravela, Szymanowskiego, J. Bendy, L. Spohra, Felixa Woyrscha, Hansa
Wernera Henze, Rachmaninowa, A. Chaczaturiana, A. Czerepnina.

® Pianista angielski ur. w 1952 r. Z matymi wyjatkami (Bach, Beethoven, Chopin) grywa i nagrywa muzyke XX
wieku.



Gra Martina Jonesa’ jest zwykle lekka i (dostownie rozumiejac)
przebiegajaca w dos¢ szybkich tempach oraz nie zawsze
doktadna.

Sinae Lee® nie identyfikuje sie emocjonalnie z op. 1 - choé¢ gra
rzetelnie, nie porusza ,,strun duszy”. Niewielkie famanie piondéw
(asynchrony) miedzy rg¢koma to stale obecna cecha jej gry.
Pastelowos¢, legato, nieprzecigzanie emocjonalne, umiarkowane
tempa i takaz dynamika to obok awersji do wielowatkowego
ujecia narracji najbardziej charakterystyczne cechy gry Anu
Vehvildinen® w Preludiach op. 1.

Yoko Kikuchi'® nie zawsze radzi sobie z pdznoromantycznym
stylem preludiow.

John Bingham?!! traktuje je jak utwory z polowy XIX wieku.
Koszmarna muzycznie i technicznie, niemal amatorska gra
Monique Elias*? to obraza dla uszu i policzek dla stuchacza.
Rzetelny warsztat, wnikliwe wczytywanie si¢ w autorski tekst
nie sa - jak wynika z interpretacji Susanne Kessel'® -
wystarczajagcymi przestankami przekonujacej gry. Pianistka
kieruje si¢ glownie rozumem, a nie uczuciem 1 robi to, co
Lhalezy 1 wypada”. Brakuje odrobiny intuicyjnosci, zmystu
improwizacyjnosci, spontanicznosci, operowania barwami, a
nawet szalenstwa. A moze po prostu duszy? Zamiast tego
shuchacz otrzymuje wyrachowanie i kalkulacje. Ponadto w kilku
wykonaniach preludiow brakuje inspiracji twdrczoscig Skriabina,

do ktorej przyznawat si¢ sam kompozytor.

" Brytyjski pianista urodzony w 1940 r. w Londynie. Nagrywa muzyke XIX i XX wieku, w tym angielskg i
hiszpanska.

8 Sinae Lee studiowata w Korei i Wielkiej Brytanii. Wyktada w Krolewskim Konserwatorium Szkockim w
Glasgow. Oprocz kompletu dziel fortepianowych K. Szymanowskiego nagrata (2011 r.) cykl Lata pielgrzymstwa
F. Liszta.

® Studiowata w Helsinkach i Paryzu. Wyktada w Akademii im. J. Sibeliusa w Helsinkach. Wystepowata m.in. w
Polsce.

10 Urodzona w Japonii, wyksztalcona tamze oraz we Wtoszech. Dorobek fonograficzny Y. Kikuchi obejmuje
dwie ptyty solo (utwory Liadowa oraz preludia Szymanowskiego, Martinu i inn.).

11 Brytyjski pianista (1942-2003) utrwalil na plytach dzieta Beethovena, Schuberta, Chopina, Schumanna,
Liszta, Elgara, Szymanowskiego i kompozytoréw czeskich.

12 Monique Elias nagrata réwniez utwory Chopina, Mendelssohna, Schuberta, Schumanna.

13 Urodzona w 1970 r. w Bonn. Studiowata Kolonii. Zajmuje si¢ gtéwnie muzykg XX i XXI wieku.



Emocjonalna pustka, niewstuchiwanie si¢ w wybrzmiewajace
dzwigki, ordynowanie nie zawsze adekwatnych do typu narracji,
nieco za szybkich temp, gra bardzo powierzchowna
emocjonalnie, arytmetyczne rozliczanie miejsc polirytmicznych,
a zwlaszcza nieprzekonujace operowanie agogika zafatszowuja
w ujeciu  Matthiasa Rotha (nagranie 2018 r.) prawdziwy,
gleboki, romantyczny wydzwiek pierwszego opusu K.
Szymanowskiego. To bardzo przecigtne pod wzgledem
artystycznym wykonanie bez proby silenia si¢ na ksztattowanie
wlasnego oblicza kazdego ogniwa, ani tym bardziej calego
cyklu.

Andrea Vivanet (nagranie kwiecien 2019 r.) wstrzemiezliwie, by
nie rzec asekurancko, statycznie, chociaz jeszcze nie kostycznie
pod wzgledem agogicznym, wykonuje preludia. Klucz do
wyboru na ptyte pieciu, a nie nagrania wszystkich dziewieciu
utworéw op. 1 pozostaje zagadka. Pianista nie odkrywa przed
shuchaczem swego stosunku do wykonywanej muzyki. Dopiero
interpretacje preludiow nr 7 i nr 9 zaczynaja pelniej przemawiaé

do stuchacza.

Duzy wybOr nagran sprawia z jednej strony, ze dostarcza on
mnostwa materiatu do analiz 1 porownan. Z drugiej jednak
ukazuje, w jak bardzo rdzny sposdb mozna ksztattowaé Preludia
op. 1 K. Szymanowskiego. A to $wiadczy dobitnie o ich

genialnos$ci i zarazem uniwersalnos$ci jezyka muzycznego.

Wariacje b-moll op. 3

Nieudane, kostyczne, z licznymi btgdami R. Plagge, spojne
budowanie cyklu az do pewnego przerysowania w finale u
Monique de Bruchollerie'4, ciemne, wrecz mroczne barwy i
stonowane tempa Marii Yudiny - oto domeny niektorych

kolejnych wykonan.

14 |_egendarna pianistka francuska (1915-1972), uczennica Isiroda Philippa, Alfreda Cortot i Emila von Sauera.



Gra M. Roscoe nawigzuje do rozumienia muzyki romantycznej
w pierwszej potowie XIX wieku.

Szybka, zagoniona, lekka gra M. Jonesa, spdjna wewngtrznie i
ciekawa S. Lee, mgczaca dla odbiorcy Corinne Kloska to kolejne
odstony op. 3.

Bardzo duzym walorem interpretacji pochodzacej z Wenezueli
Gabrieli Martinez!® jest ciepte brzmienie i gietko$¢ prowadzenia
narracji, z chwilami zbyt duzymi zwolnieniami, a nawet
kontrowersyjnym czekaniem na niektorych dzwigkach. Dzigki
temu jej gra staje si¢ charakterystyczna, rozpoznawalna i... nie
zawsze w pelni akceptowalna.

Idealnie zrownowazone we wszystkich aspektach (technicznym,
muzycznym i emocjonalnym) jest podejscie Nicola Losito!® z
jego doskonale wyczuwalnym olbrzymim  potencjalem
pianistycznym i artystycznym.

Nieprzemyslana, niepoglebiona 1 bogactwa pomystéw w
przeksztatcaniu  materialu  muzycznego utworu. Pewna
sztampowos$¢, sporadycznie obcesowosé (war. VI), brak logiki
(war. XI) i wyrafinowania sonorystycznego (war. IX-XI),
muzycznie/ekspresyjnie gra Matthiasa Rotha (nagranie 2018 r.)
nie sprzyja ukazywaniu roznorodnosci powierzchownos¢
emocjonalna oraz w traktowaniu zapisu nutowego, pozwalaja
mowi¢ jedynie o przeci¢gtnym i nie zawsze poprawnym (np.
,hiekompatybilno$¢” agogiki 1 dynamiki) ukazywaniu idei
kompozytora.

Patricia Arauzo (nagranie lipiec 2020 r.) op. 3 zdecydowanie
umieszcza stylistycznie/wykonawczo W poézZnym
neoromantyzmie z jego wybujala szata brzmieniowa,
skomplikowang strukturg wieloglosowa, zapominajac przy tym,

ze to ,zaledwie” pierwszy wiekszy utwor fortepianowy

15 Urodzona w Caracas uczyla sie poczatkowo pod kierunkiem matki, po osiedleniu si¢ w USA ukonczyta
Joulliard School of Music w N. Jorku. Krytyka muzyczna podkresla w jej grze liryzm, elegancjg¢ (takze
wizualna!), klarowne przedstawianie istoty dzieta muzycznego. Jej debiutancka ptyta zawiera utwory L. v.
Beethovena, S. Rachmaninowa, K. Szymanowskiego, M. Batesa i D. Visconti.

16 Wioski pianista urodzony w 1995 r. w Udine. Laureat konkurséw w Serbii, Rumunii, Wloszech.



milodziutkiego  kompozytora. Jej gra jest ofensywna,

emocjonalna, nie zrutynizowana.

4 Etiudy op. 4

Nieco akademicki i nie zawsze przekonujacy ekspresja pozostaje
w swej interpretacji op. 4 Dennis Lee'’. M. Roscoe gra
pastelowo, migkko prowadzi rysunek melodyczny, ale ciggle tak
samo emocjonalnie... M. Jones gra z rozmachem, bez
ekstrawagancji i zrozumiale a zarazem ciekawie Ksztaltuje linie
melodyczne. M.-C. Girod autentycznie przezywa grane przez
siebie utwory i doskonale potrafi przekazywaé emocje
stuchaczowi. Jej w duzej mierze ,,skriabinowska” interpretacja
op. 4 pozostaje jak zawsze wyjatkowa pod kazdym wzgledem 1
natychmiast rozpoznawalna, gdyz m.in. ptynnos$¢, plastycznosé
przebiegu nie maja sobie rownych. Ujecie Carol Rosenberger®®
wykazuje wiele pozytywnych i ciekawych cech, jednak
obarczone zostato duzg ilo$cig miejsc mato przekonujacych, jawi
sie¢ wiec jako niespdjne. Cedric Tibergchien®® operuje czytelng
wielowatkowg 1 wieloptaszczyznowa narracjg, a kazda linia jest
prowadzona niezwykle samodzielnie i plastycznie. Tym samym
okazuje si¢ wybitnym polifonista3. Umiejetne operowanie
zardwno mikro- jak i makroagogika i dynamika oraz zaskakujace
in minus elementy w wykonaniu etiudy nr 3 to cechy nie zawsze
wyréwnanej ingterpretacji Emily White?. C. Kloska w swym
ujeciu op. 4 nadal gra... op. 1 — preludiowo, ciekawie, ale bez
wnoszenia do muzycznych obrazéw niczego nowego. A.
Vehvildinen nie wykonuje w op. 4 ani etiud, ani preludiow, lecz
raczej miniatury — z reguly powsciagliwe 1 ukrywajace
emocjonalne oblicze pianistki. Na bardzo nieudane pod

17 Urodzit si¢ w Malezji. Studiowal w Londynie, Wiedniu (u Josefa Dichlera) i Wtoszech. Wykladat w
Londynie. Oprécz ptyty z dzietami Szymanowskiego nagrat CD z utworami Debussy’ego.

18 Amerykanska pianistka ur. w 1933 r. Studiowata w USA, Paryzu (N. Boulanger), Wiedniu. Wydata ok. 30
ptyt w wytworni Delos obejmujgce utwory od baroku po XX wiek.

19 Pianista francuski ur. w 1975 r. Studiowat w Paryzu. Laureat kilku konkurséw pianistycznych. Opublikowat
kilkana$cie ptyt (Bach, Beethoven, Chopin, Brahms, Franck, Faure, Debussy, Poulenc, Martinu, Bartok).

20 Emily White urodzila si¢ w stanie Nowy Jork. Studiowata w Miami. Laureatka wielu konkurséw
pianistycznych. Wystepowata w Ameryce, Europie (w tym kilkukrotnie w Polsce).



wzgledem muzycznym wykonanie R. Plagge sklada si¢ szereg
cech (m.in. niedogrywanie dzwigkow, stabe legato, liczne braki
w plastyce frazowania - dostawianie nuty do nuty”, martwota
agogiczna, ,etiudowos¢” (mechaniczno$¢) motorycznych
utwordw, zbedne akcenty itp.). S. Lee nie tylko nie buduje cyklu,
ale 1 wujecie poszczegbdlnych etiud okazuje si¢ bardzo
kontrowersyjne, by nie powiedzie¢ nie trafione.

Nieco siermigzne wykonanie op. 4 przez Matthew Bengtsona??
chociaz utrzymuje dobry standard, pozbawione zostato

brzmieniowego uroku, operowania gigtkg frazg i modelowania

dynamicznego w najnizszych gradacjach.

Sonata c-moll op. 8

M. Roscoe — duza skala zréznicowanych emocji nie rozbija
narracji dzigki dyscyplinie metrorytmicznej, a mocne brzmienie
pozostaje nadal soczyste.

M. Jones gra op. 8 bardzo romantycznie i po prostu pigknie.
Nieliczne niedoskonato$ci (przesadne akcenty, kontrowersyjne
arpeggia) nie ostabiajg pozytywnego wrazenia.

Gre¢ S. Lee w poréwnaniu z jej wieloma innymi wykonaniami
dziel Szymanowskiego nalezy widzie¢ w pozytywnym aspekcie.
Raymond Clarke?? lubi epatowa¢ dynamikg przy niezbyt
precyzyjnej technice, stosuje czesto dlugg pedalizacje
powodujaca zmniejszenie wyrazistosci artykulacyjnej. W sumie
staby standard wykonania, ktore nie podkre§la réznic miedzy
poszczegblnymi czesciami oraz wspotczynnikami formy i

pozostaje mato przekonujace muzycznie.

21 Pianista amerykanski. Do jego nauczycieli nalezeli Ann Schein i Malcolm Bilson. Od 2016 r. wyktada na
uniwersytecic w Michigan. Jego dyskografia obejmuje kilkanascie ptyt z muzyka od baroku przez klasykow
wiedenskich, tworcow romantycznych po Skriabina (komplet sonat), Bartoka i inn.

22 Raymond Clarke (ur. 1963 r.) studiowal w Cambridge, a nastepnie w Manchester u Ryszarda Baksta.
Wykonuje i nagrywa glownie muzyke XX wieku.



Hatasliwe, mato elastyczne pod wzgledem muzycznym
wykonanie Sang Mi Chung? nie moze si¢ podobaé¢. Razi wiele
rzeczy - nie tylko niejednoczesnos¢ uderzenia, ale tez rodzaj
ekspresji utozsamianej przede wszystkim z gra glo$na. To
przecigtna, nie zaskakujaca pozytywnie zadnym elementem
interpretacja.

Op. 8 silnie tkwigce emocjonalnos$cig jeszcze w epoce
péznoromantycznej nie znajduje w osobie R. Plagge
odpowiedniego wykonawcy, ktorego cechuje rzeczowosc,
antyromantyczne nastawienie, gra oschia i je$li jeszcze nie
bezduszna czy mechaniczna, to niebezpiecznie zblizajaca si¢ do

tych cech.

Wariacje h-moll op. 10

Bardzo ,ciepta”, ludzka interpretacja op. 10 przez Marie-
Catherine Girod stoi, w odroznieniu od niespojnego i
nieautentycznego/nieprzekonujgcego emocjonalnie ujecia R.
Plagge na przeciwnym biegunie. Pomiedzy tymi skrajno$ciami
mieszczg si¢ pozostate wykonania, ktore podkreslajg to
marzycielsko$¢ i romantyczno$¢ (M. Roscoe), to sonoryzm oraz
bogactwo w eksponowaniu urody motywow i fraz (M. Jones).
Zbytnig ostroznoscig i skupieniem si¢ bardziej na szczegétach
nizli catosci cechuje si¢ gra C. Kloski. Z kolei S. Lee niezwykle
mocno podkres$la kontrasty wyrazowe migdzy poszczegdlnymi
wariacjami.

Gra w asekuracyjnych tempach oraz pewne niezgrabnosci
interpretacyjne (zwlaszcza w rozbudowanym finale dzieta)
powoduja, ze nie mozna uznaé ujecia op. 10 przez Arielle
Vernéde (nagranie - czerwiec 1991 r.) za wirtuozowskie.
Okreslenie to mozna zarezerwowaé wyltacznie do kilku

koncowych taktow dzieta.

23 Urodzona w Seulu. Dziala gtéwnie w USA. Pianistka nagrata od 1999 r. 3 monograficzne CDs z utworami
Clementiego, Paderewskiego i Szymanowskiego oraz 2 CDs z utworami Haydna, Beethovena, Chopina.
Schumanna, Mendelssohna, Skriabina.



Fantazja op. 14

Denis Lee — portretowa (statyczna) wizja utworu z jednej strony,
duzy wolumen brzmienia z drugiej, eksponowanie czynnika
wirtuozowskiego z zaniedbywaniem muzycznej idei z trzeciej.
Ujecie M Roscoe to granie krotkimi odcinkami, zachtystywanie
si¢ wlasnymi mozliwo$ciami technicznymi (wirtuozeria wasko
pojeta) 1 brak czynnikow scalajacych utwor.

Gra M. Jonesa odznacza si¢ znakomitym doborem temp,
czytelnym wujeciem architektonicznym 1 wszechobecnym
czynnikiem wirtuozowskim.

R. Plagge gra swobodnie i pelniej wypowiada si¢ muzycznie niz
w miniaturowych utworach op. 1 i op. 4.

Ujeciu A. Vehvildinen (najdluzszy czas wykonania) brakuje
rozmachu, fantazji i perspektywicznego spojrzenia na utwor.

S. Lee Scisle trzyma puls i tempo, ale czesto gra hatasliwie i

twardym, krotkim brzmieniem.

Il Sonata A-dur op. 21

Olbrzymia skala ekspresji immanentnie tkwigcej w utworze
zostaje spotggowana w wielu interpretacjach dzigki ekspresji
wykonawczej. Czasami przybiera to wyolbrzymione rozmiary,
gdy artysta zdaje si¢ nie tyle nie panowa¢ nad swoim
temperamentem, ile przekracza poziom/granice akceptacji
shluchacza, epatowanego maksymalng glo$noscia 1 szybko$cig
przebiegu. Nerwowa maniera wykonania czyni¢ moze
interpretacje trudng do zniesienia. Dla ztagodzenia ukazywanie
lirycznych  pierwiastkow, ocierajacych  si¢  jeszcze o
neoromantyzm od§wieza kreacje. Nalezy si¢ cieszy¢, ze mozna
wybra¢  sobie co$, co odpowiada  wewnetrznemu
zapotrzebowaniu stuchacza. Wybér ten z pewnoscig uzalezniony
bedzie od wieku, doswiadczenia (nie tylko muzycznego),
konstrukcji psychicznej 1 chwilowego nastroju stuchacza.
Interpretacja S. Richtera (Bolzano 1984 r.) z przewaga refleksji,

z nutg rezygnacji 1 powstrzymywaniem rozwoju narracyjnego
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(podobny zabieg stosowat artysta w wielu Schubertowskich
sonatach nagranych w Japonii) pozwala stuchaczowi spojrze¢ na
II Sonate op. 21 z odmiennego, antywirtuozowskiego punktu
widzenia i odkry¢ w niej glebokie poktady emocji innego typu,
niz szczytowe napigcia, skrajny dramatyzm z réwnie skrajnie
potraktowang dynamika.

Niezwykle oczywisty, tatwy do $ledzenia rozwoj narracji i
budowania formy prezentuje nagranie z Moskwy z 30
pazdziernika 1954 r., w ktorym wyraznie stycha¢ mistrzowska
reke nauczyciela S. Richtera — H. Neuhausa.

Realizacja warszawska (live, sala Teatru Roma, 15 listopada
1954 r.) jest juz bardziej ,,drapiezna”, jeszcze bardziej mocarna,
nieugieta, doskonata nie tylko w tworzeniu kulminacji. W
spokojnych wariacjach czgéci drugiej zdumiewa operowaniem
czasem i barwami instrumentu.

Jak w wigkszosci nagran live S. Richtera, rowniez w Warszawie
26 listopada 1982 r. slycha¢ w momentach najwigkszych
kulminacji niezréwnang potgge touché oraz wykorzystanie catej
dostepnej skali dynamicznej 1 barwowej instrumentu. Wzorowa
czytelnos¢ artykulacyjna a przede wszystkim jasne, klarowne
ujecie architektoniczne o idealnie dobranych proporcjach temp i
dynamiki oraz hierarchii niezaleznego prowadzenia gloséw
zostaly wsparte mistrzowskim porzadkiem metrorytmicznym.
Kreacja zywa, pulsujaca emocjami przeczy czg¢sto zarzucanemu
Richterowi  chlodowi  emocjonalnemu.  Cudowne jest
prowadzenie frazy — szlachetne w swym umiarze, ale nie
chlodne. Mistrzostwo pedalizacyjne i w uzyskiwaniu legatissimo
jest tym wigksze, ze sam instrument nie brzmi tak, jak mogiby
brzmie¢ doskonale przygotowany nowy Steinway, a i krotki
poglos rowniez utrudnia gre wigzang (legato).

M. Roscoe - staranne frazowanie, dbalo$¢ o czytelnos$¢ i
plastyczno$¢ linii, przyjemne brzmienie, wykwintna kolorystyka,
kreowanie nastrojéw dbaja o przejrzysty obraz dzwigkowy i

wyraziste ukazywanie architektoniki dzieta. Odcigzenie
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interpretacji z nadmiernego balastu dynamicznego sprzyja
przyjemnosci stuchania. Doskonata kreacja.

M. Jones proponuje skrajnie romantyczng, jakze pigkna
interpretacja  z  podkre$laniem  urody melodycznej,
wielogtosowosci, wielowarstwowos$ci dzieta, z doszukiwaniem
si¢ sensu muzycznego. Nagranie ze wszech miar godne
polecenial

Nieréwna pod wzgledem muzycznym interpretacja S. Lee nie
jest wolna od wielu wad (czg$¢ pierwsza, i niektore wariacje),
jednak pozytywnie zaskakuje koncowg fugg.

W interpretacji A. Vehvildinen zdumiewa przede wszystkim
prawie trzydziestominutowy czas wykonania op. 21, czego
absolutnie si¢ nie odczuwa. Nie ma ,dluzyzn”, bo artystka
interpretuje dzieto ciekawie, a nie sztampowo - nie udowadnia
swojej nieomylno$ci interpretacyjnej, nie epatuje technika i
nadmierng dynamika, lecz daje shuchaczowi dobro coraz rzadsze,
wrecz deficytowe - Czas na zrozumienie 1 rozkoszowanie si¢
utworem.

Bardzo duzy porzadek metrorytmiczny i staty puls, ktore mogly
razi¢ w wykonaniach przez R. Plagge wczesniejszych opusow K.
Szymanowskiego, w Il Sonacie A-dur op. 21 wydaja si¢ by¢ ,,na
miejscu”, gdyz znakomicie utatwiaja $ledzenie struktury dzieta.
Nieco gorzej pod tym wzgledem wypada kwestia malo
plastycznej narracji, ktéora bywa dodatkowo przerywana
krotkimi, bezpedalowymi zakonczeniami fraz. Mimo tych
zastrzezen to jedno z lepszych nagran tego pianisty.

Interpretacja Marc-André Hamelina?*  (Monachium, live, 29
kwietnia 2002 r.) jest nieco powierzchowna muzycznie (nie
myli¢ z dynamika), o cechach wirtuozowskich oraz z
zagmatwanym prowadzeniem narracji | ze wspanialym

zakonczeniem. Wykonanie z Tokio (live, 17 marca 2002 r.)

24 Kanadyjski pianista ur. w 1961 r. w Montrealu. Prowadzi bardzo intensywna dziatalno$é koncertows i
nagraniowa, majac na swoim koncie ponad 100 opublikowanych ptyt. Typ wirtuoza, zainteresowanego takze
odkrywaniem zapomnianych utwordw.



wydaje sie bardziej czytelne od strony muzycznej,
swobodniejsze w ksztaltowaniu frazy i emocji oraz nie tak
techniczno-wirtuozowskie — stycha¢, ze pianista stara si¢ przed
japonskg publiczno$cia trzymaé na wodzy swe zapedy
wirtuozowskie oraz interpretowaé dzieto zrozumiale i ciekawie.
W szczegodtach, tempach, wymowie emocjonalnej nie rézni si¢
wiele od pozniejszego o kilka tygodni nagrania z Monachium.
Nad wyraz kontrowersyjne, nieciekawe muzycznie wykonanie R.
Clarke’a obarczone zostalo zbyt duza iloscia niedomagan
interpretacyjnych, by moc je nazwaé cho¢by poprawnym.
Okazuje sig, ze fad 1 porzadek, zdyscyplinowanie
metrorytmiczne nie przeszkadzaja Lucasowi Debargue® w
odkryciu petnego spektrum ekspresji muzycznej immanentnie
tkwiagcej w Il Sonacie op. 21 K. Szymanowskiego. Ujecie Petera
Schmalfussa®® znajduje si¢ na skrajnie przeciwstawnym

biegunie.

Metopy op. 29

Metopy do starozytne plaskorzezby 1 sposoéb narracji
proponowany przez M. Roscoe przypomina raczej ich ogladanie,
opisywanie, a nie muzyczne ilustrowanie akcji odnosnych scen z
homeryckiej Odysei. Pianista wyraznie nawigzuje do
francuskiego impresjonizmu To pigkna, cho¢ nieco jednostronna
interpretacja cyklu ze znakomitg czgécig ostatnig.

D. Lee tworzy swoista, intrygujaca, cho¢ niezbyt spojng
stylistycznie  mieszank¢ (od  impresjonizmu,  poprzez
ekspresjonizm do witalizmu, zahaczajac o abstrakcjonizm a
nawet kubizm!). Woluntarystyczne i egoistyczne traktowanie
materialu muzycznego Metop nie ma tu sobie rownych, cho¢

formalnie i warsztatowo wszystko jest na swoim miejscu.

% Lucas Debargue (ur. 1990 r.) nalezy do grona laureatéw XV Konkursu im. P. Czajkowskiego w Moskwie w
2015 r. Nagrat dotychczas trzy plyty.

26 Ur. 1937 w Berlinie, zm. 2008 w Darmstadt. Uczyt si¢ u W. Giesekinga i W. Kempffa. Wyktadat przez 35 w
Darmstadt. Nagrat komplet sonat i koncertéw Beethovena, utwory Chopina, Czajkowskiego, Smetany, Saint-
Saensa, Debussy’ego.
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Opus 29 w interpretacji M. Jonesa moze si¢ podobaé, jesli
sluchacz przyjmie a priori zalozenie, ze $rodkowy okres
tworczosci K. Szymanowskiego zwrdcony jest catkowicie ku
impresjonistycznej  estetyce  kompozytoréw  francuskich
przetomu XIX — XX wieku.

W  znakomitej, jakze wieloznacznej interpretacji Cedrica
Tibergchiena op. 29 staje sie tryptykiem o wybitnie
impresjonistycznym  charakterze -  to  rzeczywiscie
odzwierciedlenie podziwiania i zachwycania si¢ kompozytora i
wykonawcy antycznym kunsztem, ktéry sprowokowat ich obu
do wizjonerskiego utrwalenia/ucielesnienia w $wiecie dzwickow
mowy starozytnych kamieni...

Metopy op. 29 w ujeciu Emily White to sugestywne, malarskie
wizje, z ktdrych kazda tworzy logicznie zamknigtg calo$¢ i jest
wypeitniona frapujaca trescig. Zwigzek pomiedzy
poszczegblnymi czeSciami cyklu jest swobodny, a nawet
umowny 1 wyplywa z ich impresjonistycznego potraktowania.
Cato$¢ brzmi bardzo przekonujaco, a pianistka ukazuje swoj
kunszt z najlepszej strony.

Az dziw bierze, ze podobne pod wzglgdem faktury i1 wyrazu op.
29 i op. 34 Mikhail Rudy?’ potraktowal odmiennie. Znacznie
blizszy ideom kompozytora pozostaje w Metopach niz w
Maskach, gdyz drugi cykl traktuje zbyt technicznie i dostownie,
zapominajac o poetyckich pierwowzorach, a realizujac si¢ jako
pianista — wirtuoz mimo nie zawsze wygorowanych temp.
Charakterystyka poszczegdlnych metop nie jest przekonujagca w
interpretacji S. Lee. Brakuje przewodniej idei — konsekwentnie
rozwijanej narracji, na ktora skladaja si¢ m.in. plastyczne
frazowanie oraz przekonujace operowanie agogika i dynamika,
badz potraktowania cyklu impresjonistycznie z ewokowang

feeria barw 1 jednoczesnym ukazywaniem wielopietrowych

27 Urodzony w Taszkiencie w 1953 r. Studiowat w konserwatorium moskiewskim u Jakowa Fliera. Nagrat plyty
z dzietami Chopina, Schuberta, Liszta, Brahmsa, Rachmaninowa, Skriabina, Strawinskiego, Janacka,
Szymanowskiego, Szostakowicza.
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struktur oraz bogactwa watkoéw. Niestety — jej wizje sg plaskie i
monochromatyczne.

Mistrzostwo pedalizacyjne 1 w ksztalttowaniu barw Metop,
rewelacyjne operowanie wieloma watkami naraz (kazdy w
innym odcieniu dynamicznych, artykulacyjnym i barwowym!),
starannie dobrane tempa adekwatne do sposobu prowadzenia
narracji i dialogu ze shuchaczem pozwalaja uznaé interpretacje
A. Vehvildinen za wzorcowg. Nie jest ona bynajmniej
przeznaczona dla odbiorcow zadnych tzw. mocnych wrazen. Te
znajda u wielu innych, mniej wyrafinowanych wykonawcow.

R. Plagge - operowanie kilkoma planami dzwickowymi
jednoczesnie, zachowanie ztotego $rodka migdzy cyzelatorstwem
szczegblow a perspektywicznym obejmowaniem cato$ci dzieta,
plastyczna agogika nie naleza do mocnych stron wykonawcy.
Krotki 1 niewielki w nat¢zeniu pogtos, predylekcja do gry mato
wigzanej oraz suchos$¢ a takze twardo$¢ brzmienia w wyzszych
gradacjach dynamicznych sprawiajg, ze impresyjny urok op. 29
nie dochodzi do glosu. Nade wszystko brakuje jednak
autentyczno$ci wspotprzezywania dzieta podczas dzwigkowego
powotywania go przez pianiste do zycia.

Swiatostaw Richter - wyciszona, impresjonistycznie kolorowa
aura, skrajnie samodzielne w narracji 1 ksztalttowaniu barw
poszczegblne glosy/plany, czysta technicznie, precyzyjna gra,
rozmigotane, subtelne tryle i arabeski, falowanie z coraz wigksza
amplitudg, wzorowy porzadek metrorytmiczny, ogarnianie
utworu ze znacznej perspektywy (jak z lotu ptaka) z
jednoczesnym dostrzeganiem najdrobniejszych szczegotow
sprawiaja kolosalne wrazenie. Artysta opowiada o mitycznych
wydarzeniach z pewnym dystansem, a i tak osigga frapujacy
wizerunek  dzieta.  Unika  dostownosci, uporczywej
ilustracyjnos$ci, natr¢tnego dydaktyzmu w ukazywaniu urody
utworow, a tym bardziej pouczania odbiorcy. Na takie

mistrzostwo sta¢ najwickszych!
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Winston Choi?® w zadnej metopie nie prowadzi epickiej narracji.
Muzycznie nie relacjonuje wydarzen i nie utozsamiajac si¢ z
nimi powoduje to samo odczucie u stuchacza. Pianista bardzo
doktadnie podczas zwiedzania muzeum oglada ze wszystkich
stron wykute w kamieniu metopy. Nie podziwia, nie komentuje,
nie krytykuje, lecz fotograficznie utrwala zastany (zadnych
napi¢¢ agogicznych, epatowanie zwolnieniami na koncach fraz,
zdan), niezmienny (skromny zakres dynamiki, unikanie forte) od
wielu stuleci obraz. Zawiera on bardzo duzo szczegoélow, tak
jakby ogladat metopy przy pomocy szkla powigkszajacego.
Artysta potrafi chwilami gra¢ kolorowo. Przyjeta przez niego
koncepcja jest ryzykowna. Idealnie nadaje si¢ do muzykoterapii
kojacej nadwyrezone nerwy jako uspokajajace tlo, ale nie na
(epi)centrum przykuwajace cala uwage odbiorcy. Brak
roznicowania charakteru poszczegélnych czgsci sprawia, ze z
nagrania wieje nuda.

Massimiliano Damerini?® - pewna surowo$¢ muzyczna (mata
plastyczno$¢ 1 elastyczno$¢ prowadzenia frazy) 1 jako$¢
brzmienia (mfoteczkowe, chwilami agresywne) sprzyjaja
wrazeniu, ze op. 29 powstal znacznie p6zniej 1 zdecydowanie
bardziej nalezy do muzyki nowszej, anizeli si¢gajacej swymi
korzeniami impresjonizmu.

Op. 29 zostat wykonany przez Krassimire Jordan®® bez
wciggania stuchacza w tok narracji z powodu formalnego do
niej podejScia 1 niewspdlprzezywania przez pianistke
wykonywanej muzyki. Gra jest niecieckawa, bezosobowosciowa,
chociaz z formalnego punktu widzenia poprawna. Zabraklo

koncepcji, wyobrazni sonorystycznej, gietkosci agogicznej i

28 Pianista kanadyjski (ur. 1977), wykladajacy w Chicago. Zainteresowany glownie muzyka wspotczesna.

29 Ur. w 1951 r. w Genui. Studiowat w rodzinnym miescie. Wystepowat na kilku kontynentach (takze w
Polsce). Nagrat utwory Haydna, Chopina, Schuberta, Glazunowa, Faure, Debussy’ego, Poulenca,
Hindemitha, Gershwina, Liebermanna, tworcéw wiloskich i wilasne. Prowadzi katedre kameralistyki w
Konserwatorium im. N. Paganiniego w swym rodzinnym miescie.

30 Ur. w Warnie. Uczyta sig / studiowata w Sofii, Wiedniu i Moskwie (u Stanislawa Neuhausa i Emila Gilelsa).
Koncertowala na czterech kontynentach. Wyktada we Wiedniu i Teksasie. Nagrata cztery ptyty (Wtadigerow;
Beethoven, Liszt, Debussy; Brahms; muzyka stowianska).
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plastycznosci dynamicznej. Wydaje si¢, ze muzyka K.
Szymanowskiego tego okresu nie znajduje w artystce
emocjonalnego oddzwigku.

Bardzo rzetelne, noszace wiele cech impresjonistycznych
wykonanie Rolanda Pontinena®! ukazuje jego pianistyke z
najlepszej strony i budzi szacunek, cho¢ nie zachwyca gtéwnie z
powodu braku agogicznej gietkosci frazowania i1 plastycznego
wypowiadania motywow.

Najbardziej kolorystyczny cykl utworéw fortepianowych K.
Szymanowskiego nie urzeka w wykonaniu M. Bengtsona swoimi
barwami. Brakuje mu ciepla, gry poélcieniami, subtelnosci,
czarowania zmiennymi nastrojami, plastycznego operowania
agogika. Trzeba jednak przyzna¢, ze Srodkowa metopa

interpretowana jest lepiej i bardziej przekonujaco.

12 Etiud op. 33

Interpretacja op. 33 przez M. Roscoe to prymat melodyki,
czytelno$¢, sugestywne ujecie architektoniczne, romantyczna
aura. Nie odczuwa si¢ wirtuozowskich zapedow.

M. Jones interpretuje op. 33 niezwykle barwnie, bardzo
,muzycznie” - ujmujac etiudom ich technicznego charakteru, a
opatrujac je glebokim obliczem. Cykl tworzy na zasadzie
podkreslania kontrastow, a nie podobienstw poszczegdlnych
etiud.

Mikhail Rudy zdumiewa antyetiudowym graniem etiud. Pianista
nigdzie nie epatuje samg technika, lecz ukazuje muzyczne pigkno
tych utworéw, a nie wasko pojetych etiud jako technicznych,
szybkich ¢wiczen i popiséw. Czesto nie ukrywa przy tym swych

liryczno-romantycznych uczué.

31 Roland Péntinen urodzony w 1963 r. w Danderyd/Szwecja, studiowat w USA u Menahema Presslera i

Gyorgy Seboka, a w Wiedniu u Elzbiety Leonskiej. W dorobku fonograficznym posiada ok. 80 ptyt od muzyki

Bacha po I potowe XX wieku (solowych i kameralnych) wydanych przez firme¢ BIS. Zajmuje si¢ rowniez

kompozycja.
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Wykonanie Carol Rosenberger nie nalezy do udanych i godnych
polecenia z powodu formalizmu, abstrakcyjnosci gry majacej
charakter techniczny, a nie muzyczny.

Cedric Tibergchien gra w sposob bardzo przystgpny nawet dla
malo wyrobionego odbiorcy. Potrafi go ujac i przekonaé kreujac
cykl bogaty w barwy i emocje, idealny metrorytmicznie i
artykulacyjnie, w ktorym kroluje muzyka, a nie technika.
Wspaniata interpretacja!

R. Plagge czuje si¢ w estetyce op. 33 znacznie lepiej, niz w op. 1
i op. 4, ale i w tym wykonaniu stycha¢ wiele niedociagniec.
Ujecie S. Lee odznacza si¢ brakiem interpretacji tekstu nutowego
i brakiem woli wniknigcia w istot¢ muzyki op. 33. W zamian
pianistka proponuje mechaniczne podej$cie do kompozycji.

Clare Hammond?? gra rewelacyjnie — catkowicie antytechnicznie
(antywirtuozowsko), za to z najglebszym muzycznym sensem,
dopowiadaniem kazdego motywu i frazy. Kazda etiuda tworzy
zamkniegtg artystycznie cato$cig i posiada odregbny, wyrazisty
muzycznie charakter. Wpisuje si¢ do cyklu na zasadzie kontrastu
niektérych czynnikdw/elementéw interpretacji, gdy reszta
stanowi osnowe — ni¢ taczacg poszczegolne ogniwa. To genialny
zabieg. Etiudy staly si¢ miniaturowymi (a  moze
»Zminiaturyzowanymi’”) poematami muzycznymi fascynujacymi
swa zmiennoscig, bogactwem pomystow, urokiem melodyki.
Stefan Wirth3 prezentuje zmienny poziom zaréwno techniczny,
jak 1 muzyczny wykonania op. 33, gdyz obok
ogniw/fragmentow/momentow udanych, sporo jest niedociggniec¢
natury i muzycznej, i technicznej.

Interpretujac op. 33 K. Szymanowskiego, Arielle Vernede
(nagranie - czerwiec 1991 r.) nie gra 12 etiud, lecz raczej 12
minipoematoéw, nadajac kazdemu indywidualny rys i charakter.

Catos¢ brzmi przekonujaco i bardzo zgrabnie (z niewielkimi

32 Ur. w 1985 r. Studiowata w Cambridge i Londynie. Wydata kilka plyt wylgcznie z muzykg XX w. (w tym
utworami A. Panufnika) i najnowszg. Wystepowata w wielu krajach, takze w Polsce.

3 Ur. w 1975 r. w Zurychu. Studiowat tamze oraz w USA. Wydat jedna ptyte. Zajmuje si¢ gtdwnie muzyka
wspotczesng. Jest rowniez kompozytorem.



wyjatkami), chociaz zupelie nie wirtuozowsko, gdyz
wirtuozeria i jej blask nie zostaly, jak w wiekszo$ci innych ujec¢

tego cyklu, nalezycie wyeksponowane.

Maski op. 34

Wykonanie M. Roscoe cechuje pewna doza emocjonalnego
chlodu, a supremacja czynnika intelektualnego nad
emocjonalnym sptaszcza wymowe tryptyku. Artysta nie w pelni
identyfikuje si¢ z muzyczng sfera dziela, ktore duchowo
pozostaje mu obce.

M. Jones gra Maski dosadnie, gdyz zbyt dostownie realizuje
wskazania kompozytora. Wykorzystuje maksymalny zakres
srodkow ekspresji muzycznej, ale nie zawsze jest precyzyjny
technicznie.

A. Vehvildinen  urzeka  sonorystyka,  ukazywaniem
najdrobniejszych szczegotow, spokojem a przede wszystkim
glebig 1 trafnoscig ujgcia charakterystyki postaci.

D. Lee nie wciaga stuchacza w tok muzycznej narracji, gdyz gra
w sposob formalny, przewidywalny i mato plastyczny, chociaz
wygrywa i dogrywa wszystkie dzwigki.

S. Lee rozczarowuje swym ujeciem op. 34. Jej gra okazuje si¢
jedynie intuicyjna, absolutnie niepoglebiona, a obarczona duzg
ilo$cig btedoéw zardwno natury technicznej, jak i muzyczne;.

E. White prezentuje kontrowersyjne i pozbawione mocy
przekonywania wykonanie op. 34. Bardzo liczne sg niedorobki
techniczne, a dysharmonia migdzy poszczegdlnymi elementami
wykonania, ktore nie pasuja jedne do drugich, przyczynia si¢ do
braku spojnosci narracyjnej.

M. Rudy gra wirtuozowsko, ale czg¢sto mechanicznie (mata
elastycznos¢ we frazowaniu oraz stosowaniu  zjawisk
agogicznych 1 laczenie jej z bezwzglednie egzekwowang

dynamika) z predylekcja do stosowania skrajnych temp.
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S. Richter (Londyn, 1970 r.) gra chwilami nerwowo,
ekspresjonistycznie i potrafi by¢ nickiedy bezwzgledny. Jego
interpretacja z 1982 r. (Paryz) jest spokojniejsza, bardziej
impresyjna. Oba nagrania tgczg tez wspolne cechy - nadzwyczaj
wyrazne ramy architektonicznego ujecia oraz porzadek
metrorytmiczny. Dwie Maski wykonane przez Richtera w
Warszawie w 1982 r., a zwlaszcza urzekajgca niespodziewanym
zwykle w interpretacjach Richtera liryzmem i spokojem
Szeherezada, nalezg bez watpienia do jednych z najlepszych
interpretacji wszechczasow.

Bez watpienia podczas warszawskich monograficznych (w setng
rocznice urodzin K. Szymanowskiego) wystepow 25 i 26
listopada 1982 r. S. Richter byt w znakomitej, najwyzszej formie.
Wszystkie jego interpretacje sg kreacjonizmem najwyzszej proby
— zarowno dwie Maski, jak i Il oraz 11l Sonata, a takze wybrane
mazurki z op. 50%.

Garrick Ohlsson®® oferuje mistrzowskg, kolorystyczng i
arystokratyczng w najlepszym tego stowa znaczeniu interpretacje
op. 34 ze stosowaniem catej palety barw, artykulacji, ze
stabilnymi tempami 1 znakomita czytelno$cia prowadzenia
wszystkich watkow.

Ujecie C. Rosenberger nie stanowi szczytu wyrafinowania ani
technicznego, ani tym bardziej muzycznego.

C. Tibergchien kreuje op. 34 w sposob bardzo aktualny, a
jednoczesnie gleboki emocjonalnie 1 filozoficznie. Jego
interpretacja to introspektywna i retrospektywna wiwisekcja
czlowieka, ktory zawsze przywdziewa tytulowe Maski. Spod
nich wyziera jednak niezafatszowane, bezbronne ,,ja” kazdego z

nas.

34 Artysta wykonat podczas dwéch wieczorow ponadto Piesni muezina szalonego op. 42 i Piesni do stow J.
Joyce’a op. 5 K. Szymanowskiego, towarzyszac na fortepianie Galinie Pisarenko oraz Mity op. 30 ze
skrzypkiem Olegiem Kaganem.

35 Ur. w 1948 r. w Nowym Jorku. Do jego nauczycieli nalezeli m.in. Sascha Gorodnitzki, Rosinna Lhevinne,
Claudio Arrau. Zwycigzca VIII Migdzynarodowego Konkursu im. F. Chopina w Warszawie w 1970 r.
Koncertuje na calym $§wiecie. Nagrat ponad 70 ptyt. Szczeg6lnym sentymentem darzy muzyke Chopina i
Beethovena.



M.-C. Girod ukazuje emocje glownych postaci cyklu bez
upigkszajacych retuszow. Dzigki temu osigga w swej
interpretacji jakze glteboka psychologiczng prawdg.

R. Plagge brakuje w wykonaniu Masek $piewnosci, budowania
narracji i plastycznych linii melodycznych. Udawanie emociji,
kanciasta fraza sg trudne do zniesienia przez shuchacza.

Niezbyt dojrzata i przemys$lana interpretacja op. 34 przez Kiryla
Keduka® tylko chwilami bywa pomystowa i przekonujaca.
Czeste niedociggnigcia powodujg rozpadanie si¢ utworOw na
fragmenty.

Znakomicie op. 34 interpretuje Easley Blackwood®’
wielowatkowo, wieloplaszczyznowo, ewolucyjnie. Swiezo$é
spojrzenia 1 bezposrednio§¢ emocjonalna wykonawcy nie
przeradzaja si¢ w dostownos$¢. Dzielo i jego interpretacja staja
si¢ uniwersalng przypowiescia o dwoistosci natury ludzkie;j.
Doskonata, ponadczasowa kreacja.

Evgeny Starodubtsev3® prezentuje czasami niezwykle ciekawe
rozwigzania interpretacyjne, jednak bardzo czgste odstepstwa od
zapisu nutowego oraz niekonsekwencja stawiajg pod znakiem
zapytania prawidtowos¢ takiego ujecia.

Rowniez wykonanie R. PoOntinena jest kontrowersyjne, gdyz
obok pigknych fragmentow zaskakuje nieprzemys$lanymi
dziataniami niezgodnymi z intencjami kompozytora.

Nagranie Josefa Bulvy3® trzeba jednoznacznie okresli¢ jako
bardzo zte i nie spehlniajace standardow, gdyz pianista zbyt

woluntarystycznie potraktowal muzyczny tekst — ,,gra siebie” (i

36 Ur. w 1987 r. w Grodnie. Studiowat w Gdansku (u prof. Waldemara Wojtala) i w Imoli/Wtochy (u Borysa
Pietruszanskiego). Laureat kilku konkurséw pianistycznych. Jego debiutancka ptyta zawiera utwory
kompozytoréw polskich.

37 Urodzony w Indianapolis w 1933 r. Studiowal w Yale i Paryzu, gtéwnie kompozycje. Przez 40 lat wykladat w
Chicago. Jako pianista nagrywat i propagowal tworczos¢ wspotczesng (Ives, Boulez, szkota nowowiedenska), a
takze Szymanowskiego i Caselli oraz wlasne utwory.

38 Ur. w 1981 r. Laureat kilkunastu konkurséw pianistycznych. Studiowat w konserwatorium moskiewskim w
klasie Natalii Trull.

39 Josef Bulva (ur. 1943 w Brnie) nagral utwory m.in. Mozarta, Beethovena, Chopina, Liszta, Mendelssohna,
Webera, Brahmsa, Czajkowskiego, Rachmaninowa, Skriabina, Prokofiewa.
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to w sposob nieprzemyslany i nieprawidlowy muzycznie), a nie
utwory K. Szymanowskiego.

Kunsztowne, zgrabne, wycyzelowane, powabne to okreslenia nie
pasujace do ujecia Masek przez Matthewa Bengtsona. Blizsze
mu s3 gra intuicyjna, a nie przemyslana, zgrzebno$¢ a nawet
obcesowo$§¢  brzmieniowa w  wyzszych  gradacjach
dynamicznych, minimalna nerwowo$¢ i nieczytelnos¢ szybkich
przebiegdw. Jego gra nie jest wieloznaczna i umozliwiajgca
odkrywanie przez shuchacza tkwigcych w niej emocji,
podtekstéw, do ktdrych poszukiwania i odczytywania odbiorca
powinien by¢ zachecany. Nie ma w niej poezji.

Niezbywalng cecha ujecia Masek przez P. Arauzo (nagranie 28-
30 lipca 2020 r.) jest nadanie kazdej czgsci tryptyku wilasnego
oblicza emocjonalnego. Potaczenie pasji muzykowania z
wyrazista osobowos$cig artystyczng pianistki 1 jej emanacja,
rzetelno$cia 1 pewno$cig warsztatu, czy wreszcie bogata
wyobraznig sonorystyczng oraz potudniowym temperamentem
skutkuje powotywaniem muzycznych obrazow fascynujacych

swa uroda 1 silg przekonywania.

Sposrod wielu dostepnych nagran stosunkowo tatwo wskazaé te
najlepsze/ultymatywne, bowiem aktualna, wregcz filozoficzna,
przejmujaca swa psychologiczng prawda interpretacja C.
Tibergchiena wiele méwi o kondycji wspolczesnego cztowieka.

Podobnie jak kreacja E. Blackwooda to zjawiskowe wykonanie.

Zadziwiajace swych przepychem 1 kolorytem, bogactwem
nastrojow, nowym typem (zmystowos$¢) ekspresji Metopy oraz
Maski oszolamiajg i porywaja stuchacza swym fantastycznym
malarstwem  dzwickowym. Przecza konwencji  jezyka
muzycznego reprezentowanego przez Szymanowskiego w
pierwszym okresie tworczo$ci. Zwlaszcza Maski  dzigki
nieoczekiwanym zmianom pulsu, metrum i rytmu, zaskakujacym

zwrotom narracji (przeskoki z watku na watek, urywanie go,
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wigzanie odleglych motywow o silnie zréznicowanym
charakterze, bogactwo pomystow) i zmianach harmonicznych,
swobodnej budowie, $miatej, bardzo wnikliwie traktowanej,
skomplikowanej, rozbudowanej i wielowarstwowej fakturze, do
zapisu ktérej bardzo czgsto potrzeba trzech systemow
piecioliniowych, zaskakujacym kontrastom wszelkieg0 typu oraz
dzieki zmieniajgcym si¢ uczuciom, réznorodnosci muzycznych
watkéw, nowemu jezykowi harmonicznemu (m. in. potezne,
silnie dysonujace wielopigtrowe kolumny akordowe) a przede
wszystkim wzbogaceniu brzmienia 1 jego barwnosci, ktorej
sprzyja takze rozbudowany zasob Srodkow artykulacyjnych —
jednym stowem dzigki nowej estetyce - stanowig fascynujace,
wyjatkowe zjawisko. I chociaz zostato ono przygotowane przez
utwory wczesniej napisane, kompozytor w swych opus 29 i 34

odcina si¢ od neoromantycznych retrospekcji.

11 Sonata op. 36

Jak wynika z analizy réznych wykonan Il Sonaty op. 36 K.
Szymanowskiego, stuchacz otrzymuje wielorakie propozycje jej
interpretacji.  Siegaja one od uje¢  romantyzujaco-
impresjonistycznych (M. Roscoe), poprzez zgrabne, szybkie i
lekkie (M. Jones), nie za szybkie, za to maksimum czytelne (A.
Vehvilainen), po tak wielostronne i wszechstronne, aczkolwiek
absolutnie nie eklektyczne, ze nie mozna ich okresli¢ kilkoma
stowami (Norman Shetler%, S. Richter - oba nagrania z listopada
1982 r. — Warszawa i Paryz, R. Pontinen). Jest jeszcze jedno,
ktére wprawia w zdumienie, gdyz nastgpita w nim idealna
symbioza zamystu kompozytora z artystycznym emploi
wykonawczyni. Mowa o Emily White i jej nagraniu. Kompletnie
,hietrafione” jest ujecie R. Clarke’a obarczone nieczytelnoscia

intencji i sensu muzycznego. Udanie ,,konkuruje” z nim jeszcze

40 Ur. w 1931 1. w Pensylwanii, od 1955 r. w Austrii, gdzie studiowat i wyktadat. Emerytowany profesor we
Wiedniu. Dziatat przez kilkadziesiat lat nie tylko jako pianista, ale takze aktor lalkowy, wystepujac na trzech
kontynentach. Nagrat wiele plyt, glownie towarzyszac $piewakom. Na kilku solowych CDs utrwalil utwory
Schumanna, Liszta, Szymanowskiego.



gorsze, zagmatwane i zagrane w ,,ekspresowym” tempie ujecie
Adama Aleksandra. Z kolei w wykonaniu S. Lee I1l Sonata bywa
niekiedy hatasliwa 1 obcesowa dzwigkowo. Z tego powodu nie
mozna mowi¢ o wykwintnosci czy wyrafinowaniu interpretacji,
jednak zdyscyplinowanie artykulacyjne i pulsacyjne wydatnie
przyczynia si¢ do czytelnego ukazywania intencji zaréwno
wykonawczyni, jak i kompozytora.

W interpretacji Sonaty op. 36 przez R. Plagge mozna spostrzec
pewna prawidlowos¢ — pianista w miar¢ przebiegu dziela
zaczyna gra¢ je coraz lepiej 1 ciekawiej. Najbardziej
kontrowersyjna wydaje si¢ bowiem pierwsza cz¢s¢, w drugiej —
tradycyjnie brakuje uczucia, a dalej jest juz coraz bardziej
interesujaco, co nie oznacza, ze zawsze zgodnie z intencjami
kompozytora.

E. Starodubtsev gra niespojnie, nie zawsze konsekwentnie, a
wskazdwki kompozytora wykonuje w sposéb formalny, przez co
jego ujecie op. 36 nie jest ciekawe muzycznie.

Wspaniata, rewelacyjna gra S. Richtera w Warszawie w
listopadzie 1982 r. osiggnetaby absolut, gdyby nie zbyt matowy i
staby dynamicznie gorny rejestr fortepianu. Styszalne niekiedy
odglosy pracy dzwigni pedatu oraz atak palcéw na klawisze
dodaja jej autentyzmu. Zblizone do niej nagranie z Paryza z tego
samego miesigca i roku z powodu stabej jako$ci technicznej nie
robi juz takiego wrazenia. Rozni si¢ ono kilkoma szczegdtami

oraz poziomem emocjonalnym.

20 Mazurkoéw op. 50

Skala dzwigkowej malarskosci 20 Mazurkow op. 50, pozbawiona
rzecz jasna jakiejkolwiek programowosci czy dostownosci, jest
przeogromna. Jesliby uzy¢ okreslen ze sztuk plastycznych, siega
od delikatnych szkicéw piorkiem (niektére wykonania M.
Jonesa), tempere (M. Roscoe), az po werniksowane gwasze
chcace udawac¢ olej (M.-A. Hamelin), Ale to zagadnienie

techniki wykonania, zwanej w muzyce warsztatem. Na powyzsze
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naktadaja si¢ jeszcze dominujace style 1 kierunki
wykonawcze/interpretacyjne. W malarstwie to m. in. realizm,
naturalizm, impresjonizm, symbolizm, kubizm, fowizm itd., nie
wspominajac o tendencjach do ich krzyzowania. Stuchacz (widz
takze) otrzymuje mnogo$¢ propozycji. Z jego punktu
widzenia/styszenia prawdziwg sztuka jest wybrac to, co najlepiej
odpowiada jego sposobowi widzenia/styszenia $wiata i sztuk
picknych nie wylaczajac muzyki. A przede wszystkim to, co
najglebiej trafia do jego wnetrza i znajduje odzew w emocjach.
Doskonaleniu owej sztuki wyboru stuzy powyzsze poréwnanie.
Nathan Perelman pisat: ,,W sztuce, gdzie wystepuje ogromy
wybor, wazne staje si¢ doskonalenie... sztuki odrzucania”*l. Z
calg pewnos$cig dotyczy to wykonania Kaoru Bingham*?, ktoéra
przede wszystkim nie czuje tempa rubato.

Cieple, kreowane W ogromnym poczuciem czasu sg wizje
mazurkoéw w ujeciu A. Vehviléinen.

Cechg charakterystyczng op. 50 w ujeciu M. Bengtsona jest
zwykle bardzo oszcz¢dna pedalizacja, dobrze dobrane tempa,
staranno$¢ w prowadzeniu kilku linii (mazurki u tego pianisty sg
utworami polifonicznymi!), precyzyjny rytm (artysta nigdy nie
,rozmiekcza”/wydluza szesnastki po osemce z kropka, ale
rébwniez nie réznicuje w kilku mazurkach przednutek 1
szesnastek), unikanie romantyzowania a la Chopin. Nie sg to
interpretacje wylewne emocjonalnie, gdyz pozostaja w pewnym
sensie neutralne i nie narzucajace si¢ odbiory. Odczuwa si¢
pewien dystans w stosunku to utworow. Stucha si¢ ich z
zaciekawieniem tym bardziej, Ze pianista nie powiela schematdéw
wykonawczych i znajduje do kazdego mazurka osobny, jemu
wlasciwy klucz interpretacyjny. To sStylowe, chociaz zbyt
zrownowazone ujecie. Do wrazenia tego przyczynia si¢ swoiste

prowadzenie tempa rubato — drobniejsze wartosci w zasadzie

41 Nathan Perelman — W kiasie fortepianu. Krétkie rozwazania, wyd. 1V, Leningrad 1986, s. 49.
42 Urodzona w Japonii, studiowata w Londynie i Amsterdamie. Skromna dyskografia artystki obejmuje kilka
ptyt z utworami Chopina (Preludia op. 28), Schumanna, Liszta (transkrypcje), Busoniego, Mompou.



nigdy nie sg agogicznie wydluzane, ale tez i nie przyspieszane.
W tym ujeciu obowigzuje zasada — ile ukradle$ (rubare), tyle
oddajesz (tempa = muzycznego czasu). W wigkszoS$ci
interpretacji ta oczywista zasada jest wykonywana inaczej —
oddaje si¢, a wtasciwie dodaje wiecej czasu (ritenuto, ritardando
etc), niz skradto (avvivando, pit mosso etc.) Wyczuwa sig, ze
plan wykonania zostal dobrze obmySlany — pianista
urzeczywistnia swa wizje, ktora okazuje si¢ tatwa w odbiorze,
przekonujaca zwilaszcza w zeszytach I, II 1 III. Od IV zeszytu
Mazurkoéw op. 50, czyli od Mazurka nr 13, sita przekonywania
artysty stabnie, a nawet chwilami wydaje si¢, ze brakuje mu
pomystu na interpretacje i dlatego zaczyna grac ,,wiecej siebie”,
a mniej Szymanowskiego.

Nie nalezy zapomina¢ o nagraniach poszczegélnych zeszytow
lub antologii mazurkow, gdyz kryja sie tam prawdziwe skarby —
np. interpretacje Swiatostawa Richtera (m.in. genialne nagrania
warszawskie z listopada 1982 r.). Sa tez inne wykonania —
bardzo przecig¢tne C. Rosenberger, az po mato udane (Aleksandr
Kostritsa®’, S. Lee). W ujeciu S. M. Chung mazurki to makatki
ze sztafazem, a nie odzwierciedlenie pigkna przyrody i
krajobrazu, ktory zyje, pulsuje 1 zmienia si¢ nie tylko zgodnie z
porami dnia i roku. Mila, ugrzeczniona wizja nie moze
wstrzasaé, czy choc¢by poruszy¢ odbiorcy.

Mazurki nr 1-4 i nr 13-20, czyli zeszyty 1, 1V, V) Patricia
Arauzo (nagranie 28-30 lipca 2020 r.) dos¢ ostro rysuje pod
wzgledem rytmicznym (zwlaszcza rytmy punktowane), gra z
niemal hiszpanskim temperamentem, a jednak bardzo $§wiezo,
barwnie, absolutnie przekonujaco agogicznie. Artystka pod
wzgledem ukazywania ich [polskiego] stylu i korzeni czuje si¢

jak przystowiowa ryba w wodzie.

4 Urodzony w Moskwie, ukonczyt tam Konserwatorium im. Piotra Czajkowskiego (klasa
Michaita Pietuchowa — wychowanka Tatiany Nikolajewej, ktora z kolei byta absolwentka
Aleksandra Goldenweisera). Laureat konkurow pianistycznych we Wtoszech i Hiszpanii.



2 Mazurki op. 62

M. Roscoe proponuje wysmakowang, ,dopieszczong”
(ukazywanie drobnych szczegotow) interpretacje o kotyszacym
si¢ tempie rubato, a M. Jones stonowang dynamike,
powsciagliwa agogike oraz znakomite ukazywanie polifonicznej
struktury utworow.

S. Lee powstrzymuje si¢ przed brutalnym, twardym brzmieniem,
co wychodzi op. 62 na dobre.

M.-A. Hamelin gra kolorystycznie, sugeruje improwizacyjny
charakter, ale tempa ma bardzo powolne.

Stojaca, z trudem rozwijana narracja, introwertyczno$¢ obok
cech impresjonistycznych to podejscie M. Rudy’ego.

Gry C. Rosenberger w op. 62 z ptynng narracjg i konkretnym
brzmieniem shucha si¢ z ciekawoscia.

A. Vehvildinen w peli przekonuje do swej wizji Mazurkow op.
62 dzigki starannie prowadzonej narracji, tagodnie kotyszacej si¢
agogice i ukazywaniu wielowarstwowej faktury.

R. Pontinen, nie jest az tak przekonujacy, zwlaszcza gdy tworzy
nadmierne kulminacje.

K. Bingham wykonuje op. 62 znacznie lepiej niz op. 50, co samo
w sobie stanowi zagadke.

Patricia Arauzo (nagr. 28-30 lipca 2020 r.) interpretuje op. 62 z
subtelnie  podkreslang ~ improwizacyjnoscia, starannym
frazowaniem i ukazywaniem sensu muzycznego (przez wielu
pianistow traktowanego powierzchownie lub tylko formalnie), co
znakomicie wpisuje si¢ w stylistyk¢ najpdozniejszych opusow

Szymanowskiego.

4 Tance polskie

Przasne 1 zgrzebne wykonanie M. Jonesa, wyrafinowane
brzmieniowo M.-A. Hamelina, z dziwnymi tempami M. Roscoe,
zupelie ,nie trafione” (agogika!) R. Plagge, nie zawsze

prawidlowo odczuwane i rozumiane przez S. Lee — ktdz by si¢
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spodziewat, ze te niewielkie utwory - tance mozna interpretowac

na tak jakze odmienne sposoby.

Walc romantyczny

Wykonania Walca romantycznego nie réznig si¢ w zasadniczy
sposob pod wzgledem czasu trwania. Kazdy artysta uwypukla
jednak nieco inne elementy, odmiennie je ksztaltuje, przez co
nadaje utworowi swoisty, indywidualny charakter. S. Lee gra w
sposéb nieskonsolidowany, M.-A. Hamelin chce by¢ nowatorski,
M. Roscoe — lekki i zartobliwy, M. Jones — taneczny. Zadnego z
wykonan nie mozna jednak nazwa¢ romantycznym, cho¢
najbardziej do estetyki tej zbliza si¢ ostatni wykonawca.

Z kolei Patricia Arauzo (nagr. 28-30 lipca 2020 r.) gra utwoér z
gietkim agogicznie frazowaniem i1 podkreslaniem jego skromnej
w zamyS$le kompozytorskim taneczno$ci zaré6wno akcentacjg
(chwilami wyolbrzymiong), jak i gustownie stosowanym tempo
rubato. Zauwazalna jest predylekcja pianistki do intensywnego
korzystania z zawyzonego poziomu dynamiki. Przekonujaco
oddana artykulacja 1 przejrzysta pedalizacja sprawiaja, ze tej

interpretacji shucha si¢ z zaciekawieniem.

Preludium i fuga cis-moll

Przekonujaca jest romantyczna wizja M. Roscoe ze S$cistym
legato i uroda brzmienia.

U S. Lee nie znajdziemy namaszczenia, refleksji czy
nawigzywania wiezi z odbiorca.

M. Jones bardzo plastycznie operuje frazowaniem i dynamika, a
znacznie mniej agogika.

R. Clarke ze spokojem zaburzanym skocznym realizowaniem
rytmu punktowanego w fudze czytelnie prowadzi glosy.

Preludium potraktowat homofonicznie.
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Preludium cis-moll (1901 r.), jest miniaturg o wzniostym
charakterze i znakomitym temacie, gestym brzmieniu, ktorej nie
powstydzitby si¢ sam S. Rachmaninow. Doczekalo si¢ na razie

dwoch nagran (J. Godziszewski, S. Lee).

By zanalizowa¢ recepcj¢ i pelen obraz roli fortepianu w
tworczosci K. Szymanowskiego, nalezaloby uwzglednic¢
niebagatelng, by nie powiedzie¢ wiodaca i kolorystycznie
niezbedng role tego instrumentu w utworach kameralnych
(zwtaszcza w Mitach) i doskonatych cyklach piesni, co wysztoby

poza granice (takze objetoSciowe) powyzszej pracy.

Zar uczué¢ i ekstatyczne uniesienia lacza  tworczoéé
Szymanowskiego z Aleksandrem Skriabinem, cho¢ u tego
pierwszego brak mistycznego zabarwienia, ale w zamian mamy
hedonizm, znacznie silniej zrdéznicowang zmystowos¢ i
nastrojowosc. Stosowanie wyrafinowanej polifonii,
noeromantyczna emocjonalnos¢ i forma to ni¢ wspdlna z Maxem
Regerem oraz Johannesem Brahmsem, gesta harmonika 1
przetadowana czesto faktura — z Richardem Straussem.
Witalistyczne momenty budzg asocjacje z Belg Bartokiem i
Igorem Strawinskim, a nawet Sergiuszem Prokofiewem,
konstrukcja formy z p6znym Beethovenem (pig¢ ostatnich sonat
fortepianowych) a takze z Johannesem  Brahmsem,
nierozwigzywalnie napig¢ harmonicznych z tworczo$cia
Richarda  Wagnera, wybujata ekspresja z  Arnoldem
Schoenbergiem, Albanem Bergiem, wyczulenie na barwg z
impresjonizmem francuskim (Claude Debussy, Maurice Ravel).
Nie brak odniesien do dziet Fryderyka Chopina oraz do
polskiego folkloru. A mimo to twoérczos¢ fortepianowa Karola
Szymanowskiego pozostaje autentyczna, catkowicie suwerenna,
niepowtarzalna 1 samodzielna stylistycznie. Podlegata cigglemu
rozwojowi i stopniowej ewolucji. Tworzyta nowag wartos¢ nie

tylko w polskiej, europejskiej, ale 1 w $wiatowej muzyce
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pierwszej polowy XX wieku. I stanowi trwaly jej dorobek.

Wymaga on nieustannego pielegnowania i przypominania.
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