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Zuzanna Szajner

Obraz jako wyznaczanie
lub przekraczanie granic

II rok, I stopien
Malarstwo

Obraz jako wyznaczania lub przekraczanie granic / Ruch i mowa 1
2024
akryl na ptétnie, 80 x 60 cm




Tematem pracy byl ,,Obraz jako przekraczanie lub
wyznaczanie granic” gdzie postanowilam skupi¢ sie na
osobach niestyszacych, porozumiewajacych sie poprzez jezyk
migowy. Celem bylo ukazanie przekraczania granicy mowy
poprzez ruch dloni.

Obraz jako wyznaczania lub przekraczanie granic / Ruch i mowa 2
2024

akryl na ptétnie, 80 x 60 cm




Magdalena Gorecka
Co na obiad

I rok, I stopien
Komunikacja Wizualna i Projektowanie UX

Co na obiad ?, 2024
Instalacja w formie lodowki i serii fotografii czarnobialych
180 x 60 x 60 cm




W instalacji ,Co na obiad?” narzedzia kuchenne,
shuzace do przygotowywania positkéw, zostaly
wykorzystane niezgodnie ze swoim przeznaczeniem
i ,,boleSnie” skonfrontowane z fragmentami
kobiecego ciala. Taki zabieg stanowi metafore
poswiecenia kobiet - matek i zon, ktore spedzaja w
kuchni duza cze$S¢ swojego zycia. To one
odpowiedzialne s3 za stwarzanie rodzinnej
atmosfery przy stole i wspoélnych posiltkach.
Fotografie utrzymane sa w kontrastowej czerni i
bieli i zaprezentowane w lodowce, ktora staje sie
odzwierciedleniem trudnych relacji rodzinnych.

Co na obiad ?, 2024
Instalacja w _formie lodowki i serii fotografii czarnobiatych
180 x 60 x 60 cm






Co na obiad ?, 2024
instalacja w formie lodéwki i serii fotografii
czarno-biatych, 180 x 60 x 60 cm




Co na obiad ?, 2024
instalacja w formie lodowki i serii fotografii czarno-biatych
180 x 60 x 60 cm




Co na obiad ?, 2024
instalacja w formie lodéwki i serii fotografii czarno-biatych
180 x 60 x 60 cm







I zyli dlugo 1 szczesliwie, 2024/2025
film, 0:58 sec.
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Wiele par, gdy przezywa kryzys w swoich relacjach, decyduje sie na
dziecko, ktore w zamierzeniu ma scementowac¢ ich zwigzek,
przywigza¢ do siebie osoby partnerskie. Tymczasem czestokro¢ jest
tak, ze to wlasnie pojawienie sie dziecka powoduje kryzys, przyczynia
sie do braku réwnowagi w relacjach, a w efekcie — do rozstania.
Film stanowi metaforyczng opowie$¢ o tym, jak dziecko moze dziala¢
na zwigzek dwojga doroslych. Scenografia jest schematyczna —
balony w ksztalcie serc symbolizuja zar6wno uczucie mitoSci, jak i
odwoluja sie do dekoracji weselnych. Dziecko strzela z luku do
instalacji, co budzi skojarzenie z kupidynem, niemniej intencjq
dziecka jest niszczenie miloSci, a nie jej wywolanie czy utrzymanie.
Widoczne jest to w dalszych kadrach, gdy dziecko podpala
poszczegblne balony czy usiluje przecia¢é mieczem. Forma filmu
przywodzi amatorskie nagrywanie zycia rodzinnego;
monochromatycznie, z zakl6ceniami, bez profesjonalnych ujec.
Zabieg ten ma na celu pokazanie, ze temat dotyczy kazdej osoby, jest
zwykly 1 ludzki. I zyli dtugo 1 szczesliwie” jest zakonczeniem wielu
bajek — czy bajka kazdej pary tak sie konczy, gdy pojawia sie dziecko?






Julian Cumach

Materia / MDMA

I rok, I stopien
Malarstwo

MDMA, 2024, akryl i olej na ptétnie, 50 x 40 cm




Prace koncentruja sie na temacie materii. Inspiracja
do stworzenia obrazéw byly substancje odurzajace
oraz leki. Kiedy przygladamy sie narkotykom i lekom
czesto nie zdajemy sobie sprawy z ich wplywu na
ludzka egzystencje. Wyglad wszelkiego rodzaju
uzywek, w tym wypadku mikroskopowe fotografie
roznych substancji psychoaktywnych shizacych za
punkt wyjs$cia do obrazow, nie ujawnia zagrozen, jakie
wigza sie z ich zazywaniem.

LSD, 2024, akryl i olej na ptétnie, 50 x 40 cm




Dopamina, 2024 / Mefedron, 2024 / Opium, 2024, alryl i olej na ptétnie, 50 x 40 cm kazdy




Motywacja 1 inspiracja do powstania tej pracy jest problem
zanieczyszczenia Srodowiska spowodowanego przez niedopalki
papieroséow. Niedopalki papierosow kosztuja globalng
gospodarke 26 mld dol. Niedopalki papieroséw zawierajg
wiele toksycznych substancji chemicznych, w tym arsen,
nikotyne, metale ciezkie, fenole oraz wielopierScieniowe
weglowodory aromatyczne, ktére uwalniajg sie do srodowiska
z wyrzuconych niedopatkow.
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Banal, 2025, niedopaiki i klej cyjanoakrylowy na ptétnie, 100 x 60 cm
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Aleksandra Boratyn
Czlowiek nieorganiczny

III rok, I stopien
Malarstwo

Przedstawiona posta¢ to humanoid, ktory utozsamia sie jako czlowiek, ale
na drodze technologicznego postepu porzucil swoje organiczne cialo. W
jego miejsce przyjal mechaniczng forme, wierzac, ze uwolni sie od
biologicznych ograniczen i zblizy do idealu ,,nadczlowieka” - istoty
istniejacej przede wszystkim poprzez rozum i/lub dusze.
Industrialna aureola w tle, przypominajaca geometryczny symbol
mechanicznej transcendencji, sugeruje, ze humanoid ten nie zatracil idei
istnienia ~ Swiadomos$ci. Jego  konstrukcja, = nawigzujaca  do
zaawansowanych robotow Boston Dynamics, sugeruje pelng integracje
technologii z mys$la ludzka. To juz nie jest maszyna — to istota, ktéra sama
wybrala te forme egzystencji, w imie wolnoSci i samodoskonalenia.

Czlowiek Nieorganiczny, akryl na plétnie, 100x70 cm, 2025




Jednak mimo rezygnacji z organicznego ciala, wcigz przywiazuje
sie do kulturowych symboli czlowieczenstwa. Noszona
przez niego bluza z logiem SpaceX stanowi dowdd na to, ze nie
odrzucil zupelie swojej ludzkiej tozsamos$ci. By¢ moze to
sentyment, a moze nieSwiadome dazenie do tego, by wciaz
przynalezeé¢ do ludzkos$ci — nawet jesli jego fizyczna forma od
niej odbiega. To posta¢ zawieszona miedzy Swiatami — czlowiek czy
maszyna? Symbol postepu czy moze echo zaginionej
tozsamosci? A moze to my, patrzac na niego, dostrzegamy wlasne
dazenie do przekroczenia granic tego, kim jesteSmy?

Wystawa II Pracowni Malarstwa, styczen 2025




Anastazja Kosinska

Impostor1 &2

II rok, I stopien
Wzornictwo

Impostor 2 (fragment), 2025
ubrania, wiéczka, materialy znalezione, 200 x 300 cm




Impostor 2, 2024/2005
Instalacja tekstylna, 200 x 300 cm







Impostor 1, 2025, instalacja tekstylna, 210 x 68 cm (fragment) ’




Seria IMPOSTOR to prace, w ktorych probowatam zwizualizowaé swoja
mentalng walke z wewnetrznym Krytykiem. Syndrom impostora to zjawisko
psychologiczne, ktore powoduje brak wiary w swoje mozliwosci | neguje nasze
osiagniecia. Prawie kazda osoba ma w sobie ten glosik w glowie, ktory mowi
nam, ze to co zrobiliSmy nie jest dobre, ze nie zastugujemy na pochwaty i ze
oszukujemy innych, ktérzy mysla 0 nas dobrze. “Wcale nie jestem artystg to co
robie, moglby zrobi¢ kazdy, 0szukuje wszystkich”.

Jako osoba, ktoéra przez wigkszos¢ czasu dziata w obszarze tkanin i materiatow
wybralam elementy, ktére najbardziej wybudzaja we mnie mojego impostora.
Zle przyszyta tkanina, zte wykonczenie, skottunione nicie, pekniecia w
tkaninie, te i inne rzeczy pojawiaty si¢ w trakcie mojej pracy nad projektami,
wzbudzajac negatywne emocje. W taki sposéb wchodzitam w dyskusje z
Impostorem, przyjmowatam jego bolesng krytyke w tym samym czasie nie
dopuszczajac go do ranienia mojego ego.

IMPOSTOR 1, 2025, instalacja tekstylna, 210 x 68 cm




Oliwia Milaszewska

Zbior rozm

I rok, I stopien
Malarstwo

Zbior rozmyty, 2024/2025
akwarela na papierze, 20 x 16 cm










Zbior rozmyty, 2024/2025
akwarela na papierze, 20 x 16 cm
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Amelia Pecl-Gonera

Bez tytulu

II rok, I stopien
Sztuka Mediéw i Animacja

Bez tytutu, ptétno z recyklingu, 110 x 75 cm







Aleksandra Bartoszek

Kaczka

I rok, I stopien
Projektowanie mody

Kaczka, 2023, obiekty i dokumentacja filmowa dzialania




Praca powstala w kontekscie
tematu  ,,Analiza  przypadku”.
Obiekt, ktéory bral udzial w
eksperymencie to wabik na kaczki,
ktory odtworzylam go przy pomocy
wlasnych materialow i
przedmiotéw takich jak but, guma
do zucia, limonka i nakretka od
napoju. W efekcie prowizorycznego
montazu powstala forma
przypominajaca pierwotny wabik.
Stworzony wlasnorecznie obiekt
wyprobowalam w jeziorze,
naturalnym $rodowisku kaczek.
Atrapa kaczki unosila sie na wodzie
zwracajagc  uwage  okolicznych
ptakow wodnych, jednak
zdecydowaly sie one zblizy¢ do niej
tylko jeden raz - w celu inpekcji,
p6zniej monitorowaly ja z oddali.
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Praca dotyczy tematu ,,Anatomia obrazu” i hasel, ktore sa
zwiazane z ontologig malarstwa takich jak plama, pt6tno,
rama czy ksztalt. Inspiracja byla dla mnie dowolno$é
i plastyczno$¢ ksztaltéw, ktore zauwazylam w organizmie
oSmiornicy. Jej natura fizyczna, zmienna forma
i inteligencja to cechy, ktéorymi mozna kierowaé sie w
malarstwie. Malarstwo powinno by¢ jak oSmiornica!

Osmiornica

2024/2025, glina samoutwardzalna, wymiary pracy 40 X 40 x 40 cm



Ezra Wojakowski

Echo

III rok, I stopien
Malarstwo

Echo, 2024, olej na ptétnie, 100 x 90 cm




Twarze na obrazie sa wzorowane na twarzach ludzi znalezionych w porzuconym albumie rodzinnym,
kupionym za 90 centow na pchlim targu w Hamburgu. Wsréd fotografii znajdowaly sie zdjecia
przedstawiajace milodych chlopakow w strojach nazistowskich. Z tylu znajdowal sie fragment listu
informujacy o ich §mierci w 1943 roku. Kradne ich twarze i tozsamos$ci w odwecie za historie mojej rodziny,
po skrajnie innej stronie wojny. Przygladam sie samotnej kobiecie, ktorej starzenie sie mozna obserwowac
w albumie i prébuje zrozumieé, co czula, Scigana przez przeszio$c.



Praca nawigzuje do fotomontazu znalezionego w
czasopiSmie “Wroézka”, ktory przedstawial Adama z
fresku Michala Aniola z cialem ¢my zamiast nog.
Czerpigc z kiczu, odnosi sie do problemu “chaseréw”,
osOb fetyszyzujacych transplciowe ciala i osoby,
wchodzacych w nieszczere i uprzedmiotawiajace relacje
z nimi, zerujac na niskiej samoocenie wielu os6b na
poczatku tranzycji.

Kochanka cztowieka ¢my, 2024, olej na ptotnie, 100 x 70 cm




Anna Kulakova

Untitled 47

II rok, II stopien
Malarstwo

Untitled 47, 2024/2025
akryl na ptétnie, 110 x 70 cm
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Julia Szadkowska

Portrety paragonowe

I rok, I stopien
Fotografia

Zamyslem mojej pracy bylo przedstawienie zunifikowanych
wizerunkow postaci w formie portretow. Portret jako forma
artystyczna nastawiony jest raczej na wydobycie indywidualnych cech
modela. Moje, tworzone za pomoca paragonow sklepowych portrety,
celowo zostaly pozbawione cech szczegblnych. Wspolczesna
konsumpcja sprawia, ze wygladamy tak samo, chodzimy do tych
samych miejsc, kupujemy te same produkty — wymazuje to, co w nas
jednostkowe i niepowtarzalne.

Portrety paragonowe, 2024, papier termograficzny na kartonie
25 x 35 cm kazdy




Agata Kuzko

Pepowina

I rok, II stopien
Malarstwo

Pepowina, 2024/205, ggbka, nici, farba akrylowa
420 x 40 x 40 cm, zmienne wymiary obiektu










Proces wigze sie z byciem matka, corka, malarka. Doswiadczenie
macierzynstwa dodalo artystce sile na odnalezienie swojego
miejsca w zyciu 1 sztuce oraz na wyrazanie siebie. Dzieki temu
pokonuje lek i stwarza wlasng przestrzen, swoj mikroswiat, w
ktorym wszystko moze, a nic nie musi.

Wykonane prace odwoluja sie do relacji doroslej corki i jej
kontrolujacej matki, ktéra wywoluje w niej irytacje i zaburza
poczucie “wlasnej wartoSci”. W pelni §wiadoma corka postanawia
skonfrontowaé sie z matka aby w koncu odcig¢ “pepowine” i
poczu¢ sie jako odrebna jednostka. Podchodzi do tego z czuloscia
by nie odrzuca¢ matczynej relacji lecz by ja wzmocnic¢.

Pepowina jest zatem symbolem pojednania, a zarazem zerwania
wszelkich ograniczen. Po odcieciu staje sie “sobg”... odnajduje
wlasng tozsamosc¢.

Pamieé 2, 2024, papier, tusz, akryl, 110 x 55 cm



Everything is ok / Autoportret, 2024
olej na ptétnie, 40 x 30 cm




Bez tytutu, 2024/2025
olej na ptétnie, 70 x 50 cm

Na nastepnych stronach:
Polgczone 11 2, 2025,
masa papierowa, 10 x 10 cm










Vlawyslav Myronov

Porwane dziecinstwo

I rok, I stopien
Komunikacja wizualna i projektowanie UX

Porwane dziecinstwo, 2024
zabawki, plusz, nitka, plastik, n6z, bandaz, farba, obiekty poddane
ingerencji artystycznej, 100 x 38 cm







“Porwane dziecinstwo” to instalacja artystyczna, ktoéra za pomoca
czterech pluszowych misiow przedstawia brutalng utrate niewinnosci
dzieci w wyniku dzialan wojennych. Kazdy z misiéw symbolizuje inny
aspekt cierpienia i traumy. Praca dotyka tematu wojny, ale nie z
perspektywy armii czy polityki, a niewinnych ofiar — dzieci. Pluszowe
misie, ktore w kulturze zachodniej symbolizuja bezpieczenstwo i ciepto,
staja sie tutaj no$nikami traumatycznych historii. Ich znaczenie i
deformacje ukazuja krucho$¢ dziecinstwa, ktére zostaje zabrane przez
przemoc i tragedie wojenne.

Inspiracja do stworzenia tej pracy byla che¢ zwrbdcenia uwagi na los
dzieci w strefach konfliktéw zbrojnych. Woja niszczy ich zycie na wiele
sposobéw - fizycznie, emocjonalnie 1 symbolicznie. Praca ma
prowokowa¢ do refleksji na tym, jak wiele z tych tragedii dzieje sie na
oczach $wiata, ktory czesto pozostaje obojetny. Celem tej instalacji jest
nie tylko pokazania boélu i cierpienia, ale takze apel o wspolczucie i
dzialania na rzecz ochrony dzieci w konfliktach. To praca o pamieci,
empatii i nadziei na to, ze takie historie przestana mie¢ miejsce w
przyszlosci.



Julia Smuk

Anatomia obrazu -
plotno

II rok, I stopien
Projektowanie mody

Anatomia obrazu - plotno, 2024 / 2025,
barwione péitno bawetniane, 150 x 150 cm






Anatomia obrazu - ptétno, 2024 / 2025,
barwione ptétno bawetniane, 150 x 150 cm
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Anastasia Shcherbak

This Man Santa

III rok, I stopien
Malarstwo

This Man Santa, 2024, akryl na ptétnie, 40 x 30 cm




Ever Dream This Man?

Every night throughout the world hundreds of
people dream about this face.

This Man — miejska legenda, ktora przedstawia zdjecie
mezczyzny, ktory mialby nawiedza¢ we Snie wielu ludzi
na calym Swiecie. Zgodnie ze strong stworzong w 2008
roku przez Andree Natella o nazwie ,Ever Dream This
Man?” mezczyzna ten mialby by¢ obserwowany w snach
ludzi na calym $wiecie juz od 2006 roku, jednakze
istnieje rOwniez teoria, ze zyje on w prawdziwym
Swiecie.

Obraz jest sugestig dotyczacqg powigzania postaci This
Man’a i $w. Mikolaja

This Man Santa, 2024, akryl na ptétnie, 40 x 30 cm




N

BUD, 2025, akryl i olej na ptotnie, 50x70 cm




Prace skupiaja sie na szukaniu relacji i zwigzkow pomiedzy kulturg cyfrowa - jej wyimaginowanymi
mitologiami a obrazami, ktérych symbolem sg popularne memy. Obraz malarski zawlaszczajac takie obrazy
skupia sie na odcieniu pomaranczowego, ktory laczy ubrania buddyjskich mnichéw i budowlancow,
podobnie jak czesS¢ stlowa “bud”. Warto zauwazy¢, ze pomaranczowy kolor stroju buddyjskiego mnicha
tradycyjnie byl do niedawna pozyskiwany przez wydobycie naturalnych pigmentéw z korzeni lub drzew w
dzunglach (na przyklad w pélnocnej Tajlandii uzywano twardzieli drzewa jackfruit). W rodzinnym jezyku
autora korzeniem nazywano podstawe stowa, czyli korzen jest lgcznikiem pozyskiwania pomaranczowego
pigmentu, jak i podobienstwa slow buddysta i budowlaniec. Kompozycja pracy opiera sie na memie ze
spiderman’ami i wykorzystuje elementy popkultury pokolenia Z (do ktérego nalezy autorka) w postaci
latarni magicznej z minecraftu (ktéra Swieci Swiatlem komplementarnego koloru do Pomaranczowego).
Magiczna latarnia moze by¢ poBUDowana na rézne sposoby, ale ten szczegoblny, prezentowany na obrazie,
byl wybrany dlatego, ze zestawia niebieski i z6lty kolory, podobnie jak na fladze Ukrainy (ojczyzny autorki).
Po lewej stronie uzupeklia obraz kolo samsary, a po $rodku sg drzwi, ktére przenosza nas do innej
metaprzestrzeni i odwoluja sie do cyklu zycia i $§mierci.



Beata Makarewicz

Anatomia obrazu - kolor

I rok, I stopien
Malarstwo

Kolor 1, 2024, akryl na plétnie, 40 x 30 cm




Vs ”
2 S LAl el S 1%
o e T RS L TAV s
N U

e ”vv.l .'.,..‘ Sfa gt
Lysthinesieerh

fse PE% 8 Veptan ‘. FELITSE SN ‘»'(““‘.‘
R ',.:‘.:;ﬁl“&;hmlgtiiﬁki’:’vﬁﬁ";fg

Praca powstala przy podjeciu interpretacji pojecia
skolor”. Inspiracja do jej stworzenia byla
tworczos$¢ Bernarda Frize. Podobnie jak u Frize’a,
kompozycja opiera sie na liniach i kolorach, ktore
staja sie glownym Srodkiem narracji i
emocjonalnej ekspresji. Najbardziej w tym
zagadnieniu interesuje mnie oddzialywanie
kolorbw na nasze emocje. Obraz tworzy
emocjonalny kontrast, dzieki ktoremu kolory stajg
sie jezykiem wyrazanych emocji. Praca ukazuje
jak kolor moze wykracza¢ poza swoja estetyczna
funkcje, stajac sie narzedziem do przekazywania
emocji oraz odkrywania relacji miedzy naszymi
wewnetrznymi i zewnetrznymi do§wiadczeniami.

Kolor 2, 2024, akryl na ptétnie, 40 x 30 cm



Katarzyna Jadczak

Medytacje

II rok, II stopien
Malarstwo

Cykl prac Medytacje 1, 2024/2025, pisaki na papierze, 35,5 x 26,5 cm
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Cykl prac jest moim osobistym punktem wyjScia w
praktyce artystycznej. Zbior kropek - ich zestawien,
kompozycji. Wibracje, ktére powoduje medytacyjny
proces tworzenia tych prac, daja mi poczucie swego
rodzaju  resetowania sie -  wytrzgsania
nagromadzonego napiecia. W trakcie tworzenia, po
jakim§ czasie, zaczynam rozpoznawal pewne
ksztalty, formy, miejsca - pod$wiadomosc
przekazuje Swiadomos$ci pewne sygnaly stanowiace
dla mnie ciekawostki, podpowiedzi, tropy
przydatne w kolejnych pracach. Interesuje mnie tez
to co dzieje sie z okiem, gdy patrzy na takie
nagromadzenia punktow. Przez brak odrebnosci
elementéw obrazu zaczyna gubi¢ sie, przez brak
planéw i wykreslonej przestrzeni nie ma miejsca, na
ktorym oko mogloby zawiesi¢ uwage i wyostrzy¢
dany punkt, wiec gubi sie i zaczyna odbiera¢ obraz
jako przenikajaca sie, zyjaca, pulsujaca caltosc.
Czasem  postanawiam  podkreslic = powstale
kompozycje poprzez obrys lub zupelne wypekienie
powierzchni aby jeszcze glebiej zbada¢ tworzony
przez nie przypadkowo nieprzypadkowy ksztalt.
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MOj proces tworczy opiera sie na poszukiwaniu
dostepu do wlasnej intuicji. Pracujac w pewnym
rytmie podazam za impulsem, ufajac ruchowi reki
prowadze dialog z plaszczyzna. Kazda kropka to Slad
chwili, mikroskopijny gest rekonstruujacy chaos i
ustawiajaca nowy porzadek. Eksploruje proces tworczy
oparty na intuicji, spontaniczno$ci, niewiedzy i
zaufaniu. Powstale rysunki to zapisy trzech medytacji.
Medytacji nad pustg kartkya, nad niepoznanym, nad
nieskonczono$cia zawarta w drganiach atomow
manifestujaca sie pod postacig tysiecy rozproszonych
na plaszczyznie punktow.

Medytacje 3, 2024/2025, pisaki na papierze, 35,5 x 26,5 cm




Medytacje 5, 2024/2025, pisaki na papierze, 35,5 x 26,5 cm




Weronika Ziolkowska

Nosze

II rok, I stopien
Film Eksperymentalny

Nosze, 2024/2025,
galezie, Scidtka lesna, folia strech, plandeka, wydruk na papierze,
120 X200 cm




Wystawa II Pracowni Malarstwa, styczen 2025

Nosze, 2024/2025,
galezie, Scidtka lesna, folia strech, plandeka, wydruk na papierze,

120 x 200 cm







,,Nosze” s3 rekonstrukcja przedmiotu znalezionego w lesie podczas gromadzenia filmowych i
fotograficznych materialow dokumentalnych na temat sytuacji na wschodniej granicy i trwajacego tam
powaznego kryzysu humanitarnego. Obiekt znalazlam okolo 6 metréw od muru granicznego, w
okolicach Lapicz, 24 paZzdziernika o godzinie 11:54. Zatopione w leSnej Scidlce, otoczone sloikami i
butelkami po wodzie, zlewaly sie z monotonng leSng przestrzenia, jednocze$nie zaburzajac spokoj
namietnie ,,sprzatanego” 1 przeczesywanego przez stluzby graniczne terenu. Materialy i sposob
wykonania odwzorowuja oryginal, uwypuklajac ich prowizorycznos¢ i funkcjonalno$¢ w sytuacjach
kryzysowych. W pracy wykorzystane zostaly przedmioty ogblno dostepne i mozliwe do pozyskania w
roznych przestrzeniach i sytuacjach. Nosze, zwyczajne w swojej formie, staja sie noSnikiem opowiesci
0 przemieszczaniu sie, wykluczeniu, nadziei i przetrwaniu. Rekonstrukcja, poprzez oddanie fizycznej
formy przedmiotu, staje sie symbolem humanitarnego dramatu, a takze poszukiwania faktu w $wiecie
upolitycznionego falszu. Razem z pracg prezentowana jest instrukcja tworzenia tego uzytecznego
przedmiotu. Prezentacji pracy towarzyszy takze film dokumentalny stworzony z zebranych materiatow
filmowych.









Paulina Baranowska

#5% / Granica

I rok, I stopien
Malarstwo

Granica, 2025, seria fotografii, druk na ptdtnie, 150 x 40 cm
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Granica, 2025, seria fotografii, druk na ptotnie, 150 x 40 cm



Podczas pobytu w Tajwanie staralam sie przekroczyé
wlasne granice, aby zrozumie¢ spoleczne i duchowe
struktury tego miejsca. Biorac udzial w lokalnych
wydarzeniach i obrzedach, stanelam przed napieciem
miedzy sacrum a turystycznym spektaklem, miedzy
obecnoScia a dystansem. Taoistyczne Swigtynie,
jednocze$nie miejsca kultu i atrakcje, staly sie symbolem
tego procesu — przestrzenig, w ktorej tozsamo$¢ ulega
zawieszeniu, a granice przynalezno$ci 1 obserwacji
zaczynaja sie zacierac. Zdjecia wykonane podczas podrozy
poddalam réznym zabiegom cyfrowym i postprodukc;ji
przy uzyciu skanera, przeniostam na tkanine noren,
material, ktéry w tamtejszej kulturze jest wieszany
w drzwiach, aby oddzieli¢ przestrzenh prywatng od reszty
przestrzeni, stanowigc symboliczng granice.

Granica, 2025, seria fotografii, druk na ptétnie, 150 x 40 cm







Granica, 2025, seria fotografii, druk na plotnie, 150 x 40 cm




Wydzial Malarstwa
Katedra Malarstwa i Rysunku
Akademia Sztuki w Szczecinie

AKADEMIA SZTUKI
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