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Obrazy, ktére nigdy nie zaschng

25-28 czerwca 2025

ul. $w. Ducha 2A, Szczecin, |1 pietro, pokdj 207/208

,Obrazy, ktére nigdy nie zaschng” to manifest wrazliwosci i niepewnosci. To zaproszenie do spojrzenia na
twoérczosc oséb studenckich nie jako produkt, lecz jako slad zycia - nie gotowy, nieukonczony, ale prawdziwy. W
tym sensie jest to wystawa niepokojaca, otwarta i szczera - jak sam proces dojrzewania artystycznego.

Wernisaz 25 czerwca 2025, godz. 17:00
17:30 Somata live set performance
Godziny otwarcia: czw.-pt., godz. 16:00-19:00; sob., godz. 12:00-15:00

Opieka merytoryczna i kuratorska: Wojciech Dada i Klaudia Prabucka
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Anton Pokotylo

Na solidnej ptycie

| rok, | stopien
Film

Nie jestem pewien wiarygodnosci swojej pamieci. Z czasem detale i wydarzenia zaczynaja sie
zacierac, mieszac z fikcja, a potem catkowicie znikaja. Uwielbiam wspominac swoja przesztos¢ —
nostalgia jest wazna czescia mojego zycia.

Ale nie moge pozby¢ sie uczucia, ze zapomniatem o czyms waznym.




Anton Pokotylo

Jak Oni

| rok, | stopien
Film

Ta praca jest moja proba refleksji nad tym, jak agresja, nietolerancja i che¢ dominacji przenikaja z ,dorostego”
Swiata do ,dzieciecego”. W tym procesie przybieraja one inne formy i znaczenia.

Pomimo swojej poczatkowej wrazliwosci i podatnosci, ,dzieciecy” Swiat ma w sobie wieksza wolnosé i site, ktére
pozwalaja mu z tatwoscig zachowac to, co tak rzadko mozna znalez¢ wsrod ,dorostych”.







Wiktoria Piotrowska

Jedwabnik

Il rok, | stopien
Malarstwo

Na jedwabnym materiale wyszytam jedwabnika - biata jedwabna nicig na biatym tle, niemal niewidocznego, ledwie
odroézniajacego sie od powierzchni. Jego istnienie jest podporzadkowane jednemu celowi: produkgji. Ten gatunek
jedwabnikow Zyje wytacznie w fabrykach jedwabiu, hodowany nie jako istota, lecz jako narzedzie. Ich zycie sprowadza sie
do tworzenia kokonu, po czym wrzucane do wrzacej wody umieraja, zanim w ogdle zdaza rozwinac skrzydta.

Te jedwabniki, ktore zostaja przy zyciu w celach rozrodu, nie potrafia lata¢ - ich ciata przez lata hodowli staty sie
bezuzyteczne poza przemystem. Od pokolen nie istnieja juz w naturze, nie musza sie kamuflowac ani walczyc o przetrwanie.
Dlatego sa biate - kolor stat si¢ dla nich zbedny. Mozna powiedzie¢, ze ich zycie zostato wyprane z koloru.

Ta praca jest metaforg kapitalizmu i wyzysku pracownikow - ludzi, ktorzy czesto pozostaja niewidzialni w systemie, ktory
wykorzystuje ich do granic, traktujac jak czesc¢ procesu, a nie indywidualne istoty. Jedwabnik, cho¢ stanowi fundament
przemystu jedwabiu, nie ma prawa do wolnego zycia - tak jak pracownik, ktéry staje sie trybem w maszynie ekonomii,
eksploatowanym, dopoki jest uzyteczny. Biel na bieli symbolizuje wymazywanie tozsamosci, uniformizacje i systemowe
ukrywanie cierpienia w imie zysku. To cichy protest wobec swiata, w ktorym wartos¢ jednostki jest mierzona jej
przydatnoscia.










Wiktoria Piotrowska

Przekroczenie

Il rok, | stopien
Malarstwo

Na jedwabnym materiale wyszytam jedwabnika - biata jedwabna nicig na biatym tle, niemal niewidocznego, ledwie
odroézniajacego sie od powierzchni. Jego istnienie jest podporzadkowane jednemu celowi: produkgji. Ten gatunek
jedwabnikow zyje wytacznie w fabrykach jedwabiu, hodowany nie jako istota, lecz jako narzedzie. Ich Zycie sprowadza sie
do tworzenia kokonu, po czym wrzucane do wrzacej wody umieraja, zanim w ogdle zdaza rozwinac skrzydta.

Te jedwabniki, ktore zostaja przy zyciu w celach rozrodu, nie potrafia lata¢ - ich ciata przez lata hodowli staty sie
bezuzyteczne poza przemystem. Od pokolen nie istnieja juz w naturze, nie musza sie kamuflowac ani walczyc o przetrwanie.
Dlatego sa biate - kolor stat si¢ dla nich zbedny. Mozna powiedzie¢, ze ich zycie zostato wyprane z koloru.

Ta praca jest metaforg kapitalizmu i wyzysku pracownikow - ludzi, ktorzy czesto pozostaja niewidzialni w systemie, ktory
wykorzystuje ich do granic, traktujac jak czesc¢ procesu, a nie indywidualne istoty. Jedwabnik, cho¢ stanowi fundament
przemystu jedwabiu, nie ma prawa do wolnego zycia - tak jak pracownik, ktéry staje sie trybem w maszynie ekonomii,
eksploatowanym, dopoki jest uzyteczny. Biel na bieli symbolizuje wymazywanie tozsamosci, uniformizacje i systemowe
ukrywanie cierpienia w imig zysku. To cichy protest wobec swiata, w ktorym wartosc jednostki jest mierzona jej
przydatnoscia.













Wiktoria Piotrowska

Kryzys

Il rok, | stopien
Malarstwo

Praca przedstawia plantacje palm olejowych widziane z lotu ptaka - tysiace identycznych kropek rozciagajacych sie w
nieskonczonos¢. Obraz zostat stworzony markerami wodnymi na papierze, na podstawie rzeczywistych zdjec satelitarnych
z map Google.

Regularny, monotonny wzér palm kontrastuje z chaosem i bogactwem form, ktére istniaty tam wczesniej - lasami
deszczowymi petnymi zycia. Wyciete pod plantacje obszary to miejsca, gdzie ginie bioréznorodnos¢, a zwierzeta traca swoj
dom.

Praca jest wizualnym komentarzem na temat skali dewastacji Srodowiska dla produkgji oleju palmowego. Perspektywa z
gbry ukazuje ogrom problemu - wielkie [l o
potacie ziemi zamienione w jednolite, martwe przestrzenie, ktdre przynosza zysk, ale odbieraja zycie.
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Valeryia Zabello

Snieg

[l rok, | stopien
Malarstwo

Inspiracja do tej mozaiki byt tekst wieZniarki politycznej opowiadajacy o jej stosunku do tak
zwyczajnej rzeczy jak $nieg oraz o tym, jak wiezienie i praca w wiezieniu odbieraja poczucie
normalnosci, prébujac ztamac wole cztowieka.




Valeryia Zabello

Chwili z toba

[l rok, | stopien
Malarstwo

Kolazowy obraz ztozony z réznych zdje¢, zrobionych w ciagu podt roku. Przedstawia szczesliwe
chwile spedzone razem z inng osoba.
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Valeryia Zabello

Biatoruska batlejka

[l rok, | stopien
Malarstwo

Rzezba przedstawiajaca tukaszenke, jako bohatera ludowej bajki w tradycyjnym biatoruskim teatrze
lalek.







Adrianna Kawczynska

Swiadomos¢ nieswiadomosci / Deep, deep down, far, far in...

[l rok, | stopien
Malarstwo

Centralnym elementem jest mandorla (vesica piscis) - obszar powstaty z przeciecia dwdch okregdw,
ktoéry w psychologii jungowskiej symbolizuje integracje przeciwienstw oraz czesciowe oswojenie
cienia.

Srebrzyste cynowe elementy przypominajace struktury alchemiczne, nawiazuja do "prima materia" -
pierwotnej substancji, ktéra poprzez transformacje prowadzi do odkrycia "kamienia filozoficznego". W
tym kontekscie odzwierciedla proces alchemicznej przemiany psychiki: od wewnetrznego chaosu do
harmonii, petni i jednosci.

Zaproszenie do introspekgji, eksploracji nieSwiadomosci, odkrywania wtasnych ukrytych aspektow
oraz zanurzenia sie w symboliczny proces indywiduacji, ktory prowadzi ku petniejszemu zrozumieniu
siebie.







Alicja Zawadzka

Odbicia

| rok, | stopien
Malarstwo

Zapis kontaktu fizycznego roznych przedmiotéw odbitych na ciele. Wystarczy chwila by stworzy¢
slad ingerencji w warstwe wierzchnia skory. Poprzez wybrane fotografie pokazuje wrazliwosc
swojego ciata na dotyk.
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Alicja Zawadzka

Realnos¢é

| rok, | stopien
Malarstwo

Rozmycie. Znikanie. Rozproszenie. Dzieki uzyciu pryzmatu powstaty zamglone obrazy. Chciatam stworzyc lekko
odrealnione ujecia, troche jak ze snu.










Lara Clark

Struktury biologiczne

| rok, | stopien
Malarstwo

Seria 9 obrazéw przedstawia realistyczne odwzorowanie réznych struktur biologicznych, namalowanych na
podstawie zdje¢ preparatow mikroskopowych. Preparaty zostaty wczesniej przeksztatcone za pomoca
oprogramowania graficznego, by nadac im niestandardowe, intensywne kolory. W ten sposéb budowa
obiektow biologicznych zostata urozmaicona i tatwiej zauwazyc¢ jej ukryte detale, co tworzy przyciagajaca
kompozycje.













Radostaw Hada-Jasikowski

bez tytutu

Il rok, | stopien
Sztuka mediow

Obca topografia, wychodzaca z algorytmicznych proceséw Mandelbulb 3D.

Praca jest jednym fragmentem moich eksperymentéw z fraktalami. Ksztatt jest matematycznym
zawieszeniem pomiedzy sugestia czegos, co cztowiek potrafit nazwac dziataniami
matematycznymi, a zupetnie inna, obca powierzchnia, ktérej skali nie jestesmy w stanie pojac,
jako stworzenia obcujace tylko w trzech wymiarach.
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Sara Brzostek, Marta Murawska

bez tytutu

| rok, Il stopien
Wzornictwo

Praca to koncepcja typograficzna, wykorzystujaca ruch ciata do wykreslania form literniczych.
Zapisany w sfotografowanych pozach tekst jest fragmentem manifestu futurystycznego. Sktania
on do kwestionowania utartego paradygmatu komunikacji, zdominowanego przez rozum i mysl.
Autorki zainspirowane hastem uwolnienia formy stéw i wyrazen, podjety sie stworzenia
pozawerbalnego sposobu przekazu - angazujacego ciato, aktywnego, instynktownego.
Dopetnienie wizerunku modelki o przerysowane, ostre ksztatty podkresla zarys budowy litery
(szeryfow), przywodzac jednoczesnie na mysl bauhausowe sylwetki.

“Nalezy uwolnic stowa udreczone tyranig mysli Nalezy stworzy¢ jezyk pozarozumowy w ktérym
nie mysl rzadzitaby stowami lecz stowo dZwiek objatby nieznana tresc”
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Karolina Zieciak

bez tytutu

| rok, Il stopien
malarstwo

Prace opowiadajg o przemieszczeniach, zmianach, migracjach duchow/zwierzat (inspiracja
zaczerpnieta i powigzana z mitologia inuicka) oraz ludzi. Braku przystosowania do zmieniajacych
sie warunkow srodowiskowych. O wspotzaleznosci przestrzeni i organizméw. Arktyczny
plankton jako podstawa taricucha pokarmowego - (fitoplankton) nie przemieszcza sie
samodzielnie, ale zmienia sie i ma wptyw na caty ekosystem. Widtondg (zooplankton)
umieszczony w centrum jako mozliwe najwazniejsze zwierze w Arktyce. Zapewnia réznorodnosc
w tych obszarach jednak zmiany klimatu zagrazaja catej sieci pokarmowej a wody Arktyki
zmieniaja kolor z niebieskiego na zielony.










Jagoda Rolbiecka

Every time you lie a flower dies

Il rok, | stopien
wzornictwo

Praca porusza temat maskowania emocji i prawdy pod warstwa pozoréw. Kwiaty staja sie tu
metafora ktamstwa, ktore ukrywaja prawdziwe intencje, a przez to buduja fatszywy obraz.
Zestawienie z fragmentami ciata sugeruje, ze to, co zewnetrzne, czesto nie oddaje
wewnetrznego stanu. Dzieto odnosi sie do napigcia miedzy tym, co chcemy pokazad, a tym, kim
naprawde jestesmy.










Anton Pokotylo

Nieogarniona

| rok, | stopien
film

Ten rysunek pochodzi z serii szkicow, ale to wtasnie w nim poczutem cos istotnego.
Zrodzit sie ze wspomnienia miejsca, ktére kiedys kochatem.

To miejsce wciaz jest we mnie, ale z czasem zaczeto sie zmienia¢ —

jego chaos, zniszczenie i hatas zaczety przystaniac to, za co je nositem w sobie.

Nie chciatem pokazywac niczego konkretnego,

bardziej zalezato mi na oddaniu pewnego uczucia —

kiedy mitos¢ do przestrzeni zderza sie z niemoznoscia przyjecia jej taka, jaka sie stata.

W tym rysunku jest préba uchwycenia tego konfliktu.
Spokojnie, bez oceny. Po prostu — zapis.
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Anton Pokotylo

Sygnat 0-1

| rok, | stopien
film

Dwie prace powstate jako zapis jednego procesu w réznych stanach. To nie opowies¢ ani obraz, lecz proba
uchwycenia przejscia miedzy ruchem wewnetrznym a zewnetrznym. Sygnat — to moment, w ktérym cos
przechodzi przez cztowieka: odczucie, impuls, kontakt ze sobg lub z kims innym.

0-1 —tordznica faz, w ktorych znajduje sie ten ruch.

Tryb O

Czesce |

Praca oparta jest na stanie ,przed dziataniem”. Nie ma tu wyraznego kierunku ani formy ruchu — jest tylko jego
obecnos¢ w potencjalnej fazie. To jak tryb czuwania: jeste$ wiaczony, ale nic jeszcze sie nie wydarzyto. Obraz
przekazuje napigcie, utrate orientacji, niepewnosc granic. To moment, w ktérym wszystko juz sie zaczeto, ale ty
jeszcze tego nie zauwazytes.

Punkt 1

Czesc |l

Tutaj ruch staje sie widoczny. Pojawia sie trajektoria, kierunek, forma.

Samolot nie jest przedmiotem, ale punktem skupienia — moze by¢ czymkolwiek, nawet samym uczuciem. Praca
skupia sie na chwili, gdy dziatanie juz sie dokonato i zostawito po sobie $lad.

To nie rezultat ani odpowiedZ — raczej zapis tego, ze sygnat byt.







Anton Pokotylo

| jaciebie...

| rok, | stopien
film

To wizualna forma sygnatu dzwigkowego, nagranego z mojej wypowiedzi.

Widz nie styszy, co doktadnie zostato powiedziane — otrzymuije jedynie odpowiedzZ: | ja ciebie..”
Zdecydowatem sie pokazac trzy niemal identyczne odbitki.

RozZnia sie one jedynie stopniem nasycenia czerni: w pierwszej fala jest gesta i zamknieta,

w drugiej ujawnia sie jej wewnetrzna struktura, w trzeciej zostaje tylko lekki kontur — jak $lad
albo echo. Dla mnie ta praca opowiada o przekazie. O tym, jak uczucie staje sie mysla, mysl —
stowem, stowo — dZzwiekiem, a dzwiek — obrazem. Wazne jest dla mnie to, ze widz nie otrzymuje
petnej informacji, ale moze poczug, ze cos jest do niego skierowane.

Czystos¢, minimalizm i niedopowiedzenie sa tu réwnie wazne jak tresc.







Karolina Korzeniowska

Bez tytutu

| rok, | stopien
Projektowanie Mody

przyklejanie wodorostow za pomocag wody do ptétna










Ewa Matyaszek

Bez tytutu

[l rok, | stopien
malarstwo










Mykyta Kruhliak

Jak sie czujesz?

| rok, | stopien
Malarstwo

Sceny kazni staja sie wizualnym odzwierciedleniem wewnetrznej walki cztowieka z wtasnymi natogami. Tortura to nie
zewnetrzny akt, lecz proces wewnetrzny, w ktérym uzaleznienie wystepuje jednoczesnie jako kat i sedzia, narzucajac
swoje reguty i pozostawiajac niewiele przestrzeni na wolnosc.

Sredniowieczne narzedzia tortur, zdekonstruowane w tych rysunkach, symbolizuja rézne aspekty uzaleznienia:
potrzebe kontroli, nieustanne dazenie do przyjemnosci, pragnienie akceptacji lub niepowstrzymane unikanie bolu.
Kazda scena oddaje stan, w ktorym cztowiek zostaje uwieziony w putapce wtasnych nawykow i stabosci.

Rysunki, utrzymane w stylu dekonstruktywizmu, celowo niszcza znane formy, aby ukazac niestabilnos¢ i chaotycznosé
psychicznego oraz fizycznego stanu cztowieka. Rozdarte linie i fragmenty postaci symbolizujg rozpad tozsamosci pod
wptywem uzaleznienia, ktére zaréwno dreczy, jak i kusi iluzorycznym wyzwoleniem.

Prace te stawiaja pytania: gdzie lezy granica miedzy kara a wyzwoleniem? Dlaczego akceptujemy swoj bol jako cos
nieuniknionego i dlaczego uzaleznienie staje sie nie tylko nasza staboscia, lecz takze naszym przeznaczeniem? Seria
zaprasza widza do refleksji nad tym, jak gteboko pozwalamy naszym pasjom i stabosciom wnikac w nasza tozsamos¢
oraz naile jestesmy w stanie wyrwac sie z tego btednego kota.













Mykyta Kruhliak

Igta

1rok, | stopien
malarstwo

Forma igty, cienkiej i ostrej, staje sie symbolem wszechobecnej sity uzaleznienia, ktéra wnika w ciato, umyst i dusze,
powodujac bdl, ale jednoczesnie obiecujac chwilowa ulge.

Igta symbolizuje nie tylko uzaleznienie od narkotykdw, ale rowniez inne, bardziej ukryte formy: uzaleznienie od uznania,
technologii, jedzenia, konsumpcji, emocji czy wiadzy. Kazdy cztowiek w jakis sposob trzyma swoja ,igte” - narzedzie,
ktére jednoczesnie wyzwala i ogranicza.

Najpierw praca ukazuje fizyczny i materialny wymiar uzaleznien: igta jako narzedzie wchodzace w ciato, bezposrednio
odnosi sig do uzaleznien od substancji. P6Zniej staje si¢ metafora: uzaleznienie od mediéw spotecznosciowych czy
potrzeby kontroli przypomina ten cienki pret, ktory wigzi nas w petli nawykow. W koncu ,Igta” dotyka sfery osobistej:
poszukiwania rownowagi miedzy bélem a przyjemnoscia czy samokontrola a utrata siebie.

"Igta" podkresla kruchos¢ i niestabilnos¢ cztowieka w walce z uzaleznieniami. Wybor metalowej igty wskazuje na chtéd,
sterylnosc i wyobcowanie, ktére czesto towarzysza procesowi destrukcji poprzez natogi.










Monika Cieszynska

s

Spozywac w betonie

| rok, | stopien
Komunikacja Wizualna i UX

Projekt artystyczny, ktéry bada zjawisko synantropizacji i synurbizacji — proceséw, w ktérych zwierzeta i natura
adaptuja sie do zycia w bliskim sasiedztwie ludzkiej cywilizacji, szczegolnie w przestrzeniach miejskich i podmiejskich.
Poprzez serie eksperymentalnych opakowan, takich jak ,jajka z chowu autostradowego” czy ,urbanistyczne mleko’,
projekt podejmuje temat industrializacji, konsumeryzmu oraz mechanizmow, ktére ksztattuja wspotczesny krajobraz na
coraz to liczniejsza betonoze. Artystyczne formy te stanowia swoisty komentarz do zmieniajacego sie zwiazku miedzy
natura a cywilizacja, zwracajac uwage na konsekwencje naszej codziennej konsumpcji i dominacji technologii.
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Piotr Totkacz

Trzeci cztowiek w komiksie

| rok, Il stopien
Sztuka Medidw

Projekt jest tryptykiem sktadajacym sie z trzech stron fikcyjnego komiksu detektywistycznego. Poszczegolne prace sa
w postaci grafiki cyfrowej, powstatej w programie Krita i kazda ma wymiary 2064 na 3132 pikseli. Strony komiksu
przedstawiaja wydarzenia z filmu “Trzeci Cztowiek”, 1949 rez. Carol Reed.

Styl komiksu zainspirowany jest komiksami gatunku Noir, przede wszystkim seria ,\Watchmen’, napisana przez Alana
Moore'a, ktora ilustrowali Dave Gibbons i John Higgins.

Prace nie tylko wynikaja z mojego zagtebiania sie w kino Noir ale jest tez moja proba
wprowadzenia koloru w filmy czarno-biate.







Piotr Totkacz

Kapelusz 2

| rok, Il stopien
Sztuka Medidw

Rzezbajest w ksztatcie kapelusz meskiego Fedora - kapelusza noszonego przez wszystkich ikonicznych detektywédw
kina Noir. Dodatkowo praca zostata wykonana i pomalowana farba akrylowa w taki sposéb aby na pierwszy rzut oka
przypominata placki ludzkiej skory. Ten kapelusz jest pierwszym z serii kapeluszy wykonanych z réznych materiatow.
,2" w tytule pracy odnosi sie do faktu ze praca powstata na bazie istniejacego juz kapelusza.







Nadia Malinowska

Umierac jak ptak

| rok, | stopien
Komunikacja Wizualna i UX

Smierc jest jednym z podstawowych elementéw zycia zaréwno dla ludzi, jak i zwierzat
wokot nas, ale jako ludzie w przestrzeniach zamieszkiwanych gtéwnie przez innych ludzi,
nie poswiecamy im tej samej energii emocjonalnej, gdy nas opuszczaja. Ciata martwych
ptakéw sa zamiatane przez sprzataczy ulic, a nastepnie umieszczane w koszach na $mieci,
bez wigkszego przywiazania.

Poprzez forme filmu eksploruje ostatnia minute Smierci ptaka w zimowa noc i probuje
nadac mu tozsamos¢ podobna do ludzkiej. Obrazy latajacych wspomnien, niestandardowe
kolory i wielowarstwowy dZzwiek zarysowuja historie ostatnich chwil spedzonych przez
ptasiego bohatera w przestrzeniach zamieszkiwanych przez ludzi i inne zwierzeta.

W filmie uzyto wiersz autorstwa Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej pod tytutem “Ptak’”.
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Wojciech Biennkowski

Bez tytutu

[l rok, | stopien
Fotografia

Prezentowana prébka stanowi zapowiedz finalnej pracy, w ktérej deskorolka zostanie pokryta
materiatem imitujacym ludzka skére. Deskorolka jako obiekt uzytkowy - i zarazem narzedzie
sportowe - nosi slady intensywnej eksploatacji: zarysowania, pekniecia, otarcia. Finalne dzieto
zostanie pokryte realistycznymi ranami i zadrapaniami, odwotujacymi sie do kontuzji ciata
ludzkiego. Projekt bada relacje pomiedzy cztowiekiem a deskorolka - przedmiotem, ktory staje
sie przedtuzeniem ciata, a jednoczesnie moze to ciato ranic. Praca dotyka granicy miedzy ciatem a
obiektem, sugerujac bliskos¢, ale tez brutalnos¢ tej interakgji.







Waldemar Masicz

Bez tytutu

2rok, Il stopien
Sztuka mediow
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Zbidr rysunkéw jest wynikiem pracy nad tematem brakujacych watkéw renesansowych w kulturze czesci terenéw
Europy Wschodniej. Badania koncentrowaty sie przede wszystkim na ocenie potencjatu linii w przekazywaniu stanéw
psychicznych zwiazanych z pojeciem zagrozenia. Dodatkowo analizowano mozliwosci wspotczesnego wykorzystania
alfabetu facinskiego w jezyku rosyjskim (okreslanym przez artyste jako moskiewski), szczegdlnie w kontekscie
przekazywania wspolnych z innymi jezykami stowianskimi stéw zrodtowych wyrazajacych stany emocjonalne.
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