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Mirostawa

Jarmotowicz

Akademia Sztuki w Szczecinie po raz pierwszy od poczatku
swojego istnienia nadaje najwyzsze akademickie wyrdznie-
nie - tytuty doktora honoris causa dwém wybitnym arty-
stom; w dyscyplinie sztuk muzycznych - Adamowi Mako-
wiczowi oraz w dyscyplinie sztuk wizualnych - prof. dr. hab.
Jarostawowi Koztowskiemu.

W dniu 28 kwietnia 2022 roku Senat Akademii Sztuki podjat
uchwate w sprawie wszczecia postepowania o nadanie tytutu
doktora honoris causa obu artystom oraz powotat promoto-
réw i recenzentéw w osobach:

- prof. dr. hab. Bogustawa Rottermunda na funkcje promotora
oraz prof. dr hab. Katarzyne Dondalska i prof. dr. hab. Leszka
Kutakowskiego na funkcje recenzentéw w postepowaniu
o nadanie tytutu Adamowi Makowiczowi,

- prof. dr. hab. Kamila Kuskowskiego na funkcje promotora
oraz prof. dr hab. Elzbietg Jabtoniskg i prof. dr. hab. tukasza
Skapskiego na funkcje recenzentéw w postepowaniu o na-
danie tytutu prof. dr. hab. Jarostawowi Koztowskiemu.

Spotecznosé Akademii Sztuki w Szczecinie reprezentowana
przez Wtadze Uczelni oraz Senat pragnie wyrazié¢ wielkie
uznanie dla dorobku artystycznego Adama Makowicza -
wybitnego pianisty, legendy polskiego jazzu, muzyka cenio-
nego i rozpoznawalnego na catym $wiecie oraz prof. dr. hab.
Jarostawa Koztowskiego - jednego z najwazniejszych przed-
stawicieli sztuki konceptualnej w Polsce, rektora PWSSP
w Poznaniu w latach 1981-1987, ktéry zrewolucjonizowat
model ksztatcenia na uczelniach artystycznych, wprowa-
dzajac obowigzujgcy do dzisiaj. Wybér obu artystéw do
tego najwyzszego wyréznienia akademickiego jest spéjny
z przyjetg strategig uczelni i jej wiodgcym kierunkiem roz-
woju artystycznego w obu dyscyplinach - sztuk muzycznych
i plastycznych.

dr hab. Mirostawa Jarmotowicz, prof. AS
Rektora Akademii Sztuki w Szczecinie

Koztowski/Makowicz
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Jako Marszatek Wojewddztwa Zachodniopomorskiego je-
stem dumny, ze to wiasnie na Pomorzu Zachodnim miesci
sie Akademia Sztuki, ktéra wyrézniona zostata najwyzszg
kategorig naukowg w dyscyplinie sztuki plastyczne i kon-
serwacja dziet sztuki.

Dzieki temu Akademia znalazta sie w elitarnym gronie naj-
lepszych polskich uczelni w tej dziedzinie.

Naszg ambicjg byto stworzenie szans rozwoju zachodniopo-
morskim mtodym artystkom i artystom, przycigganie tutaj
najzdolniejszych z kraju i zagranicy, sprawienie, ze Szczecin
bedzie osrodkiem nieskrepowanej kreatywnosci. Dzi§ widzi-
my preznie dziatajgca uczelnig, ktéra rezonuje na catg Polske.
Pomogto w tym takze wielkie unijne wsparcie.

Akademia Sztuki w Szczecinie od ponad dekady tgczy sztuki
wizualne i muzyczne. W tym roku uczelnia po raz pierwszy
w swojej historii przyznata tytuty doktoréw honoris causa -
najwazniejsze i najcenniejsze wyréznienie, najwyzszg ho-
norowg godno$¢ nadawang przez senat uczelni wyzszej,
pozwalajgcg uwydatnié prace wyréznionej osoby i jej za-
angazowanie w spoteczno$é. Uhonorowani zostali dwaj
wybitni artysci. W dyscyplinie sztuk muzycznych tytut ten,
po raz pierwszy w Polsce, otrzymat jazzman - niezwykty
pianista, legenda polskiego jazzu Adam Makowicz. W dys-
cyplinie sztuk wizualnych uhonorowany zostat prof. dr hab.
Jarostaw Koztowski, jeden z najwazniejszych przedstawi-
cieli sztuki konceptualnej w Polsce, byty rektor PWSSP
w Poznaniu, ktéry zrewolucjonizowat model ksztatcenia na
uczelniach artystycznych.

Tacy doktorzy honoris causa to dla Akademii Sztuki w Szcze-
cinie zaréwno zaszczyt, jak i zobowigzanie do dalszego dzia-
tania na tak samo wysokim poziomie oraz do budowania
potencjatu naszego regionu.

Olgierd Geblewicz
Marszatek Wojewddztwa Zachodniopomorskiego

Koztowski/Makowicz
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Szczecin

Ostatnio dos¢ czesto powracam do zagadnien, ktére w swojej
twérczosci poruszatem wczesniej. Niektdre z nich wydajg mi
sie bardzo aktualne, zadaje wiec ponownie pytania, ktdre byty
wazne przed kilkoma, kilkunastoma czy nawet kilkudziesie-
cioma latami. Sg posrdd nich takie, ktére z uwagi na uptyw
czasu staram sie nieco inaczej formutowac.

Ciggle aktualna jest dla mnie kwestia relacji migdzy je-
zykami, ktérymi postugiwatem sie i w réznych konfigura-
cjach nadal postuguje sie w sztuce, a tym, co nazywamy
rzeczywistoscig, ktéra - z natury rzeczy - ulega perma-
nentnym przeksztatceniom.

W zwigzku z tym wcigz aktualnym problemem jest status tego,
co intencjonalnie staratem sig kiedys i dalej staram sie zawrzeé
w wyrazanych poprzez sztuke pytaniach. Czy mimo uptywu
czasu ich znaczeniowo$¢ jest taka sama, jaka byta wczesniej?
Czy zuwagi na pewne redukcje jezykowe nie staje sie zanadto
hermetyczna? Sztuka spetnia sie w kontakcie z odbiorcg, kté-
rego zapraszam do rozmowy, do ewentualnej dyskusji. Staram
sie wiec, by moje ,wypowiedzi” byly w miare transparentne
i prowokowaty do dialogu albo i ktétni. Mam jednak $wiado-
mos¢, ze reguty percepcji sztuki zmieniajg sig, a ponadto - ze
nie kazdy interesuje sie sztukg, tym bardziej takg, ktéra gra
zjezykiem i zlogicznymi paradoksami. | nie kazdy ma obowig-
zek interesowania sie tym, co mnie absorbuje.

Aktualne sg pytania o autonomie sztuki, ktérej bytem kiedy$
rzecznikiem i ktéra - w jakims$ stopniu - nadal interesuje mnie
ze wzgledu na zmienne relacje miedzy sztukg a réznymi prze-
jawami rzeczywistosci. Wynikajgce z tej zmiennosci pytanie
o poziom uwiktania sztuki w polityke i ewentualne jego konse-
kwencje jest bardzo wazne - jako ze granica pomiedzy wypowie-
dzig artystyczng odnoszaca sie do istotnych probleméw Swiata
a polityczng lub wyznaniowg dogmatyka bywa czesto nieostra.

Oczywiste jest, ze kazdy artysta/artystka jako obywatel/

obywatelka posiada okreslone poglady, takze polityczne.
Reaguje na Swiat i jego przywary, i niekiedy poczuwa sie do

28 X1 2022 —
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zamanifestowania - takze poprzez sztuke - wtasnej postawy;,
sprzeciwu wobec czesto nieakceptowalnych zdarzen i dzia-
tan politycznych. Sam doswiadczytem tego wielokrotnie,
eksponujgc w réznych miejscach prace wyrazajgce sprzeciw,
na przyktad instalacje pt. Zielona sciana, jej obraz, jej iluzja
i jej wizerunek poza okreslonym kontekstem np. politycznym
w Galerii Akumulatory 2 w Poznaniu, ktéra - wbrew moim
intencjom - przetrwata tylko jeden dzier w listopadzie 1982
roku, w restrykcyjnym czasie tzw. stanu wojennego, czy pra-
ce pt. Wszystko buczy, oprdcz tego, co bulgocze, ktéra byta
reakcjg na coraz bardziej postepujgcg pauperyzacje jezyka.
Uwazam jednak, ze istotne jest wéwczas zachowanie ironicz-
nego dystansu, by nie da¢ si¢ sprowokowac i wplagtac¢ w re-
toryke strony przeciwnej. Sztuka dysponuje odpowiednimi
Srodkami, by o tym, co powoduje sprzeciw i gniew, méwié
inaczej, niz robig to partyjni ideolodzy czy jakakolwiek wta-
dza. Znakomitym tego przyktadem z nie tak dawnej historii
sztuki sg wywrotowe akcje dadaistéw czy przeSmiewcze
dziatania artystéw zwigzanych z ruchem Fluxus.

W dalszym ciggu jestem przekonany, ze kazda $wiadoma
twérczosé artystyczna powinna by¢ - chociazby w pewnym
stopniu - krytyczna. Powinna wiec zadawa¢ trudne, a tak-
ze aroganckie pytania, podwazaé narzucany, ograniczajgcy
wolnosé porzadek oraz restrykcyjne zasady i konwencje,
nie tylko te, ktére wynikajg z tzw. rzeczywistosci, ale réw-
niez te rzgdzgce samg sztuka. Uwiarygodnieniem takiej
postawy jest autokrytyka, czyli permanentna krytyczno$é
wobec samego/samej siebie. Autokrytycyzm to swoiste
antidotum, pozwalajgce nie poddawac sie artystycznym mi-
tom, terrorowi sezonowych wzorcéw estetycznych, a takze
komercyjnym manipulacjom.

Coraz czesciej zastanawiam sig, czy w epoce zdominowanej
paradygmatami przeliczalnej uzytecznoéci i egoistycznej,
réwnie przeliczalnej pragmatyki sztuka odgrywa jeszcze
jakas szczegdlng, powazng role w porzadkowaniu $wiata.
Trudno bytoby przywota¢ przyktady skutecznosci dziatan ar-
tystycznych, ich realnego wptywu na spoteczne bolgczki czy

Jarostaw Koztowski



konflikty polityczne. Traktowana protekcjonalnie, uzalezniona
od taskawych subwencji lub catkowicie ignorowana, sztuka
jest spychana na margines. Podobnie traktowani sg artysci
i artystki, chyba ze oddajg swoje umiejetnosci i kompetencije
w stuzbe takiej czy innej formaciji ideologicznej. Wéwczas
nie méwimy juz jednak o sztuce, tylko o mniej lub bardziej
skutecznej ideowej perswazji, degradujgcej samodzielne my-
Slenie i wiasng, jednostkowg odpowiedzialnosé.

Kiedy$ w rozmowie zartobliwie poréwnatem sztuke do kra-
wata, ktéry z praktycznego punktu widzenia jest catkowicie
nieuzytecznym, w gruncie rzeczy nonsensownym dodatkiem
do meskiego stroju: trzeba go zawigzywac, co nie jest tatwe,
kilkakrotnie poprawiaé, nie daje ciepta ani nie ochtadza, cze-
sto za to przeszkadza i krepuje. Trudno go dopasowac do ko-
szuli, nie za bardzo zdobi, a mimo wszystko go nosimy. Po co?

Ta dysfunkcjonalno$¢ krawata wydaje mi sie bardzo wazna,
niewspoétmiernie bardziej niz sam krawat, bo nie o krawat tu
przeciez chodzi. JesteSmy zdeterminowani przez biologie,
ekonomie, polityke, i codziennie tych ograniczehn doswiad-
czamy. Sztuka wyrywa nas z ustawicznego uzaleznienia od
praktycznych aspektéw istnienia. Umozliwia nam robienie
czegos, co jest absolutnie bezinteresowne.

Intryguje mnie zatem koncepcja sztuki, ktérej wtasciwoscig
jest Swiadoma bezuzytecznos$é. Pojecia bezuzytecznosci
nie uzywam w tym kontekscie w znaczeniu pejoratywnym.
Wrecz przeciwnie, traktuje bezuzyteczno$é jako gwarancje
swobodnej aktywnosci, ktéra poza czysto poznawczg satys-
fakcjg nie ma zadnej innej formalnej funkcji. Podoba mi sie
ona tym bardziej, ze uwolniona od zewnetrznych determinacji
uwiarygodnia owg bliskg mi idee wolnosci artystycznej.

W eseju zatytutowanym O waznosci sztuki dla przetrwania
Vilém Flusser, wybitny filozof czeski, jeden z najwazniej-
szych intelektualistéw zajmujgcych sie kulturg, pieédzie-
sigt lat temu pisat o nieodwracalnym koncu ,sztuk piek-
nych’, ktéry rozpoczat sie na przetomie XIX i XX wieku wraz

Koztowski/Makowicz
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z impresjonizmem, kubizmem, ekspresjonizmem i kolejny-

mi formacjami.

Pojecie ,piekna” stanowigcego o pozadaniu

i wartosci sztuki ulegto wymazaniu. Pozostata ,sztuka” bez
przymiotnika, bez ,urody” i zwigzanych z nig, implikowanych
tradycjag wtasciwosci. Proponuje wigc Flusser spojrzenie na

sztuke inaczej:

sUnosié nazwy
siaj przemysleé

Czemu by nie powiedzieé: niech ,sztuka”
oznacza aktywno$é, ktéra unosi nazwy z rze-
czy, tak aby zostaty odkryte jako rzeczy. Takie
uzycie stowa ,sztuka” nie tylko odpowiadato-
by naszemu gestowi poszukiwania nowego
znaczenia tego terminu, ale takze pewnemu,
coraz bardziej powszechnemu zwyczajowi.
Nieprzypadkowo te dwa powody spotyka-
ja sie. ,Sztuka"” zaczyna obecnie oznaczaé
aktywnos$¢ polegajgcq na unoszeniu nazw
Z rzeczy, poniewaz aktywnos$¢ ta nie ma in-
nej nazwy, a nie ma jej, poniewaz wspoétcze-
sna dziatalno$¢ nazywana ,sztukg"” stracita
wczesniej sens i zastepuje sie go teraz innym
pojeciem sztuki.

z rzeczy" To alternatywa, ktérg warto dzi-

prof. dr hab. Jarostaw Koztowski

Jarostaw Koztowski
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Laudacja z okazji nadania tytutu doktora honoris causa

Magnificencjo,

S

Wysoki Senacie,

Panie Profesorze,

Kusk

Dostojni Goscie!

Spotykamy sie dzi$ ze szczegdlnej okazji. Po raz pierwszy
w historii Akademii Sztuki w Szczecinie zostang nadane
tytuty doktora honoris causa. Na wniosek Rektory tytut ten
zostat nadany przez Senat Akademii miedzy innymi prof.
Jarostawowi Koztowskiemu, wybitnemu artyscie, klasykowi
Swiatowej sztuki konceptualnej, dydaktykowi oraz legendar-
nemu rektorowi poznanskiej Paristwowej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych - obecnie Uniwersytetu Artystycznego
im. Magdaleny Abakanowicz.

Pierwszym watkiem, ktéry chciatem poruszyé, jest ogromny
wptyw, jaki Jarostaw Koztowski wywart na myslenie o ksztat-
ceniu artystéw. Lata 1981-1987, kiedy petnit on funkcje rektora
poznanskiej szkoty, przeszty do historii jako okres szeregu
radykalnych i udanych reform, ktére zostaty przeprowadzone
w skrajnie trudnych warunkach politycznych. Od tamtego
czasu Akademia nie jest miejscem, gdzie ksztatci sie ,fa-
chowcdéw od plastyki’, sprawnie operujgcych warsztatem
i gotowych zrealizowaé kazde zlecenie. Nadrzednym celem
poznarniskiej uczelni stato sie budowanie Swiadomosci ar-
tystycznej i zdolnosci do jej wyrazania w réznych jezykach
sztuki. Programy studiéw zostaty uzupetnione o niespotykany
wowczas zakres wiedzy teoretycznej oraz wczesdniej trudng
do wyobrazenia zasade wolnego wyboru pracowni przez
studentéw. Szkote zaczeli odwiedzaé uznani artysci i teo-
retycy, ktérzy podczas otwartych spotkan konfrontowali sie
ze studentami i dokonywali przegladu ich prac. Dodatkowo
przeprowadzono gtebokg reforme struktury organizacyjnej
i stworzono nowe pracownie, catkowicie zmieniajgc rutyne

Akademii Sztuki w Szczecinie prof. Jarostawowi Koztowskiemu
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funkcjonowania uczelni. Dokonanie tak gtebokiej i przemy-
slanej zmiany na zywym organizmie, jakim byta poznarska
szkota, wymagato ponadprzecietnych zdolno$ci negocjacyj-
nych, wielkiej wyobraZni oraz osobistej charyzmy.

Jak napisat w recenzji doktoratu honoris causa prof. dr hab.
tukasz Skapski:

Jest pewna umiejetnos$é, a moze nawet wita-
$ciwos¢, przynalezna tak Jarostawowi Ko-
ztowskiemu jako osobie, jak i jego sztuce.
Jest to zdolno$é pozostawania w centrum.
W jednym z wywiadéw artysta powiedziat,
ze zycie jest szeregiem wyboréw. Umiejet-
no$¢ pozostawania w centrum, o ktérym tu
mysle, wigze sie - paradoksalnie - z duzg
zdolno$cig do ruchliwos$ci, mobilnosci. Ta
za$ w Srodowisku sztuki i $wiata sztuki wy-
maga inteligencji w ciggtym podejmowaniu
odpowiednich wyboréw. Centrum bowiem,
o ktérym mowa, nie jest statycznie umoco-
wane, porusza si¢ wraz ze sztukg i jej historig,
jest zmienne, fluktuuje. W przypadku Jarosta-
wa Koztowskiego centrum przemieszcza sie
wraz z nim. | zaiste nie wiadomo, czy dzieje
sie to wskutek rodzaju magnetyzmu przycig-
gajgcego Artyste do centrum, czy tez Artysta
nieustannie pozostaje w centrum, poniewaz
je sam tworzy - i jedli sie przemieszcza, cen-
trum podaza za nim, bo on sam jest Centrum.

Ta celna obserwacja znajduje potwierdzenie w kazdej de-
kadzie pracy prof. Koztowskiego. Zaczynajgc od poczatku
lat 70., kiedy wspdlnie z Andrzejem Kostotowskim publikuje
manifest NET. Manifest poczgtkowo zostaje rozestany do
grupy 350 odbiorcéw - artystéw, teoretykdw po obu stro-
nach zelaznej kurtyny, by w kolejnych latach szybko posze-
rzyé grono uczestnikéw i staé sie cze$cig ponadnarodowej
sieci wymiany. NET byt catkowicie udang prébg zrzucenia

Kamil Kuskowski



gorsetu instytucjonalnego oraz ucieczki z opresyjnej sytuacji
politycznej. SIEC przez wiele lat tworzyta zywa platforme
wymiany idei, komunikacji ludzi sztuki, nie budzac istotne-
go zainteresowania stuzb bezpieczenstwa, a jednoczesnie
jako podzbiér ruchu Fluxus wtgczata polskich artystéw
w globalny niezalezny obieg sztuki. NET byt oparty na duzej
wrazliwosci antyinstytucjonalnej, wtasciwej dla sztuki lat
60., a takze na catkowicie $wiadomym dystansie do rynku
sztuki. NET z zasady byt pozbawiony centrum oraz koor-
dynacji, dziatat jako réwnolegta sie¢ komunikaciji. Trudno
jednak opisa¢ historie polskiej sztuki w 1l potowie XX wieku
z pominieciem jego fenomenu, co jest wielkim osiggnieciem
Jarostawa Koztowskiego.

Réwnolegle od 1972 roku w Poznaniu zaczyna dziata¢ pro-
wadzona przez Koztowskiego Galeria Akumulatory 2. Przez
prawie dwie dekady bedzie ona prezentowaé program, ktére-
go do dzi§ mogtoby pozazdrosci¢ jej niejedno centrum sztuki
wspétczesnej. Przez galerie przewijajg sie takie postaci jak
m.in. Krzysztof Wodiczko, René Block, Richard Long, Eric
Andersen, Robin Klassnik. W 1977 roku galeria gosci festi-
wal Fluxusu. Akumulatory 2 byty quasi-instytucja, miejscem
prowadzonym w oparciu o wtasne srodki i szerokie kontakty
Jarostawa Koztowskiego, ktéry programowo oddawat prze-
strzen prezentacji, nie obligujgc artystéw zadnym narzuco-
nym programem. Galeria, projekt komplementarny wobec
NET-u, w latach 70. oraz 80. byta jednym z najwazniejszych
miejsc na mapie artystycznej kraju.

Réwnolegle do swojej aktywnos$ci animacyjnej Jarostaw Ko-
ztowski jest przede wszystkim czynnym, intensywnie tworza-
cym artystg. Od momentu ukoriczenia studiéw w 1965 roku
realizuje prace rysunkowe, by przej$¢ nastepnie do realizacji
lingwistycznych, stajgc sie jednym z pionieréw konceptuali-
zmu na polskim gruncie. To historia, ktéra wcigz sie dzieje,
gdyz jak zauwaza Stach Szabtowski w jednym z tekstéw
o artyscie, konceptualizm od jakichs$ trzech dekad jest fak-
tycznym fundamentem tego, co potocznie mozna okreslié
jako ,sztuka wspétczesna' Jak stwierdza Szabtowski, wcigz

Koztowski/Makowicz
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nie udato sie wypracowacé stabilnego spotecznego konsen-
susu wobec konceptualizmu, dlatego sztuka ta dalej budzi
kontrowersje, a ostatnio jakby czesciej nawet mozna usty-
szec glosy petne podejrzliwosci wobec praktyk majgcych juz
naprawde dtugg historie. Jarostaw Koztowski jest postacia,
bez ktdrej ziarno konceptualizmu nigdy nie zapuscitoby tak
gtebokich korzeni w praktyce polskich artystéw ostatnich
dekad. Jego pionierski okres zostat doskonale podsumowa-
ny czesciowo retrospektywng wystawg ,Doznania rzeczywi-
stosci i praktyki konceptualne 1965-1980" w krakowskim
MOCAK-u w 2016 roku.

W kolejnych latach Jarostaw Koztowski konsekwentnie trak-
tuje sztuke jako sfere wolnosci, nieuwiktang w zaden sposéb
w konwencje, gdzie kolejne realizacje sg efektem namystu
nad fundamentalnymi pytaniami o jezyk sztuki, figure ar-
tysty i oczekiwania zwigzane ze spoteczng funkcjg sztuki.
Konsekwentnie ucieka od tworzenia tradycyjnych obiektéw
artystycznych, pracujgc w sferze znaczen.

W latach 1991-1993 jest gtéwnym kuratorem Centrum Sztuki
Wspétczesnej Zamek Ujazdowski. To kluczowy okres dla tej
instytucji, ktéra w nowych realiach bardzo szybko staje sig
najwazniejszym osrodkiem prezentacji sztuki wspétczesnei.
W dos¢ krétkim czasie Koztowski wykonuje istotng prace
programowg, dzigki ktdrej Zamek przez kolejne dwie i pét
dekady bedzie utrzymywat swojg centralng pozycje w pol-
skim $wiecie sztuki.

Od lat 70. trwa tez intensywna praca dydaktyczna, ktéra zosta-
je przerwana w 2016 roku niedajgca sie wyttumaczy¢ decyzjg
wtadz poznanskiej uczelni. O pracowni Koztowskiego od lat
kragzg legendy, jest powodem, dla ktérego wielu artystow
decyduje sie na studia wtasnie w Poznaniu. Dydaktyka Ja-
rostawa Koztowskiego jest konsekwentnie oparta na tym,
co Rafat Jakubowicz w tek$cie poswieconym Profesorowi
nazywa nauczaniem sokratejskim, czyli na sytuacji spo-
tkania nauczyciela i studenta na uzgodnionej ptaszczyznie
partnerskiej, gdzie panuje swoboda w wyrazaniu pogladéw.

Kamil Kuskowski



W praktyce oznaczato to wielogodzinne wnikliwe rozmowy
oraz mocny akcent na osobistg odpowiedzialno$¢ studen-
ta. Podejscie to jest odwrdéceniem tego, co mozna nazwacé
nauczaniem scholastycznym - gdzie celebruje sie postaé
mistrza, u ktérego terminujg adepci. Wielu z absolwentéw
poznanskiej uczelni nauke w pracowni Jarostawa Koztow-
skiego okresla jako doswiadczenie formacyjne dla wtasnej
drogi twérczej.

Tozsamos¢ pracy twdrczej, rektorskiej, pracy ze studentami,
dziatar animacyjnych i organizacyjnych jest w przypadku

Jarostawa Koztowskiego czym$ oczywistym. Niezaleznie od

okresu, mamy do czynienia z t3 samg osobg, dla ktérej fun-
damentem jest zawsze postawa przeciwstawiona pozycji

i duza czujno$¢ etyczna, bezposrednio powigzana ze $wiado-
moscig artystyczna.

Jarostaw Koztowski jest niekwestionowang ikong polskiej
sztuki. Swojg tytaniczng pracg przyblizat kolejne pokolenia
polskich artystéw do progresywnej czesci globalnego $wiata
sztuki, skutecznie przekraczajgc ograniczenia geopolityczne.

W latach 90., rozpoczynajgc nauke w tddzkiej Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, obecnie ASP im. W.
Strzeminskiego, miatem okazje zobaczyé wystawe Jarosta-
wa Koztowskiego ,Rzeczy i przestrzenie” w Muzeum Sztuki
w todzi. Ta wystawa, jak i dokonania Profesora we wszyst-
kich obszarach wywarty na mnie olbrzymi wptyw jako na
ksztattujgcego sie mtodego artyste, animatora czy w kon-
cu nauczyciela akademickiego wspéttworzacego obecnie
Akademie Sztuki w Szczecinie. Prof. Koztowski byt réwniez
recenzentem w postepowaniu o nadanie mi tytutu profe-
sora sztuki, co uznaje za wielki honor. Moge zaryzykowacé
stwierdzenie, ze nie bytoby mnie w tym miejscu, gdyby nie
spotkania z Jarostawem Koztowskim.

Nie przypuszczatem wdéwczas, ze spotka mnie zaszczyt, by

wygtosié laudacje z okazji nadania tytutu doktora honoris cau-
sa Akademii Sztuki w Szczecinie Jarostawowi Koztowskiemu.

Koztowski/Makowicz



Jako promotor w przewodzie o nadanie tytutu doktora ho-
noris causa Akademii Sztuki w Szczecinie prof. Jarostawowi

Koztowskiemu jestem dumny, ze w ten symboliczny sposéb

Profesor dotgcza do spotecznosci naszej Akademii. Chce

tez podkresli¢, ze od momentu powstania Akademii Sztuki

w Szczecinie jasnym byto, ze jedyng drogg rozwoju dla mto-
dej uczelni artystycznej jest wcigz, mimo uptywu lat, poda-
zanie w kierunku wskazanym przez Jarostawa Koztowskiego

w latach 80.

Panie Profesorze, jestem dumny i wzruszony, ze zgodzit si¢
Pan przyjgé tytut.

prof. dr hab. Kamil Kuskowski



Profesora Jarostawa Koztowskiego

Vé

orczosci
w ramach procedury nadania Profesorowi tytutu doktora

honoris causa Akademii Sztuki w Szczecinie

Recenzja tw

O czym nie da sie méwi¢,
to sie musi przemilczeé.

Ludwig Wittgenstein,
Traktat logiczno-filozoficzny

Pozycja recenzenta

Pozycja recenzenta w procedurze honorowego doktoryzowa-
nia artystycznej stawy, profesora oraz najwybitniejszego zna-
nego mi rektora i reformatora uczelni artystycznej w Polsce
w XX wieku stawia mnie w niemozliwej, wrecz karkotomnej
sytuacji, o jakiej pisat Witold Gombrowicz w swoim Dzienniku
w roku 1954, zainspirowany wiadomoscig, ze Zwigzek Pisa-
rzy Polskich na ObczyZnie, uznajgc wage krytyki literackiej,
ustanowit nagrode wysokosci 25 funtéw za najlepszg prace
krytyczna. ,Dlaczego niby mam sie godzi¢ bez protestu, aby
mnie sadzit publicznie p. X, ktéry, by¢ moze, posiada mniej
wiedzy o zyciu ode mnie, a juz na pewno prawie o wiele
mniejsze ma pojecie o tym, co jest mojg - nie jego - proble-
matyka?" - pytat Gombrowicz. Siadajgc do pisania niniejszej
recenzji, obracatem w myslach to zdanie oraz dalszy cigg
Gombrowiczowskiego tekstu:

Jak wybrng¢?
Odrzuci¢ z wsciektoscig i dumg wszystkie
sztuczne przewagi, jakie ci zapewnia twoja

sytuacja. Gdyz krytyka literacka nie jest osg-
dzaniem cztowieka przez cztowieka (kt6z dat

X 2022 —
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ci to prawo?), lecz starciem dwéch osobowo-
$ci na absolutnie réwnych prawach.

Wobec czego - nie sadz. Opisuj tylko swoje
reakcje. Nigdy nie pisz o autorze ani o dzie-
le - tylko o sobie w konfrontacji z dzietem
albo z autorem. O sobie wolno ci pisac. Ale,
piszac o sobie, pisz tak, aby osoba twoja na-
brata wagi, znaczenia i zycia - aby stata sie
decydujgcym twoim argumentem. Wigc pisz
nie jak pseudo-naukowiec, ale jak artysta.
Krytyka musi by¢ tak natezona i wibrujgca
jak to, czego dotyka - w przeciwnym razie
staje sie tylko wypuszczaniem gazu z balo-
nu, zarzynaniem tepym nozem, rozktadem,
anatomig, grobem?.

Jako kto wiec powinienem pisa¢ te recenzje? Hotdujgc pro-
cedurze nadawania doktoratu honoris causa, powinienem
pisa¢ jako profesor recenzent i prawdopodobnie nie powi-
nienem wychodzi¢ poza te, réwniez honorowsg, role. Skfa-
niam sie jednak ku temu, by skorzystaé ze wskazéwki Gom-
browicza - zaréwno ja, jak i Doktorant Honorowy jestesmy
przede wszystkim artystami. Sprowadzanie catej historii do
akademickiej procedury przemiescitoby akcent ze sztuki na
dziatalno$¢ akademicka, a nie za te ostatnig przyznaje sie
doktoraty, tylko za osiggniecie merytoryczne, w naszym przy-
padku artystyczne. Nasze profesorskie czy doktorskie tytuty
sg przyznawane w dziedzinie sztuki tylko lokalnie w Polsce,
artysci dostajg je wskutek jakiego$ niefortunnego splotu
zasztosci historycznych. Hierarchie kompetencji i pozycji
w sztuce przebiegajg w poprzek i na skos tytutéw nada-
wanych i piastowanych w szkotach artystycznych, a nawet
i karier artystycznych.

1 Witold Gombrowicz, Dziennik 1953-1969 [e-book], Wy-
dawnictwo Literackie, Krakéw 2013, 1954,

tukasz Skapski



Gombrowiczowskie pytanie - jak wybrngc? - jest jednak
nadal aktualne. W ktérg strone gtadzi¢, zeby nie zagtadzié
(i czy wypada pod wtos?), w ktérg strone kadzi¢, zeby dym
kadzidta nie zaczat szczypa¢ wszystkich w oczy?

Moge sprébowaé pisac jako kolega z branzy, tym bardziej,
ze nasze prace spotkaty sie kiedys$ na wystawie ,Fluxus East”
w Berlinie, gdzie z kolei Supergrupa Azorro spotkata si¢ z le-
gendami Fluxusu osobisécie. Po wernisazu, w rozluZnionej roz-
mowie przy winie, z gtupia frant poprositem Erica Andersena,
zeby przyjat nas do Fluxusu. Eric spojrzat na mnie milczaco,
a jego milczenie trwato na tyle dtugo, zeby mi nie przyszto
do gtowy, ze jemu taki pomyst mégt przyjs¢ do gtowy. ,OK -
odrzekt w koricu. - Jestescie cztonkami Fluxusu”,

No i uwazam, ze jestesmy.

Mysle wiec, ze jesli zadeklaruje tu, ze pisa¢ bede jako kolega
z Fluxusu, prof. Jarostaw Koztowski nie bedzie zbyt gwattow-
nie protestowat.

Dick Higgins w swojej pracy Trzynascie powaznych refleksji
21978 roku, wystanej do Jarostawa Koztowskiego w ramach
SIECI, prawit:

O tym, czy dzieto sztuki ma sens, decyduje
jego oddziatywanie. Bez niego pozbawione
jest ono swojej istoty i nie moze wywrzeé
spotecznego, emocjonalnego czy intelektu-
alnego wptywu. Dobry krytyk wskazuje na
to oddziatywanie, a nie bawi sie w doktora
z artysta?

Skwapliwie wiec skorzystam nie tylko z dywagacji Gombro-
wicza, ale i z powyzszej wskazéwki.

2 Dick Higgins, Thirteen Serious Considerations, 1978, w:
Siec - sztuka dialogu, Fundacja Profile, Warszawa 2012,
s. 83.
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ArtySci czasem napotykajg prace, w przypadku ktérych zatujg,
ze nie sg ich autorami. Pierwsza pracg Jarostawa Koztowskiego,
ktérej mu w podobny sposdb pozazdroscitem, byta winylowa
ptyta dtugograjaca, na ktérg natknatem sie kilkadziesiat lat
temu (sic!), przeszukujgc regaty z ptytami w Gelbe Musik, ga-
lerii i sklepie z muzykg wspdétczesng w Berlinie. Wyjatem long-
playa z regatu i z niedowierzaniem obracatem go w rekach. Pty-
ta wraz z oktadkg opatrzong nazwiskiem artysty opleciona byta
siatkg zrobiong z cienkiej drucianej spirali o $rednicy splotu
ok.15-20 mm, tak ze w sumie opakowana ptyta miata grubo$é
okoto czterech centymetréw. Siatka-opakowanie nie miata
taczen, w kazdym razie nie mogtem sie ich doszukaé - zeby
dostaé sie do ptyty, trzeba by uzyé nozyc do drutu lub blachy.

Zapytatem mitg panig siedzgcg za kontuarem, czy ptyta jest
dobra. Odpowiedziata, ze nie wie, bo nie miata $miatosci
jej otworzyé.

Wspaniale zrealizowana niedostepno$¢ tej ptyty wprawita
mnie w zachwyt.

Lata pdzniej, w krakowskim Bunkrze Sztuki stangtem onie-
miaty wobec - w mojej opinii - opus magnum Jarostawa
Koztowskiego, Recycled News 2. Patrzytem na gazety, a wi-
dziatem malarstwo. Nie dosé, ze wykonane przez artyste
uwazanego za konceptualiste, to jeszcze w sposdéb feno-
menalny pokazujgce, jak mozna tworzy¢ wielkie malarstwo
w dobie jego kryzysu. Nie bede ukrywat, ze gdy podziwiatem
koherencje dzieta: prostotg pomystu, metodyczne wykona-
nie i co najmniej podwdjny sens tej pracy, ktéra w subtelny
sposéb sugerowata stosunek artysty do medialnych tresci,
réwnoczesnie odnoszac sie do najlepszej tradycji moderni-
stycznego malarstwa, trawita mnie - tu podkresle: dobrze
pojeta - gteboka artystyczna zazdrosé.

tukasz Skapski



Artysta w centrum

Jest pewna umiejetnos¢, a moze nawet wtasciwos¢, przyna-
lezna tak Jarostawowi Koztowskiemu jako osobie, jak i jego
sztuce. Jest to zdolno$¢ pozostawania w centrum. W jed-
nym z wywiadéw artysta powiedziat, ze zycie jest szeregiem
wyboréw. Umiejetnos¢ pozostawania w centrum, o ktérym
tu mysle, wigze sie - paradoksalnie - z duzg zdolno$cig do
ruchliwos$ci, mobilnosci. Ta zas w Srodowisku sztuki i Swiata
sztuki wymaga inteligencji w ciggtym podejmowaniu od-
powiednich wyboréw. Centrum bowiem, o ktérym mowa,
nie jest statycznie umocowane, porusza sie wraz ze sztukg
i jej historig, jest zmienne, fluktuuje. W przypadku Jarostawa
Koztowskiego centrum przemieszcza sie wraz z nim. | zaiste
nie wiadomo, czy dzieje sie to wskutek rodzaju magnety-
zmu przyciggajgcego Artyste do centrum, czy tez Artysta
nieustannie pozostaje w centrum, poniewaz je sam tworzy -
i jesli sie przemieszcza, centrum podaza za nim, bo on sam
jest Centrum.

Jako odbiorca sztuki, obserwowatem twdérczosé Artysty
zuwagg i wielkg satysfakcja. Gdyby odbidr sztuki nie byt z za-
sady subiektywny, mégtbym wskazaé powyzsze jako wystar-
czajgcy powdd do nadania Jarostawowi Koztowskiemu tytutu
doktora honoris causa. Niestety, subiektywnego - a inny nie
moze by¢ - odbioru warto$ci sztuki Artysty nie mozemy braé
pod uwage z w miare oczywistych powodéw. Mozemy od-
wotac sie jedynie do intersubiektywnego odbioru jego sztuki,
stwierdzajgc, ze Jarostaw Koztowski jest powszechnie uwaza-
ny za wybitnego przedstawiciela konceptualizmu, ktéry jako
jeden z niewielu polskich artystéw zdobyt miedzynarodowa
rozpoznawalnos$é. Mozna tez bez zadnej przesady powie-
dzieé, ze artysta jest klasykiem konceptualizmu polskiego,
co sytuuje go w centralnym miejscu jego historii w Polsce.

O konceptualizmie jako kierunku skfaniajgcym sie w strone
konsekrowanej sztuki klasycznej (czy wrecz tradycyjnej) pi-
sat Jerzy Ludwinski w tek$cie Pamietnik z przysztfosci sztuki
w 1973 roku:

Koztowski/Makowicz
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[...] faktem oczywistym staje sie coraz szyb-
sze klasycyzowanie sie awangardy, a w kon-
sekwencji coraz szybsza konsekracja zjawisk,
ktére do niedawna wydawaty sie chwiejne

i niesprawdzone. [....] Trudno zrozumieé i wy-
ttumaczyé, dlaczego tworzg sie tego rodzaju

stereotypy. Na dobrg sprawe prawidtowosci

te nie réznig sie od tych, ktére regulowatyby
funkcjonowanie sztuki uznawanej za trady-
cyjna. W kazdym razie to przemieszanie kla-
syki z awangarda, niemozno$¢ odréznienia

sytuacji wytwarzajgcych stereotypy od tych,
ktére sprzyjajg nowej twdrczosci - wszystko

to powoduje, ze wlasciwie cata arena walki

0 nowg sztuke przeniosta sie gdzie$ indziej,
na inne obszary, na przyktad w $wiat polityki,
probleméw spotecznych, ochrony naturalne-
go Srodowiska, itd.3

Przyktad funkcjonowania sztuki nowoczesnej i awangard,
ktére w obiegowej opinii dgzyty do wyzwolenia sie z okowdw
tradycyjnej formy uprawiania sztuki pokazuje, ze mechani-
zmy socjalizacyjne dziatajg réwniez w obszarze sztuki. Kazda
awangardowa generacja tworzyta jaki$ okreslony styl czy
modus operandi i mozna rzec, ze artysci szli falg: wszyscy
tworzyli podobne prace, a przynajmniej w tym samym para-
dygmacie. Wzajemnie byli dla siebie adresatami swoich prac,
tworzac elitarne mikrogrupy spoteczne odbiorcéw swojej
sztuki. Tu wszyscy szli réwno, bo wytamanie sie grozito bra-
kiem akceptacji, odtrgceniem, wyrzuceniem z awangardo-
wego szeregu.

Podobnym prawom podlegat konceptualizm.

3 Jerzy Ludwinski, Pamigtnik z przysztosci sztuki, w: Nieprze-
kupne oko, Galeria Akumulatory 2, 1972-1990, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2012, s. 439-440.

tukasz Skapski



SIEC (NET) i Galeria Akumulatory 2

W kontekscie konsekracji konceptualizmu jako sztuki klasycz-
nej jestem gotdw zgodzic sie z Ewg Miking okreslajaca artyste
jako akademika, jak rozumiem niezaleznie od jego akade-
mickiej kariery, ktéra - nota bene - doprowadzita go na sam
szczyt, czyli pozycje rektora najlepszej szkoty artystycznej
w Polsce, jaka sie stata PWSSP wtasnie pod jego zarzagdem.

W tekscie o twdrczosci Jarostawa Koztowskiego pt. Impuls
konceptualny Ewa Mikina zamiescita takg propozycje okresle-
nia - jak zastrzegta - rozumianego w najbardziej pozytywnym
sensie, roboczego i ,nachylonego ku falsyfikacji”: ,Koztowski
bytby heterotopijnym akademikiem poruszajgcym sie w prze-
strzeni wyznaczanego przez niego trzeciego kregu"*. Prawdo-
podobnie autorka miata na mysli wczesny okres twérczosci
Koztowskiego, z jego jezykowymi analizami, ktére narzucajg
Jsterylnosé liryzmowi fraz', nie objasnita jednak w tekscie
doktadniej znaczenia swojej propozycji, wyrazajgc jedynie
ogdlnikowo watpliwosci co do ,trzeciego kregu”

Jak ttumaczy Andrew Wood, w mys$l Foucaultowskiej zasady
nr 1, dotyczacej heterotopii, poza heterotopiami dewiacyjnymi,
okreslajgcymi miejsca, w ktérych styl zycia rézni sie od nor-
matywnego modelu, Foucault wyréznia heterotopie kryzysu,
czyli miejsca zwigzane z ,punktem zwrotnym’, np. okresem
dojrzewania czy inicjacja. Bytyby to np. szkoty z internatem,
miejsca Swiete lub ekskluzywne, do ktérych dostep majg
tylko wybranicy. ,W mysl Foucaulta, heterotopijne miejsce
zamieszkania pozwala na bezpieczne zarzadzanie tym «kry-
zysem» z dala od regularnych wzorcéw zycia publicznego”s.

4 Ewa Mikina, Impuls konceptualny, w: Cudzystowy.
Jarostaw Kozfowski, Fundacja Profile, Warszawa 2010,
s. 173.

5  Andrew Wood, Summary of Michel Foucault’s “Of other
spaces” [online], https://www.sjsu.edu/faculty/woo-
da/149F/149-Foucault.html, dostep: 20.08.2022.
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A wiec heterotopijno$é artysty polegaé by mogta na jego
elitaryzmie lub na elitaryzmie stworzonego przez niego ,miej-
sca’, takiego jak na przyktad - bgdz co badz elitarna i za-
mknigta dla szerokiej publicznosci - SIEC. Rozwazmy na razie
te spoteczng w charakterze interpretacje. Do heterotopijnosci
sztuki Koztowskiego powrdcimy w dalszym ciggu wywodu.

Geniusz operacyjny Jarostawa Koztowskiego na terenie sztu-
ki polegat na tym, ze jako artysta nie tylko wtasciwie wybierat
grupy spoteczne, do ktérych adresowat swojg twérczosé, ale
potrafit je wspéttworzyé. Tak sie stato w momencie zaini-
cjowania SIECI (NET). Co prawda autorzy koncepcji SIECI,
Jarostaw Koztowski i Andrzej Kostotowski, deklarowali, ze
,SIEC nie ma punktu centralnego i pozbawiona jest koordy-
nacji', brak centrum SIECI nie oznaczat jednak, ze artysta nie
byt w centrum - polskim centrum, nalezy zaznaczyé, trzy-
mat bowiem w reku wszystkie nici tgczgce migdzynarodowg
SIEC z Polska. SIEC byta podzbiorem sieci miedzynarodo-
wych kontaktéw utrzymywanych przez artystéw zwigzanych
z Fluxusem, konceptualizmem czy sztukg poczty, i trudno
powiedzieé, czy zapoczatkowata kontakty artystéw (nazwij-
my je zsieciowaniem poziomym) nieprzechodzace przez
jej polskie centrum. Niezaleznie od tego, archiwum SIECI
Jarostawa Koztowskiego zawiera rewelacyjne jak na tamte
czasy w Polsce materiaty wybitnych twércéw, czesto gwiazd
sztuki wspétczesnej.

Tworzac Galerie Akumulatory 2 i stajgc sie jej kuratorem,
Jarostaw Koztowski wzbogacit dziatanie SIECI o niekorespon-
dencyjne centrum dla takiej sztuki, jaka go interesowata.
Umozliwiata pokazywanie twdrczosci jego wtasnej i artystéw
«zsieciowanych’; konfrontowanie sie z ich sztukg i kontakty
na ptaszczyZnie osobiste;.

W Swiecie sztuki artysta nie ma petnej wolnosci. Sztuka
wraz z jej warto$ciami jest umowg spoteczng i spotecznosé
na rézne sposoby decyduje, co jest dla niej sztukg, a co nie
jest. Artysta aspirujgcy do sukcesu musi podporzadkowaéd
sie spotecznie zrozumiatym regutom. Jesli pisze ,spotecznie’;

tukasz Skapski



nie mam na mysli ogétu spoteczenstwa. Artysta, szczegdlnie

wspotczesnie, wybiera wiekszg lub mniejszg grupe spoteczng,
do ktérej adresuje swojg tworczos¢. Ten wybor jest przewaz-
nie jedynym rodzajem wolnosci, z jakiego arty$ci majg szanse
skorzystaé. Artysta moze jednak zrezygnowacé z aspiracji

do sukcesu, uzyskujgc w ten sposéb wolnosé - jezeli nie

catkowitg, to w znacznym stopniu.

Artysta zatem poddany jest presji swojego otoczenia - kura-
toréw, krytykéw, $wiata sztuki - ktére wymusza na nim de-
cyzje, z kim, z ktérg z dostepnych grup, zamierza gra¢ w gre
sztuki - w ten sposéb dziata kompromis, do jakiego artysci
sg zmuszeni, chcac funkcjonowaé w spotecznym kontekscie.
Presja jest subtelna, ale wyczuwalna z catg jej moca.

Jako kurator Galerii Akumulatory 2 Jarostaw Koztowski stwo-
rzyt narzedzie, za pomocg ktérego mégt by¢ podmiotem
presji (jako kurator wtasnie), a nie tylko jej przedmiotem (jako
artysta). Mégt ksztattowaé grupe adresatéw swojej sztuki
i jako kurator zapraszajacy artystéw na wystawy, mégt byé
(i byt) w centrum.

W latach 1991-1993 artysta byt gtéwnym kuratorem Centrum
Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski i wéwczas réwniez
bez watpienia byt w centrum. Jako kurator w CSW Jarostaw
Koztowski stworzyt wyraZzny, wychodzacy z tradycji moder-
nizmu program wystaw. Byt to bardzo ciekawy okres w hi-
storii tej, najwazniejszej w owym czasie w Polsce, instytuciji
artystycznej i wystawienniczej.

Akademia i akademizm

Z relacji moich kolegdw, nauczycieli akademickich, a bytych
studentéw prof. Jarostawa Koztowskiego, wiem, ze Profe-
sor byt bardzo cenionym nauczycielem sztuki, skupiajgcym
wokoét siebie studentéw traktujgcych sztuke serio. Naleze
do mtodszej generacji artystéw, mégtbym byé studentem

Koztowski/Makowicz



46/47

Profesora - i piszac te stowa, zatuje, ze nim nie bytem. Ma-
cierzysta jego uczelnia, Parnstwowa Wyzsza Szkota Sztuk
Pieknych w Poznaniu, przezywata bowiem lata prosperity
w okresie, kiedy zostat jej rektorem. Stojgc na centralnej
pozycji w szkole, zreformowat jg do tego stopnia, ze przez
lata pozostawata najlepszg szkotg artystyczng w Polsce. Do
okreslenia jednak Jarostawa Koztowskiego jako akademika
nie sktania jego pozycja nauczyciela, lecz, jak sgdzeg, brak
kontrowersiji, inherentny dla jego twérczosci. Nie spotkatem
sie z pracami tego artysty, co do ktérych mozna by mieé
watpliwosci, ze sg sztuka, wiecej, sztukg dobrze osadzong
w gtéwnym jej nurcie. Wspomniany brak kontrowersji ekspo-
nuje sam artysta - przynajmniej w pewnym jego aspekcie -
w swoich wywiadach, w ktérych méwi o politycznym odczy-
taniu swoich prac. Z jego wypowiedzi wynika, ze - podobnie
jak zdecydowana wiekszo$¢ polskiego establishmentu arty-
stycznego - uwaza polityczng deklaratywno$é za zjawisko
negatywne. Artysta podkresla, ze stoi na pozycji autonomii
sztuki i zdarza sig, ze w swoich pracach, nierzadko kokiete-
ryjnie i z humorem, dystansuje si¢ od kontekstu politycznego
(por. Zielona sciana poza wszelkim kontekstem, np. politycz-
nym). Dlatego wydaje sig, ze interpretacja jego p6zniejszych
dziet jako trendu politycznego w gruncie rzeczy mija si¢
z gtebiej pojmowanymi przekonaniami artysty. Politycznie
niedeklaratywne prace artystyczne sg polityczne wytgcznie
deklaratywnie. Owszem, na przyktad w pracy Wszystko buczy,
oprdécz tego, co bulgocze. Cwiczenia z deklinacji artysta z hu-
morem i duzg dozg krytycyzmu sugeruje, a my dajemy sig
uwies¢ tej sugestii, ze mowa o sytuac;ji politycznej. Krytyka
jednak dotyczy by¢ moze jezyka medidw, a by¢ moze sytuacji
spotecznej, ktére w obecnym kontekscie mogg nam sig wy-
dawaé polityczne. Swojg drogg, to niestychanie trafna krytyka
spoteczna i réwnoczesnie jedna z najzabawniejszych prac
artystycznych, jakie udato mi sie zobaczyé w ostatnich latach.

Jesli dobrze zrozumiatem wypowiedzi artysty, autonomia
sztuki miataby sie wigza¢ z jej apolitycznoscia. Trudno nie
sympatyzowacé z postulatem autonomii sztuki. Jednak po-
stulat ten w kontekscie wypowiedzi artysty na temat polityki
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w sztuce czy sztuki politycznie zaangazowanej zawiera w so-
bie ukryta teze: autonomia sztuki polega ,na tym a na tym’,
tutaj konkretnie na braku ,deklaratywno$ci” politycznej, jak
ja okresla Koztowski. Jesli postulat autonomii sztuki (tu wta-
$ciwie nalezatoby sprecyzowac kontekst: autonomii w sto-
sunku do czego?) nie jest utopig, to zdecydowanie ktdci sie
on z prébami okreslenia, czym sztuka jest czy nie jest lub
powinna czy nie powinna by¢.

Préba umieszczenia sztuki w okreslonych granicach jest
rysem, ktéry wedtug mnie przesuwa Jarostawa Koztowskiego,
a przynajmniej jego podejscie do sztuki, w strone centrum,
czyli mainstreamu tego, co za sztuke mozna uwazac, a wiec -
mozna zaryzykowacé stwierdzenie - akademizmu.

Trzeci krag - artysta sukcesu

Patrzac na réznorodny i niestychanie bogaty dorobek Jaro-
stawa Koztowskiego, nalezy stwierdzi¢, ze poruszat sie w sys-
temie Swiata sztuki z najwiekszg swobodg, pomimo tego,
ze w szczytowym momencie jego kariery nastgpit wstrzas
zmiany paradygmatu, na ktérym opierata sie praktyka sztuki
modernistyczne;j.

W moim doswiadczeniu, jako wychowanka - mozna po-
wiedzie¢ - epoki modernizmu, w momencie zamiany pa-
radygmatu modernistycznego na postmodernistyczny na-
stgpity turbulencje. Moja generacja byta zmuszona, a wraz
znig i ja, do Swiadomej adaptacji naszego ceuvre do nowego
paradygmatu. Oczywiscie, jako sig rzekto powyzej, przymus
byt perswazyjny.

Domyslam sig, ze doswiadczenie Jarostawa Koztowskiego
mogto by¢ podobne, mimo ze w jednym z wywiaddw stwier-
dzit, ze odczuwa przejscie od modernizmu do postmoderni-
zmu wytgcznie jako zmianeg chronologiczna.
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Jarostaw Koztowski, tak jak i kazdy polski artysta, funkcjono-
wat w warunkach monokultury sztuki, jaka - z racji ptytkosci
rynku - dotykata polska scene artystyczng w znacznie wiek-
szym stopniu, niz dotyka gtebokie rynki zachodnie. Mam na
mysli zmiany generacyjne i to, co polscy kuratorzy chcieli
aktualnie pokazywa¢d i co byto pokazywane w wiodgcych
galeriach. Kuratorzy w latach 80. czy 90. imitowali program
zachodnich galerii, wiernopoddanczo dajgc wyraz przekona-
niu, ze tylko tam, w bijgcym Zrédle europejskiej kultury moga
rodzi¢ sie wartosci. To lenne podejscie do sztuki zachod-
niej bez watpienia byto tendencjg spychajgca polskg sztuke
w drugorzedno$¢ i prowincjonalizm. Tego, do jakiego stopnia
skuteczng, by¢ moze dowiemy sie po latach. A byé moze nie.

W planie indywidualnego rozwoju, znajdujgcym wyraz w cha-
rakterze prac wykonywanych przez artyste, podstawg sg
materialne $rodki, jakie moze on przeznaczyé na ich realiza-
cje. Dostep do tych $rodkéw nie jest rédwny i zalezy wprost
proporcjonalnie od popularnosci artysty wsréd wptywowych
kuratoréw. Do czynnikéw determinujgcych rozwéj twérczy
artysty nalezy dodac jego rosnaca (lub nie) pozycje na tzw.
rynku sztuki, li to komercyjnym li to rynku, ktéry nazywam
rynkiem idei. Mozliwo$ci realizacyjne artysty rosng wprost
proporcjonalnie do wzmacniania sie tej pozycji. Nastepuje tu
relacja zwrotna: im wyzsza pozycja, tym wigksze mozliwo-
$ci realizacyjne, ktére wykorzystane w odpowiedni sposéb
wzmacniajg pozycje artysty. Artysta pozbawiony mozliwosci
materialnej realizacji swoich projektéw znika z horyzontu
sztuki, co moze skoriczy¢ sie (i czesto koriczy) zupetnym za-
rzuceniem dziatalnosci artystycznej. Mimo ze powyzsze czyn-
niki grajg fundamentalng role w rozwoju twérczym, czesto
sg niedostrzegane.

W latach 60. i 70. mozliwosci (i potrzeby) produkcyjno-wysta-
wiennicze byly - w poréwnaniu z dzisiejszymi, bardzo skrom-
ne - w okresie realnego komunizmu arty$ci mieli ograni-
czone mozliwosci realizacyjne. Zachodnie alternatywne ru-
chy artystyczne, takie jak Fluxus, réwniez nie mogty liczyé
na kokosy. Nalezy pamietaé, ze pompowanie wielkich, na
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poczatku spekulacyjnych, pieniedzy w rynek sztuki zaczeto
sie dopiero w latach 80. To dato poczatek rozbuchanemu
pdzniej artenteinmentowi, z duzymi pieniedzmi i gigantycz-
nymi przestrzeniami w wielu nowych, swiezo budowanych
muzeach sztuki.

Wielkie przestrzenie wymagajg odpowiednio wielkich, cza-
sem monumentalnych, jak Hala Turbin w Tate Modern, reali-
zacji. Sztuka zaczeta rosngé - w rezultacie materialnie rosta
tez i sztuka Jarostawa Koztowskiego.

Konceptualizm byt ostatnig falg artystycznych odkrywcéw,
po ktérej nastgpita w sztuce seria neue i post kierunkéw. Kon-
ceptualisci w Polsce mieli do wyboru bronié z géry straco-
nych pozycji i zosta¢ unieruchomieni jak t6dz pozostawiona
na piasku podczas odptywu lub adaptowad swojg praktyke
twércza do nowych oczekiwan kuratoréw i $wiata sztuki.

Wydaje sie, ze dla Jarostawa Koztowskiego lata 80., czyli
okres dominacji nowych dzikich na polskiej scenie sztu-
ki, byty czasem zmiany paradygmatu, stopniowego przej-
$cia jego sztuki od konceptualizmu do tego, co w latach
90. artysta nazwat ,trzecim kregiem” Jerzy Ludwinski na-
zwat ten okres w twérczosci Jarostawa Koztowskiego ,,okre-
sem oczyszczenia”

Podejmijmy wiec trop kluczowego - w moim odbiorze - dla
twérczosci Jarostawa Koztowskiego okresu ,trzeciego kregu’,
o ktérym artysta méwit w rozmowie z Jerzym Ludwiriskim:

Trzeci [krag] wreszcie takze dotyczytby sztu-
ki, ale rozumianej zupetnie inaczej [niz ta
w potocznym jej rozumieniu], czyli takiej,
ktéra nas interesuje. [...] Sztuka pozostaje
w Scistej zaleznosci od rzeczywistosci [...].
Rzeczywisto$¢ uwiarygodnia sztuke, sztu-
ka z kolei porzadkuje rzeczywisto$¢ i nada-
je jej sensy metafizyczne. W zupetnie innej
natomiast relacji pozostawatby do obu tych
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kregéw krag trzeci. Zawieratby w sobie co
prawda zaréwno elementy pierwszego, to
jest rzeczywistosci, jak i elementy kregu
drugiego, to jest sztuki. W obu jednak przy-
padkach elementy te nie bytyby pod zadnym
wzgledem ,zapozyczeniami’ Ne stanowityby
zatem o jakiejkolwiek zaleznosci wobec kon-
tekstoéw, z ktérych zostaty zabrane, troche
tak, jak w przypadku szklanki wody z pracy
Michaela Craiga-Martina [...]°

Opierajac sie na powyzszym, rozumie¢ powinni$my ,trzeci
krag" jako zjawisko w twérczosci artysty, jako pewien rodzaj
jego sztuki. Wspomina o nim Jarostaw Koztowski réwniez
w wywiadzie z Bozeng Czubak: ,W kontekscie trzeciego kre-
gu znaczace wydajg mi si¢ wiasnie cudzystowy dla terminu
«sztuka» i terminu «rzeczywisto$é» [...]"

W gruncie rzeczy artysta w swoich przyblizeniach méwi
o tym (a moze raczej krazy wokét tego), co wydarza sie w mo-
mencie przeistaczania sie przedmiotu codziennego uzytku
w dzieto sztuki, inaczej méwigc - o tym, w jakich okoliczno-
$ciach powstaje ready made.

Staramy sie dokfadniej wyjasnié tajemnice ,trzeciego kregu”
gtéwnie z tego powodu, ze prace do niego nalezgce uwazamy
za pierwszorzedne dla historii dobrej sztuki.

Rozwazymy tu tok rozumowania przedstawiony przez artyste
w rozmowie z Jerzym Ludwiniskim, postugujac sie przykta-
dem pracy The Oak Tree Michaela Craiga-Martina, na ktérag
powotat sie sam Jarostaw Koztowski, ttumaczac, jak dziatajg
prace ,trzeciego kregu’. Dla przypomnienia - praca Michaela

6  Jarostaw Koztowski, Rzeczy i przestrzenie, katalog wy-
stawy, Muzeum Sztuki, £6dZ 1994, s. 77.

7  Bozena Czubak, Cudzystowy, w: Cudzystowy. Jarostaw
Koztowski, Fundacja Profile, Warszawa 2010, s. 13.
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Craiga-Martina sktadata sie ze szklanki z wodg stojgcej na
szklanej pétce oraz tekstu, w ktérym artysta opisuje prze-
miane ,szklanki wody w dorosty dgb bez zmiany wypadkdéw?®
zwigzanych ze szklankg wody" i wyjasnia, ze ,rzeczywisty
dab jest fizycznie obecny, ale w postaci szklanki wody" Co
zrobit Michael Craig-Martin w swojej pracy?

Wyjasnijmy: Marcel Duchamp, przenoszac przedmiot na-
lezgcy do zbioru grupujgcego przedmioty okres$lane poje-
ciem ,suszarki do butelek” do zbioru grupujgcego przedmioty
okreslane pojeciem ,dzieta sztuki’, wzbudzit kontrowersje.
Z czasem Swiat sztuki przyzwyczait sie do takiej praktyki
i przyswoit jg jako oczywistg. Od tamtej pory, na zasadzie
zmiany pojecia, przedmioty gotowe (znalezione) mogg sta-
wac sie sztuka.

Michael Craig-Martin jednak w pracy Dgb skomplikowat pro-
ces zmian pojec¢: przedmiot nalezgcy do zbioru grupujgcego
przedmioty okreslane pojeciem ,szklanki z wodg’, ewentual-
nie ,szklanki z wodg stojgce na szklanej pétce’, przenidst do
zbioru grupujgcego przedmioty okreslane pojeciem ,deby’,
a sam proces zmiany pojecia przenidst do zbioru faktéw
okreslanych pojeciem ,dzieta sztuki Gdyby pozostat przy

«prostej” zamianie poje€ ze ,szklanki z wodg" na ,dzieta sztuki’,
prawdopodobnie praca ta nie wzbudzitaby kontrowersji. Opér
publicznosci wobec pracy Craiga-Martina brat sie stad, ze
mimo zamiany pojeé przez artyste, cze$¢ odbiorcéw najwy-
pojecia z jego desygnatem i nie zauwazajgc symbolicznego
wymiaru tej manipulacji.

Osobiscie nie czuje sie kompetentny, aby komentowac trans-
substancjalne konsekwencje zamiany pojecia okreslajgcego
»Szklanke z wodg" jako ,dgb”

8  Wypadek (gr. cunBeBnkac) - w metafizyce i filozofii jest
wiasciwoscig, ktdrg byt lub substancja posiada przy-
godnie, bez ktérej substancja moze nadal zachowaé
swojg tozsamos$¢. Wypadek nie wptywa na jego istote.
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Jak rozumiem, odnoszac sie do prac ,trzeciego kregu’, Jaro-
staw Koztowski chce réwnoczesnie zamienié pojecia okre-
Slajgce zaréwno jaki$ podzbiér zbioru faktéw okreslanego
pojeciem ,rzeczywistos$é’, jak i jaki§ podzbidr zbioru prak-
tyk okreslanego pojeciem ,sztuka” na pojecie ,trzeci krag’,
okreslajgce podzbidr zbioru jego prac. Trzeba przyznaé, ze
to dosy¢ skomplikowana operacja pojeciowa, szczegdlnie,
ze mamy w niej do czynienia z nieokreslonymi podzbiorami.
Dodatkowym utrudnieniem jest to, ze pojecie ,trzeci krag”
zostato stworzone przez samego Jarostawa Koztowskiego.
Dlatego a) trudno méwié o innych faktach artystycznych,
ktére mogtyby naleze¢ do zbioru okreslanego pojeciem
Jrzeci krag', niz jego wtasne prace, b) pojecie ,trzeci krag'’
jest zdefiniowane jedynie ogdlnikowo i c) nie jest ono po-
wszechnie znane, wiec osoby, ktére nie zapoznaty sie z jego
znaczeniem, nie majg mozliwo$ci dotgczenia do dyskursu, co
sprawia, ze pojecie pozostaje lokalne.

U

Niemniej, w swojej wypowiedzi o ,trzecim kregu” Jarostaw
Koztowski kieruje naszg uwage w strone operacji pojeciowych
na ciatach rzeczywistosci i sztuki, w istocie nieodbiegajgcych
charakterem od manipulacji Duchampa czy Craiga-Martina.

Wittgenstein twierdzit, ze poznanie Swiata za pomocg jezy-
ka jest niemozliwe. ,Tego, jak stowo funkcjonuje, nie da sig
zgadngé. Trzeba przyjrzec sie jego zastosowaniu i z tego sie
uczyé"® - sugerowat. Przygladajmy sie wigc.

Jesli dobrze zaobserwowatem, Jarostaw Koztowski nie uzy-
wa jezyka, zeby poznaé swiat, on te Wittgensteinowska
niemozliwo$¢é wkoto i na obrét obnaza, eksponuje. Do tego
stuzy Koztowskiemu jezyk. Byé moze Ewa Mikina, piszgc
o heterotopijnosci Jarostawa Koztowskiego, miata tego ro-
dzaju intuicje. Autorka cytuje Michela Foucaulta, dla ktérego
heterotopie sg przeciwienstwem utopii:

9  Ludwig Wittgenstein, Dociekania Filozoficzne, przet.
Bogustaw Wolniewicz, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2004.
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utopie zezwalajg na opowiesci i dyskursy, wy-
wodzg sie bowiem wprost z jezyka, z funda-
mentalnego wymiaru fabulae, heterotopie
(tak czesto pojawiajgce sie u Borgesa) wy-
jatawiajg zdanie, ograniczajg zasieg stéw do
nich samych, od poczatku podwazajg wszel-
ka mozliwo$¢ gramatyki - ktadg kres mitom
i narzucajg sterylnosé liryzmowi fraz®.

Bezlitosna permutacyjnosé takich prac jak Aparatus z 1971
roku, Jezyk z 1972 roku, Gramatyka ,Gramatyki” z 1973 roku,
kombinatoryka Cwiczer z estetyki, Lekcji z 1973 roku czy
Faktow z 1976 roku, tudziez rozmaitych wariacji i wariantéw
pdzniejszych Migkkich zabezpieczeri i Pokoi z lat 90. - wszyst-
kie sg, nie sg, moga by¢, nie moga by¢, mogtyby byty by¢, nie
mogtyby byty by¢ awersjg artysty do deklaratywnosci. W wie-
lu pracach jest ona strukturalnie pierwszoplanowa, w innych
schowana gdzie$ w tle: Usually White is Lighter Than Black,
Ani piekny, ani brzydki, Neither East Nor West, Neither North
Nor South, Prawie kotfo - Prawie kofo, i tak dalej, i utykamy
w miejscu. | nie ruszymy, dopdki nie zapatrzymy sie w emocje
formy (chocby to byta i beznamigtna metodycznos$¢), ktdrg
Koztowski czerpie z modernizmu petnymi garsciami.

Na nasze szczescie, jako ze sztuka jest - tu wydaje sie, ze
wiasnie jako forma - mozliwos$cig poznania pozajezykowe-
go, pozadyskursywnego, a Jarostaw Koztowski ubiera stowa
w forme, uchyla sig dla nas furtka mozliwosci ucieczki od bez-
nadziei ,sterylno$ci fraz"” jego tautologicznych przeciwiefstw
w (a jednak!) zachwycajacy Swiat ksztattéw, obiektéw, barwy,
malarstwa - krétko méwigc formy.

JesteSmy uratowani! Wptyneli§my w obszar ,trzeciego kregu”

10  Michel Foucault, Wstep, w: tenze, Stowa i rzeczy, tt. Ta-
deusz Komendant, Gdarisk 2007.
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W ten sposéb powrdciliSmy do Recycled News 2. Geniusz
artystyczny Jarostawa Koztowskiego tkwi tu w formie, w -
paradoksalnie, wydawac by sie mogto, jesli weZmiemy pod
uwage charakter pierwszego okresu jego twérczosci - poza-
werbalnej jakosci jego prac. ,Jest zaiste co$ niewyrazalnego.
To sie uwidacznia, jest tym, co mistyczne™", pisat Ludwig
Wittgenstein. Nie pisat tego o sztuce, niemniej sztuka czesto
posiada co$, co sie ,uwidacznia’, a jest ,niewyrazalne”

Podobnie jak Jarostaw Koztowski nie podejme sie teoretycz-
nego definiowania tego kregu, ale nasze dobre samopoczucie,
od kiedy sie w nim znalezli§my, moze wiele wyttumaczy¢: nie
chodzi tylko o fakt, ze Jarostaw Koztowski po raz kolejny uni-
ka deklaracji i chce lub musi pokazaé¢ wszystkie mozliwosci,
chociaz tez. Ani o fakt, ze uzyte zostaty WSZYSTKIE gazety
(albo prawie wszystkie, bez wzgledu na tresé, orientacje
propagandowa, jezyk, kraj, itd.), chociaz tez. Ani o fakt, ze
zamalowane farbg wodng zostaty wszystkie strony gazet
i ich liczba determinuje objetos¢ serii, chociaz tez. Ani o spo-
s6b maskowania tasma, ktéry determinuje kompozycje, czy
0 sposdb malowania papieru wodnymi farbami, chociaz tez.
Ani o gradacje barwng kolejnych stron/obrazéw, chociaz tez.
Ani o ogrom tej pracy, chociaz tez. Ani o tematy zawarte w za-
malowanych szpaltach gazet, chociaz tez. Ani o odniesienia
do medidw i propagandy, chociaz tez. Dopiero to wszystko
razem, pieknie i nierozerwalnie spigte w ramy, tworzy dzieto
JIrzeciego kregu’, gdzie sens - czy jego brak - ujety w od-
powiednig forme, nie budzg watpliwosci widza (czyli w tym
wypadku moich), ze obcuje on (czyli ja) z wielkim dzietem
sztuki. Tak rozumiem ,trzeci krag"

Whiosek
Praktyka twércza Jarostawa Koztowskiego trwa ponad pigé-

dziesigt lat i obejmuje réwniez okres realnego socjalizmu.
Na koniec musze podkresli¢, ze w tamtym czasie artysta

11 Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus
(6.522), ttum. Bogustaw Wolniewicz, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 82.
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ten - w moim éwczesnym odczuciu - wykonywat tytanicz-
ng prace: przesuwat Polske na Zachdd. Polske wraz z jej
kultura. Byt dla mnie jednym z niewielu w Polsce artystéw
bezkompromisowo tworzacych i promujgcych zachodnie,
europejskie i w owym czasie progresywne wartosci.

W zwigzku z opisanymi powyzej okoliczno$ciami wnioskuje
o nadanie Profesorowi Jarostawowi Koztowskiemu tytutu

doktora honoris causa Akademii Sztuki w Szczecinie.

prof. dr hab. tukasz Skgpski
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Ka dg praceg ar c’ng, ka-dg wypowied
ar c’ng, d-iatanie (kiére wwkonam) mo-na
in‘erpretovaé na bard-o ré-ne =po=oby, np.:
jako pr-ypadko e, ale v brane;
hermei/c’ne, ale olvarie;

to-one =irukiuralnie, ale pro-‘e;
ab-irakcyjne, ale figuratvne;

fizyczne, ale rénie” koncep'ialne;

emocjonalne, ale ‘e~ v jakim: sencie
racjonalne;

izualne, ale te” i d”wiekove;

monumentalne, ale jednoc-e-nie
minimali=tyczne;

dyckre'ne, jakkoliek =pektakilarne;
efemer/c-ne, ale v jakim: =encie ‘rvate;
patetvczne, ale te” i lir/czne;

formalne, ale - catg peno-cig ré. nie

Na prosbe autorki kolorem szarym zaznaczono litery,
ktére zostaty pominigte przez Jarostawa Koztowskiego
w jego pracy Niedokoriczony alfabet x 99 z roku 1978.

%
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eg~-lencjalne;
prywaine - révnie- publiczne;

koniek:iualne, ale v di“ej mier-e
auionomicrne;

oryginalne, ale v jakim- sencie
konvencjonalne;

isfo'ne, a byé mo e po pro=iu niewa ne?

akim epem, v roku 2014, Jaro-tav Kozto -ki opairzt
oje XXXVII Con‘inuum. Ta dvchoomiczna v yliczanka,

kiéra towarz -z ta wielokroinie gpieniom ar , zdaje
ie by¢ do-konatg i najpetniej-zg -kazé kg nie 1/lko v in-
erpretacji twérczo-ci ‘ego v bitnego ar , ale réniez

po:irzeganiu jego niez\v ktej, otvariej na dialog, po-'a
obec -ziukiiwobec <wiata. Dwitorovo-€ rozimienia <z
kiirzecz wisto-ci pozvalaréniez unikngé tak odlegt ch ar-
cie jednoznacznch przpi-an, kiére v rozmovie z Bozeng
Czibak przeprovadzonej na po'rzeby publikacji C..dz/ <fo
okre-lit jako t/povg gombroiczo kg forme. ‘ej . /pupiaja-
cej” formie artysta konsekeninieiz v yjgkoymi sukcesami
m ka ojej ponad pieédzie-igciole'niej prakiyce ar
cznej. “z kajgc vcigz novch rozwigzan, nowego jez ka
poiedzi iz alnej, wolnego od v =zelkich ograniczajgc ch
form kategorzacji, Jaro-tavs Kozto-ki oiggnat pradzi-
e misirzostwo. Koztovcki jest jednym z najvybitniejszych
pétcze:=nych twércdw pol:kich, do-konat,m pedagogiem,
znakomitym ‘eoret kiem i mé\ica, wizjonerem i badaczem,
posirzegajgcy/m -zt ke jako prze:-irzen wolno-ci i pole nie-
annego namy-t. nad nig amg i v =zelkimi jej przejavami.

2 Performance Jarostawa Koztowskiego XXXVII Continu-
um w ramach wystawy ,Dla kazdego gestu inny aktor’,
w galerii Art Station w Poznaniu, 22.02.2014, https://
www.youtube.com/watch?v=XIDcg2J4XmQ.

Elzbieta Jabtoriska



Zamkniecie tak v vjg'kowego, v petnionego ‘re-cig i gte-
boka reflek:ja, dorobk m krétkim pod=umowani
b toby révnie ab:irdalne, co niedopiiszczalne. | nave,
gd /by podchodzac do zadania emowo, 1zy¢€ m cel
ograniczonego do osiemnac-!u liter alfabet i, bytoby ‘o nie-
mozlive, poniewaz i tak kazda z liter nadpi=wana 99 raz
namnoz taby radykalnie seny i otworz/ta nieckoficzone
pole in‘erpreiacji®.

Dlatego ‘rakiijgc =-kice, nota‘ki, d-ieta ar , leksty teore-
c’ne, nie~liczone v powied-iirozmovy jako najbard-iej a
entycznyiwiarygodny przewodnik po jego ce, decduje
ie na em ogranic-en, tak mi blickich ~aniechan, a vta-
ciwie, cytujgc artyste, zapr-e-ian, tak dla niego wa’nych.
Odotujgc cie do projekit X krokd v 2 1968 rok, nac-am
aledvie kilka punkié na mapie ki Jaro-tavva Kozto
kiego, kidére = c-egdlnie mnie faccynujg i w spo=ébisioin
nie. =tannie pt/ajg na moje o-obi-e do-iadc-anie ki.

ej -ubiekt/wnej ‘opografii oddaje c-e='o gto: ariy-cie,
kiérego erudycja, a zara-em pov/-cigglivvo=¢ w formutova-
niv pogladd i aniu stowa wrzbudra naj e L’nanie.

Krok pier - idea

.Na pocrgtku jest zaws-e ciekawo-¢', kidra, jak twierd-i ar-
a, prowad~i do ,~adawania pytan, poszukivania sen
i novwych idei"4,

3 Wypowiedz Jarostawa Koztowskiego dotyczaca pracy
z roku 1978 Niedokoriczony alfabet x 99, prezentowanej
w galerii Profile w Warszawie w roku 2021, podczas
wystawy ,Alfabet’, kuratorka Bozena Czubak, https://
m.facebook.com/profilefoundation/videos/jaros
%C5%82aw-koz%C5%820wski/198876665712789/.

4  Zrozmowy z artystg przeprowadzonej w ramach pro-
jektu Poznanskie Archiwum Historii Méwionej, Jarosfaw
Koztowski: Chciatem byc artysta, https://www.youtube.
com/watch?v=YhLPpzjUCXxY.

Koztowski/Makowicz
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o poprzed-one konsirukiywng obserwacjg ‘ropienie od-

poiedniego, najbard-iej s'0o-0v/nego je  ka dla ki ro-
mianej jako em ‘ran-formacji i pr-ek-~tatcen v prowa-

draariysie an permaneninej go'oo-ci i provokuje do

nie.stannej pracy intelekialnej, do my<lenia, v kiérym prof.
mon \//rébel upairywatisiote d-iatan ar

[...] wtaccivvym przedmiotem twérc-o-ci
Ko tovckiego jest sam ak' mylenia, a jego
in-talacje, obra~, d-iatania r /s nkovei per-
forman-e ‘o jed/nie pr anki ‘ego akii,
proce-i, ovej dynamiki, fo chwilowe ~acie-
dlenie przedmio‘év, idei, ~dar-en lub akidv,
kiére pr-/godnie pr-e- my-lenie ~o-!at
brane ~a nar-ed~ie zadomoienia®.

orem ‘ego proce-ualnego, gteboko reflek:yjnego
my-lenia, otwariego, akcepiijgcego kie poien-
cjalne interpretacje, je c’ecniej wspomniana idea.
Po-bawiona elemeniu dydakiy mu, otwaria na polemike,
blicka po:tawie koncep'ialnej ro-imianej jako be’po-
rednia kon'e-tacja -formalizovanego, moderni-t/c-nego
obieg ki.

Reflek:ja koncepiialna, pr-ejaviajgca -i¢ od la: e

kich mo~liv/ych formach ki, btaijest dlaar ia

koo wa~na, -petnia naji-'oniej-~e oc-ekivania, jes' zasada,
edtig kiérej pracije.

Je<t, jak twierd~i, ,[...] mycleniem o ce jako idei, kiéra
najd.je uzasadnienie oli nadavania ~nac-en ‘emu, co
na- ofac-a"s “nac-en, kiére nik iadomego proce

5  Szymon Wrébel, Jarostaw Kozfowski: Myslenie albo sztuka,
w: tenze, Cwiczenia z przyjazni, TaiWPN, Universitas,
Krakéw 2012, s. 307.

6  Z rozmowy z artystg przeprowadzonej w ramach pro-
jektu Poznanskie Archiwum Historii Méwionej, Jarosfaw
Kozfowski: Chciatem byc¢ artysta, 10 minuta, https://www.
youtube.com/watch?v=YhLPpzjUCxY.
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6rc-ego 7=k jg mniejlub bard-iej konkreine k-~ tatt, kio-
re po'rzebujg wcig” nowych, uproszczonych i sponianic
nych form no'acji po-bawion /ch ro-b.dovanego, ieloeta-
poego ak or-enia.

Re-ultatem ideov ych dociekan =g prace, w kiérych autor

ka~uje novwe obszar oich twérczych zainteresowan
i form akiywno<ci. Na jednym bieginie =g ‘o analizy lin-
gwistyczne, ep.jgce c-esio w formie wieloelemen-
owvch cykli, kcig-ek, drukowanych period /ké, na dr
gim -a: - d-iatania - prze-irzenig i wobec prze-irzeni,
d-iatania rysunkowe, performatwne, happeningi, obie-
kiy, instalacje.

a’ngrole odgrvajg réwnie- autor=kie in='rukcje oparie na
tovie, niekied petniane =-kicem, rysinkiem, tane
poc~ g, kolporiowane podc-a: ~dar-en ~biorov//ch, ro-po-
echniane jako “amoisine komunika'. “aw - e precyvjne
i dookre-lone, tak by mo-livi¢ podjecie d-iatai v dowolnym
miej-cl i czacie. Poddaane muliiplikacji, povielane, tak b
mogty rozs-erzaé < éj racieg v nieckoncrono-¢ i kvestio-
noaé idee ogranic-onego auitorstva.

| tak na pr- ktad Kreslenie ~ c /kl. Ekspedycje ~ rok. 1969,

mykajgc -ie koncepciji apolityczno-ci ki, tak blickiej
6wcras arty-cie, pr-ybrato po:ta¢ ogélnodo=‘epnego, choé
»~kromnego ¢iczenia v od~yckivaniu prresirzeni eren-

no-ci eg encji [...]"%.

A Strefa wyobrazni v po-taci 21 tablic-ek v prodi kowanych
na poirzeby VIl “potkania Ariy=iéw i Teorei kd ki

Oc-iekach v 1970 roku, kiére ~nakovat, be~ ogranic-en
pr-esirzen -poteczng, uruchamiajgc jej nieckoric-ong po-
encjalno-¢, -tata -ie ,krngbrnym aniem rzuconym

7 Luiza Nader, Cwiczenia z suwerennosci. O pracach Ja-
rostawa Koztowskiego z lat sze$édziesigtych i siedem-
dziesigtych, w: Jarostaw Koztowski. Cudzysfowy, pod red.
Bozeny Czubak, Fundacja Profile, 2010, s. 59.
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pr-e ke konceptialng otoczeni."8, edt g aitor-kiej
instrukeji zalecane ,do prodikcji ma-oveji pov:-echnego
ro-provad-enia’; mogt, pojawi€ cie ed-ie,

navotujgc do podjecia natychmia-iowej
akcji: [...] v mie=~kaniach, v in cjach,
r-edach, na dworcach, na budynkach pr
atnych i pan=twowych, w halach fabr/c
nych, biurach, na “cianach, parkanach, -t
pach ogto-~eniov//ch, na bruk:, w framwa-
jach, wagonach kolejoych i innych “rod
kach komnikacji, na tlicach, placach, <kr
owaniach, na s-o-ach, drogach, mo-tach,
parkach, na polach, tgkach, lacach, nad r-e-
kami i je-iorami, na mor~, lagd-ie, niebie i'd.°

.Napoc-gik jest zawse ciekaosc’ ale kied pr-chod~i mo-

ment, v kiérym fo, co rozpo-nane, poddane anali-ie, mi=ir-o
ko ro-pracoviane, s'aje sienatvleoczywiste, “e nie w-bud-a

juz zaintere=owvania, nie prov ok je do dalszego namy:t, nie
maga in‘elekiialnego itk , nas‘epuje ,zaprzestanie™

apr-e-tanie je=' odpo\vied-ig na brak opor, kiéry uirudnia,
a viasciwie uniemo-livia prace tvérc-g, przekierovjgc ak-
nosé rone “rutynizowanych, mechanic nych d-iatan.
a acja o-'a‘ecnie -ktania ar'/='e do por-icenia prac
okreslonym ob=-ar-e, do chwilowej bad” dt ej re
gnacji - okreslonych narzed-i, by wréci¢ do punk jScia,
do poc-g'ki, do my$lenia vtasnie. L richomié jego krytyczn
po'encjat i po ra- kolejny poddaé wniklivvej analizie wta=ne
d-ieta. Do nieki6r ch wrécié¢ - po-tigujac sie nadpicaniami,

8 Tamze, s. 60.

9  Fragmenty autorskiej instrukcji z roku 1970, w zbio-
rach Kolekcji Regionalnej Zachety Sztuki Wspétcze-
snej, Szczecin, https://zachetaszczecin.com/Product/
jaroslaw-kozlowski.

10  Okredlenie zaczerpniete z wypowiedzi Jarostawa Ko-
ztowskiego, w: Rozmowa. Jarostaw Kozfowski - Jerzy Lu-
dwinski, w: Jarostaw Koztowski. Rzeczy i Przestrzenie, ka-
talog wystawy wydany przez Muzeum Sztuki, t6dZ 1994.
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eriami, c klami, ciggami po\i6r-en, kidre mimo po-ornego
podobienstva tworzg zupetnie nove by iy, inne porostawié

ersji piervoinej, nienarus-one, cho¢ vcig” go'ove do
pono'/nego L~y cia.

Krok drigi - pr-edmio’//obiek'/r-ec

niekoriczgcym cie procecie po-~ukiwvaniaaliernatyvwnych
ob:-arév inowychro-wig-an ce, na pr-etomie lat 80.
i90. ar ysta w spo=6b ~decydowan récit cie v kieruink
materializacjiidei. 'V rok 1994 v ro-mowie ~ Jer-ym LudwiA-
kim ja=no ~adeklarovat <voje ~ain‘eresoanie pr-edmio-
em, kiéry prze- lata vvalniat ielu, nie tvlko niez v kt/ch
nac-eniovo, ale réwnie- efekiovnych wizualnie, reali-za-
cjach przesirzennych:

dziciejs-ej perspek nie stawiatbym
b kategor/c-nej granicy mied~y pr-ed-
mio‘em a idea. /' vdaje mi cig, “e jes! ‘o rac-ej
awiczna ,~miana miej-c’; nieprzerwane
ajemne pr-emies-c-anie. Prredmio
b ajg dobrymi no$nikami idei, idee c-e-fo
pr-edmiataiajg cie. Ka-dy taki ,pr-ebieg’,
nie-ale’nie od kier.nku, wprowad-a chwi-
lovy chaos, zamies~anie, kidre jes! jednym
najcieka ch momen:év demi- 1 fikacji
¢’y to przedmioii, ¢y foidei™.

ane prze- ariysie golowe, isiniejgce przedmioly, c-e-

o rzec’y codziennego k kivvat petnie nove

nac-enie. ~achov/jgc =v0jg piervoing potencjalng forme,

re-yserowanych prze- artyste cwiatach stawaty cie

obiekiami po-baionymi ec’no-ci. olone - pod-
avowej, dookre-lajgcej je koniec no-ci bycia obiek

nie funkcjonalnymi, zac-ynat, alternatng eg encje

11 Tamze,s. 69.

Koztowski/Makowicz
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na ~upetnie nowych zasadach. a-kakujgcych, wyrafi-
nowanych i dockonat /ch pracach Jaro-taiva Ko to -kiego
pr-edmiot pr-emie--c-ajg -ie, mieniajg - oje poto-enie,
nac-enie, cho¢ vcig” =g rozpo-nawalne. , aktéceniu ulega
natomia-! ich relacja wobec siebie. Mo na by ‘o porénaé
do d-iatania ilnego wiruca, kidéry ni=zc>y por-adek i s abi-
lizowan em zale’no-ci"®?

o jednak povodije, “e prredmioty, kiérych ariysia
a po ra- kolejny, 7 <kujg no atus. Stajg cie obiektami
prowokijgcymi nowe odczyianie, uruchamiajg 11 odbior-
¢ /A i odbiorcé skomplikowany i rozlegty proces myslo-
ej analizy, kiéry ‘rwva pora realnym miejscem i czacem
ich ogladu,

Pr-edmio petniajg pr-e-irzenie galer /jne i mu.-ealne, na-
dajgc im i -obie nove, odmienne =en-. ch “mienionych
kon'ek:tach pojaiajg -ie pr-edmio mc-a-oe, biblioteki

petnione k-ig-kami po-baionymioc-wistej tredci, zega-

rv, kiére utracity mo-livvo$é obiek!wnego mier-enia czas,
maga~ /ny, niefunkcjonalne = pialnie, ki.chnie, pokoje d-ien-
ne ersjach dookreslon ch poto’eniem geograficznym.
kie v formie nomad c-nych, ogranic-onych in-tala-

cji, w=ka~ujg na okreslone =tandard e iropej-kie i $vviatoe,
er-jach totalnych, alternatywnych, ttopijnych, czacem
os're, innym razem migkko ~abe-piec-one, " migd-ga‘in-

ko ch ~ale’nos$ciach i ~wig-kach. '/ypo~c-ane, ~bierane,
gromad-one, navar:twiane, poddajg cig wizji ar , choé

c-asem, v procecie ‘ran=formacji mkajg kontroli, dg-gc
do catkovitego, po-apragmatc-nego olenia.

Pr-edmioty, rrec~y, obiek'y, ariefak' e w-gledu na ich po-
chod-enie ~e $wiata realnego ari/=fa umie=-c-a v ka-dym
r-ech kregé ojej wizji posirzegania ki. Jednakich

naj a daje -ie by¢ po-a kregiem pier m
pr-ynale’nymr-ec-wistoéciidrugim przynale’nym ce
rozumianej jako wizualny ekwivalent rzeczywistosci. Ich

12 Tamze, s. 74.
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nac-enie v -ras'a dopiero v nieograniczonym kregu ‘rzecim,
gd-ie o-iggajg petng volnosé. lam e~ [...] 7v=kujginng ‘o
amosé, a wraz 7 nig od~skujg <vojg zagbiong godnos¢"s,

Jarostav Koztovcki 2 namystem i absol.ing wirtuo-erig, ki6-
rg “kromnie na-ywa przypadkiem, buduje acje, kiére
mo-liviajg nam radykalng zmiang op' ki ‘ego, co v ypetnia
na--g po'oc’no-¢, a ‘ak-e jej -amej. 'a dekompo-cja r-e-
¢y wisto-cidaje nam s-an-e ro-bud-enia vta:-nej ciekavo-ci
obec < wiata po-ornie ro-po-nanego, a {vym samym ktania
na: do my<lenia, adaania pyian i podg-ania 7a ariy:ig
awicznym poszukivaniu isto ki.

Krok ‘r-eci - badanie c-a

ieks-0-¢ moich prac ~wig-ana je-! - poje-
ciem c-a-u roz.mianego na ré-ne spo-oby.
Crasjestczym: =zczegblnym v cod-iennym
do<wiadcraniu. Potrafi by¢ niezv kle okr
n. Determinuje na=g wolno-¢. Determinije
na--g niezale’no-¢, a jednoc-e-nie je:! fa-
c/nujgcy, poniewa~ v jakim: istotnym siop-
ni ig-any jes 2 nas-g eg-/s'encjg. C-a
je c-egdlnie wa’n ce, wydaje mi
ie, e cata hi-loria ki foje-! hiztoria cra-

, czasu, kiéry ka-dorazovo byt prre- ar

6w, i dalszymciggu jest, zamrazany. [...]
jest prébg ramra-ania c-asu, rachowania
momentu, chwili, acji. 'ego d-isiaj, 1u1a;j,
era’. Ale > drugiej <iron nacanamb
cie iecie, de'erminje na-~ por-adek od
rana do wiec-ora - od wiec-ora do rana'™.

13 Tamze, s.77.

14 Fragment wypowiedzi Jarostawa Koztowskiego w roz-
mowie towarzyszacej wystawie ,Paradoksy czasu i jezy-
ka', Galeria Profile, Warszawa, film udostepniony w ra-
mach projektu Otwarte archiwum, 2020, https://www.
youtube.com/watch?v=Tx11l_gkcFg.
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Do: wiadc~anie czasu na wiel. poziomach jest ‘ematem do-
ciekan ar aréno v pracach vc-e-niejsych, jakitych
najbard-iej akiualnych. By va, e jes! tematem ~asadnic’ym,
lec” najcze-ciej =tanowi jedng iel. mo~livvych “cie ek
in‘erpre acji, podobnie jak je- k. Kiedy Jaro-taw Ko-to ki
pracije nad cyklami swoich prac -ktadajgcymi cie ~ d-ie-
igiek, -etek elemenié v, rysunkévy, forografii 2 akvarel,
ka-uje nie tylko na =wojg ‘vianic’ng i konsekening
prace, ale révnie” na c-a- i jego ind/widualne, o-obi-‘e
do-wiadc-enie. Rysunki czacowe, pov-tajgce obok vago-
ch, prredmiotovch, poprzedmio‘ovych i =wwobodnych,
ieloelementovve ~biory analit c-nie badan ch paradok:-é
jezvkovrych, 8281 kombinacji r/sunké v kwvadratt 2 przekging,
kre-lanie cegiet v ramach ,Aneksji galerii”® c res-cie
awianie, nakrecanie i podpi- anie kolekcji ponad pieci
e zegarkéd maga c-as!, "wmaga obiek /v nego cza
Cra-u, kidrego ariy=ta nie limituje narzec ki, boje-jej
oddany i po-wiecony be- re

»26 minut, 26 minut mojego c-as, 26 minut Painstwa crasy,
26 minut nas-ego w:=pdlnego cra=."®, Tak pueniuje swoje
gpienie ~ 22 lutego 2014 roku, jedno gpien reali-
owanych cyklicznie v ré-nych miejscach <wia‘a pod :pdl-
nym tem Continiium.

erii 39 d-iatan rysunkovych, wykonywanych precy - yjnie
edtig scenariu--a, arly=ta dokont je ka'dora oo ~dec
dowanego i wvjgtkowo rad kalnego/be-glednego ~air
mania c-as .. Jak sam mé i, ~abija c-a:, de=iruujgc nar-ed-ie
jego pomiaru, czvlibud-ik. Stosujgc za kazdym razem fen cam
e-taw elemeniév - tablice, krede, gabke, wiadro oda
i budrik - daleki je=t od pro-tej, schemat c-nej po ar-alno-
cige:i6. Bowiem wra pt/wem czasu i zmiang miejsca,

15 ,Aneksja galerii” - wystawa w galerii Krzysztofory, Kra-
kéw 1980.

16 Performance Jarostawa Koztowskiego XXXVII Continu-
um w ramach wystawy ,Dla kazdego gestu inny aktor’,
w galerii Art Station w Poznaniu, 22.02.2014, https://
www.youtube.com/watch?v=XIDcg2J4XmQ.
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kiéra wmu--a adapiacje gpien, zmienia -ie rénie
kondcja ar ,aak e cra:- ‘rwania ~dar-enia, niekied je
0 25 minut, innym razem 40, 33, 29, 60. Jednak Con‘ini/um
rva niezmiennie, pr-echod-gc v kolejne d-iatania, czasem
mieniajgc nar-ed-iaina~ g, bochoéariystanazywaw ten
po-6b konkre'ny ¢kl d-iatah, mam ra“enie, “e cata jego
6rczo-¢ jes! niekofAczgcym cie proce-em, ek-per/meniem
podlegajgcym wielovymiarovwm transformacjom.

akim niekoriczgcym cig procesem, ~ac-g!ym pr-e- Jaro-
tava Koztowskiego v 2009 roku i rwvajgcym do d-is, je
révnie” Liopijny projek: Recicled neivs, samoina, . btelna
alka - medialng maniplacjg -koncenirov/ana na amalo-
aniu ‘recciga-e’. 'a vwyjg'kootagodna i paradok-alnie
niezwkle atrakcyjna wizualnie forma protesii przecivko
de-informacji ¢~ ideologi-acji ga-e' kwestionuje i poddaje
krytvcznej refleksji trecci v nich ~awarie, odbiera ga-etfom
ich akialno¢, ich czas, by ostatecznie uwolnié je, podob-
nie jak kie inne przedmio ane prre- ariysie
jego realizacjach. en spo=6b Ko tow:ki decydije cie
naro---er-enie pola =vojej lwwércro-cii dokonje kolejnego
rotu, tvym razem v kierunk ig-anej - mediami poli
ki. Wve c-enie medié v informacyjnych - jakichkolviek
informacji, plan le” do=konaty, co ab-urdalny, odba <ie
niku zackakijgcego povrott do porziiconego pr-ed la
malar:tva. Gazety, d-zienniki ~ catego “wia'a, kidre ariy-ta
kupuje, czvia i kolekcjonuje, v nastgpnym ruchu pokrywva

kolorem, precy~yjnie oprawia, by o=tatec-nie, wiszgc na
cianach galerii lb muzeum, mogt, kokietovaé publiczno<é.
Jednak ‘en ge=! ma pr-ede kim vymiar krytyeon
obec kvestii jez ko ch, politycznych oraz kwvestii ki.
Jak méwi ariysta: ,/a praca jest o 'vm szczegdlnym rod-a-
ju dvchotomii mied m, co pre‘enduje do by cia praidg,
a‘tym,coje ato~enia fat-zem"”,

17  Fragment wypowiedzi Jarostawa Koztowskiego w roz-
mowie towarzyszacej wystawie ,Paradoksy czasu i je-
zyka', dz. cyt.
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poélno a idei

1971 roku pov/=iat manifes: SIECl opracovany prze- arty-ie
e wepdtpracy - hiztor kiem i teore’ kiem ki Andr-ejem
Ko:totov=kim. Efekiem prowad-onych dy-kusji ora pol-
nych facynaciji kg, a »vtas-c-areflek-jg koncepiualng, byt
krétki tekst ograniczony do d-iewigciu kluczovch punkiéw,
kidre opi-1jg ideg, d-iatanie ora- nieogranic-ony ~a-ieg “IECI.

Mied~narodova -ie¢ ar cznaNE ' powstatardinie” jako
nieod-ona odpowied” na odc-uiwvalng w crodowiski twér-
c-vmi-olacje, na brak kontaki. ~ najbard-iej ak'ialng ka
iatovg i wynikajgcg ~ ‘ego intenswng poir-ebe pr-ekra-
c-ania nar-ucanych polityc-nie ogranic-en i limi:é.. 'a domi-
nujgca nie-godaikryivkain cjonali-acji kiora- vcig
ak'ualnej moderni=tyc-nej formy jej funkcjonovania o-
r-vt/ poirzebe “budovaniaalierna’/vnego, niekon‘rolovane-
go obiegu informaciji. Pov/='ataro-bidovana siatka kontakié v,
poc-g'kov o jed nie ersji korespondencyjnej, kidra 'ata
ie plaiformg ,polegajaca na v mianie koncepcji, projekié vy,
api=6v ora~ innych art kulacji, kiéra umo-liviataich réno-

legtg pre-entacje e kich punktach”. Pomimo cen

rov/anej \cig- poc-iy, tano i oir>ymywano v ydavnic-
a v formie ,rekopi=6v, mas~ynopi=6, dr.ké v, katalogd v,

k-ig-ek, tam, filmévy, diapo 6, fotografii, ulotek i tym

podobnych” D-iatanie “IECI , v r6-nych mia=tach i krajach,
mie-~kaniach prwatnych, pracov/niachiinn ch miej-cach,
kiér ch pojaiat, <ie propo-cje ki", jej =\vobodne, po-
baione koordnacji funkcjonoanie <wiadomie ~o-tato
decentralizovane. A sama idea “IECI, kiéra mogta b /¢ ,do-
olnie v kor anai powielana’ jak twierd-ili jej inicjato-
r-v, ,nie b fa nowa, a w momencie ~ai-inienia pr-e-‘awatab ¢
révnie- autorska"®,

18  Fragmenty instrukcji NET-u opracowanej przez Jarosta-
wa Koztowskiego i Andrzeja Kostotowskiego, rozsytanej
w roku 1971 do artystek i artystéw na catym Swiecie.
Aktualnie w zbiorach Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie, https://artmuseum.pl/pl/kolekcja/praca/
kozlowski-jaroslaw-kostlowski-andrzej-net.
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Manife IECI roze=tany do 350 ariy=iéw i ariystek po

pt/wie aledie dvéch miesiecy doc-ekat ie pier ch
odpowied~i nade-tanych pr-e- 28 o=6b. Ari/=ta udo=lepnit
o'rzymane materiaty na zamknietym, prywatnym poka-ie
dla kilkinastoo-obowej publicznocci, kiér, zakonc- 1 cie
pr-ed cracem nik argniecia funkcjonari tiob
Be piecen-ta. kie prezeniovvane ma‘eriaty i prace
ostaty zarekwirovwane, a sam autor 2wolniony » dotychcra-
0'/ego miejsca pracy.

c-e-livie rénolegle pojavita -ie idea ~ainicjovania pr-e-

r’eni po-ain cjonalnej, kiérej jednym ~ celé byto
publicznienie “IECI, a wtacciwie zgodne ~ manifesiem
pod~ielenie <i¢ nig. '/ opo~ycji do i=iniejgcych in cji

d-iatajgcych wedtig » goér alon/ch, pariyjnych rasad,
a tak-e v kontek-cie tvwworzonych innych niezale’nych miegj-c,
jak funkcjonujagca be- limitév i v poszanowaniu wolno-ci
Galeria odNO'//A provwad-ona pr-e- Andr-eja Ma e
kiego, gd-ie Jaro-taw Ko-tow ki provad-it “alon debiuiiév,
¢~y Galeria El v Elblagg, Fok-al arszawie, Kr ofor
Krakoie, a pr-ede kim Galeria pod Mong Li=g e
roctawiu, w roki 1972, v przesirzeni Dom denckiego
Jowita’, powsiata Galeria Akumulatory 2, /' poczgkovym
okresie b /ta formalnie ~wig-ana -~ | niversyietemim. Adama
Mickievicza, pé-niej » 6wc-e=ng Pan-iwowg g “kotg
k Plastycznych. Od 1981 rok potprovad-ona - Han-
ng tucrak, funkcjonovvata do rok: 1990. Paradok-alnie, jak
iek=70:¢ niezale’n ch miej:c, nie Lirzymata -ig v nowej,
olnorynkowej rreczywistosci, w kiérej sukce= byt nieod-
tacznie ~wigzany ~ bezvw-glednymi realiami v ka~wania
finan=owego vro

Galeria Akumulatory 2, ar-gd-ana po-a emem hierar-
chicznym, b ta miej-cem dla ro- vijajacej -ig reflek:ji koncep-
alnej, be~ preferencji v dobor-e je- ka ki, lec - kon-
cen'racjg na tac-eniu nowatorckich posiaw ar c’nych
reflek-jg ‘eoreyc-ng i ‘ak wa’ng otwarig dyckusjg 7 p
blic’no-cia. Coi-'o'ne, » publiczno-cig v jg koo ak ywna
i gteboko ~ainterecowang ka, ka po-ir-egang jako
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a’ny pornavwczy element ~ycia, ob=zar wyjgtkowoisioin
dla ctowieka i jego jednostkovego do-wiadc-enia v :-par-
ego ~biorovvg, otwvartg anali-a.

a szc-egdlna aimo-fera dy ki <ji, dociekan i reflek:ji ‘eo-
retvcznych, ktadami Andr-eja Ko='oto=kiego, Alicji
Kepin-kiej i Jerrego Ludwin-kiego, wpt/neta na due ra-
in‘ere-owanie Galerig Akumulatory 2, Przyje-d-aty do niej
6wcras o-oby ~ catego “wiata, by méc ucresinics ¢

ej niekonc-acej sie i incpirujgcej debacie inteleki alne;j.
Pr-ybywaty do miej-ca, gd-ie ka miata napra/dei-ione

nac-enie, nie e v-gledu nalizty rankingove i ociggane na
nich przez artystéw i arty=tki po-ycje, ale ze w-gledu na
nig ama i jej potencjalny wpt v narzecz wisto-¢ spotecna.

Po nie-petna pie¢d-iesieciu latach od pov/=tania “IECI, v ro-
ki 2019 povv=tato Archivvum idei - jako miej-ce ded koane
ogromnej spucci’nie zarévno SIECI, Akumulatord vy, jaki ca-
tejdot/chcrasowej, vwymykajgcej -ie konkre:nym pod-iatom,
diatalno:ci ar na rzec- =-eroko rozumianej vvymian

idei. Idei, kidra =prawiata, “e ka pow:tavata bezinte-
resovnie, - najbard-iej pod-tawoej por-eb orzenia
i dzielenia <ig¢ nig, po-a komercjg r/nki zachodniego. /' biér
pre-entovany v Archivvum ‘o efek: ogromnejilo-ci przyja ni
ar cznych, kiére zawig-aty sie v trakcie funkcjonovvania

IECI. To d-ieta ariysiek i artysté nanych, vwybitnych
iro-po-nawalnych iecie ki, ale te” tvch, kiér ia-
domie re-ygnowali - funkcjonovvania v obieg ki.

aréno “IEC, Akumulator, 2, jak i Archivum idei -3 nie
Iko wcig” bard-o akiualnymi i kliczovwymi konceptami
formutowaniu zasad redy=irybucji débr intelekitalnych,
ale rénie’, a mo-e pr-ede kim, =g <wiadectvvem
jatkovwejpostawy ar . Postavy opartej na szacunku,
niklivvoscii umiejeno-ci przekierovania tvwagi nainnych
orcov/tworczynie, a wrecz oddania im pola. Postawy,
kiérg v jednej - rormé Jerzym Ludwinckim ariysia
do-konale dookre-lit:
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Pr-e- postawe rozumiem takg realizacje
ewnelrznych przekonan, kiéra v petnym
ego -towa “nac-eniu =pdjna je ario-
ciamiiregutami stanowigcymiisiote ovych
pr-ekonan. C-/li po pro=iu po-iepowanie
godne nawanymi pogladami, be
od-tep i kompromi=év dykiowanych
gledami pragma:c-nymi czy jakimikol-
iek innymi. ce, ale przecie” nie 1 /lko
ce po-tawa cpetnia sie v d-iatanit,
popr-e iadome ak bori, podejmo-
ane v konfrontacji ze ~dar-eniami bad
acjami, wobec kiér/ch nale” okre-li¢
ta:ne =stanowicko. Ab=irahovanie od nich,
dawanie, “e ich nie ma, bytob oporiini-
mem, czajnym ichérzo=twem. [...] Ale
jest ‘o tak e koniec’no-¢ ustawicznej -a-
mokon'roli i czujnocci wobec vwtasnych ta-
bo-ci, pr c-ajen, upodoban, pr-e-adnej
akcep'acji -vego ego®.

Efekiem ‘ej nonkonformi=t c-nejpo-tavy Jaro-tava Kozto
kiego b/ta rénie” re-gnacja ~ pracy kurator:=kiej w C
amek 'Jjazdow=ki, gd-ie ariy<ta, dielgc sie =woim ro-le-
gtym do-wiadc-eniem, realizovat a latach 1991-
1993. Po-o:-ajgc god-ie e swoimi wizjami ki ora
formami jej in cjonalnego finkcjonoviania tak ré-nymi
od program “amku [jazdockiego, skoncen'rovvanego na
najva-niej=~ych i najbard-iej znanych na-wiskach ie-
cie ki, Jaro=tavw Koztow ki vwycofat cie ~ tej wspbtpracy,
kupiajgc cie na wtasnej twércro-ciidydakice.

19  Rozmowa. Jarostaw Koztowski - Jerzy Ludwinski, dz. cyt.,
s. 68.
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Krok c-variv - do-wiadc-enia d dak' /c-ne/
praca na uc-elni

Jestem za nauczaniem, kiére polega na
dialogi, ro-mowie, wzajemnym provo-
kowaniu cieinegocjovanii, a nie méwieni
ex cathedra®.

Kor~ytajgc ~ entuzjazmu solidarno-ciowego, pr-y ak

nym ud-iale =tudentdv i siudentek, a prrede kim e
gledu na ich =ugesiie i namow, w roku 1981 Jaro-ta
Ko-tow ki v igt ud-iat borach rekior-kich, kiére v/ grat.
Funkcje rekiora P P v Po-naniu sprawowat podc-a

déch kadenciji, do rok: 1987.

Praca na =tanowisk rekiora imo-livvita mu wprowad-enie
rad kaln ch reform emie edikacyjnym, “mian, ki6-
re -kutkowaty zatrudnieniem wiel znaczgcych tvwércéd

i twérczyn oraz teoretvkd v, a tak e likwvidacjg prredmiotd
ob:=~aru nauk politycznych.

Jednak najwiekszym sukcesem wordd -eregu wprova-
d-onych reform bt d-iatania na r-ec dentek i =tuden-

6, kiér kiujac samod-ielno-¢ i =wvobode bor-e
praconi, a tak’e mo-livvo-¢€ jej zmian rakcie ‘rwania
diév, od~yckali <vojg podmiotoo-¢. Nove, pariner-

kie =to=unki przejavviaty <ie we wprovad-onej pr-e- kadre
akademicka fradcji potkan, potagczonych » dyskusjami
i pokazem vtasnej twércro-ci. Praca i zaanga-ovanie Ja-
ro-tawva Ko-tow-kiego na r-ec ~niwelowania barier po-
mied~ osobami podejmujgcymi siudia a prowadzgcymi
po'kata ci¢ - duzym eniuzjazmem ~wiaszcza grup
denckiej. \/pt/nety one “naczgco na réno-ciowe form
poétpracy i co a 'vm id~ie, na ~decydowan ro
poziomu nauc-ania v po-nanckiej tczelni. Ten przyjazn

20 Zrozmowy z artystg przeprowadzonej w ramach pro-
jektu Poznanskie Archiwum Historii Méwionej, Jarosfaw
Koztowski: Chciatem by¢ artysta, 10 minuta, https://www.
youtube.com/watch?v=YhLPpzjUCxY.
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i inspirujgc em komunikacji wwzmacniato dodatkoo

d-iatanie Galerii Akumulatory 2 pod auspicjami P P,
co umo-liviato =tudentkom i studentom ud-iat po'ka-
niach ércamii twoérczyniami pr-yje-d-ajgcymi » catego

ia‘a na po-nan-kie av/y. Zainicjowana i wypracova-

na pr-e- Kostowckiego =irukiura otwarta na zmiany pro-
gramove i ideove, povotanie lub v odrebnienie nov ch
jedno-tek v dotychcrasowym schemacie =-kot, ora- a

mo-fera pr - chyino-ci dla po=~ukiwan i ek:perymeniév,

dla dv=kusji wptynety na posirzeganie po-nan-kiej uic-elni
jako miej=ca v vjg koo progre-ynego, - nowaiorskimi
formami pracy i wymiany my<li. Byt ‘o cra jatkoego

rozwoj. uczelni.

Na mojej = /biek /wnej mapie twérc-o-ci Jarostava Ko-
tovckiego najduje cie jeszc-e wiele wa’nych punkiéw.
pecfic’ne poc~icie humori, kiére choé nieek=ponoane
pro-i, tak cze=o obecne jest i wyc alne v pracach

ar , jako niezbedne remediim na ko, co budi
giplivvo=¢ i niecheé, na dogmaty/ m, mitomanie, in

cjonalizm, po-er=two, fat

Je~ vk jako fenomen komunikaciji i nieograniczony obs-ar
badan nad paradok-=ami v nim ~achod-gc/mi, a tak~e jako
révvnorzedny element sirukiury ar c-nej, poddany kr

c’nej analizie e w-gledu na posiepijgcg degradacje <16,
brak ich po--anowaniai ./'rate znac-enia.

ak wany rysunek bedacy podsiavwowym narzedziem zna-
kovvania i notacji, Lvwolnion radcyjnych, akademickich
pr-ypisan jako nieustannie otwarta przesirzen eksploraciji,
pows-echna i po-baviona ogranic-en, choé czasami < wia-
domie kon'rolovana prze- ariy-ie pomiarem ca-\, wagg
grafitu ¢z ksztatlem przedmiotu. VWres-cie d-wiek wczecnigj
pomnianego ry-unky, setek, tysiecy rysunkdw, ¢y te
kilkuna=tu metronomév lub kilk iset bud-iké v, kidre 1/ kajgc
generijg po'e ng pr-e-irzen charakiery-tc-nego, niepoko-
jacego =zumu,



Na mojej nieogranic-onej mapie in‘erpretacyjnych iropé ércro-ciid-ia-
tan Jaro-tawa Ko-towckiego =g jes c-e kolekcje pr-edmioté\ i d-iatan, po-
Or-enia, palimp-e-ty, prywaine =2 /fry, koniek:ty, ge olno-ci, putapki
ki, stowa tak precyzvjnie ane, obecno-¢ i nieobecno-¢ ar ,
kiér ch ~godnie - ideg ~apr-e:ian nie rozwijam. A odotijgc sie do ro-mo-
Jaro-tawa Ko-tovckiego ~ Jer-ym Ludwinskim - 1993 rok ), révnie” nie
pueniuje cato-ci, po-o-tawiam jg ~biorem otvvariym, mapg, na kiérej czekam,
b odkry¢ kolejne, 7. petnie noe ob:-ar.

prof. dr hab. El”bieta Jabtori-ka



Rafat
(przedstowie do rozmowy z prof. Jarostawem Koztowskim Jakubowicz

O postsztuce, dydaktyce i etyce
Z 1999 roku)

Poznan

aril.

»Szkota” - tak méwiliSmy na Paristwowg Wyzszg Szkote Sztuk
Plastycznych w Poznaniu, uczelnig, na ktdrej studiowatem
w drugiej potowie lat 90. Nie wymyslili tego spece od mar-
ketingu czy promocji. Nazywali$my jg poufale, z czutoscig
oraz duma Szkota réwniez wtedy, gdy zmienita juz nazwe na
Akademia Sztuk Pigknych, a potem Uniwersytet Artystyczny -
troche z przyzwyczajenia. Dla wielu byta swoistym azylem,
ktéry pomdgt nam przetrwaé smutne czasy transformacji
oraz terapii szokowej i pozwolit wynie$é z nich wiele dobrych
wspomnien. Szkota, choé pracowatem w niej az dwanascie
lat na $mieciéwkach - takie czasy, byta miejscem przyjaznym,
do ktérego przychodzito sie réwniez po studiach, zeby spo-
tkaé¢ kolegéw i znajomych. Teraz juz nikt tak na poznariskg
uczelnig nie méwi. Bo tamtej Szkoty po prostu nie ma. Nie
ma atmosfery, ktdra przesadzata o jej wyjatkowosci. Wielu
pedagogéw w ostatnich latach zwolniono. Jednym z nich
jest prof. Jarostaw Koztowski.

Trzeba by¢ bardzo czujnym i samokrytycz-
nym. To jest kwestia pewnej deklaracji etycz-
nej - mozna zachowac¢ swojg postawe, nawet
jesli zajmuje sie jaka$ pozycje, jezeli prze-
strzega sie pewnych regut, ktére stanowig
0 zgodnosci pogladéw z praktyka'.

Przytoczone tu stowa Jarostawa Koztowskiego byty odpowie-
dzig na pytanie Antoniego Michnika o to, co nalezy zrobié,
zeby nasze postawy nie staty sie pozycjami, w kontekscie

1 Siec ludzi i wspdine postawy. Z Jarostawem Koztowskim
rozmawia Antoni Michnik, w: Grupa ETC, Narracje. Este-
tyki. Geografie. Fluxus w trzech aktach, Warszawa 2014,
s. 85.
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dyskusji o Fluxusie. Mozna je jednak z powodzeniem od-
nies$¢ réwniez do rzeczywistos$ci uniwersytetu jako miejsca,
w ktérym postawe tatwo przehandlowa¢ za pozycje, funkcje
i profity, a gtoszenie pogladéw sprzecznych z praktyka stato
sie juz tradycja, niczym od$piewanie Gaudeamus igitur na
inauguracji roku akademickiego.

Angazujacy filozofie konceptualizm stat sie
dla Jarostawa Koztowskiego - pisata Luiza
Nader - jedyng mozliwg formg spotecznego
zaangazowania w bardzo okreslonym sen-
sie, w ktérym wybory estetyczne zréwnane
zostajq z decyzjami o charakterze etycznym,
przestrzenig permanentnej negocjacji zna-
czen i podejmowanych wcigz na nowo préb
opisu rzeczywistosci, a w koricu - taktyka
dochodzenia wolno$ci?.

V Pracownia Rysunku prof. Jarostawa Koztowskiego, jed-
nego z najwiekszych artystéw sztuki konceptualnej czy
tez pojeciowej - méwigc jezykiem Jerzego Ludwinskiego?®,
ktérego dzieta poznawali$my na zajeciach z historii sztuki,
byta legendarna. Od wielu kolezanek i kolegéw, gdy rozma-
wialiSmy o studiowaniu, ustyszatem, ze wybrali poznarska
Szkote, zamiast krakowskiej czy warszawskiej ASP, wtasnie
ze wzgledu na pracownie Kozta. Do dzi$ zatuje, ze sie do niej
nie zapisatem. Na zajeciach rysunku byt u niego czasami
taki ttok, ze czes$¢ oséb stata na korytarzu, nic nie widzac

2 Luiza Nader, Konceptualizm w PRL, Warszawa 2009,
s. 223.

3 ,Sztuka konceptualna jest to dla mnie przestrzer pomie-
dzy sztuka a logika, lingwistyka. Cata reszta, w ktérej
chodzi o wyobraZnie, nawet te typu sensualistycznego,
jest dla mnie sztuka pojeciowq” - méwit Jerzy Ludwirski
w rozmowie z Pawtem Politem. Nowos¢ w sztuce jest
miarg wyobrazni artysty. Jerzy Ludwiriski w rozmowie
z Pawtem Politem, w: Jerzy Ludwinski, Sztuka w epoce
postartystycznej i inne teksty, wybor i oprac. Jarostaw
Koztowski, Akademia Sztuk Pigknych w Poznaniu /
Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu, Poznar/
Wroctaw 2009, s. 307.
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i niewiele styszac. Bo przychodzili réwniez studenci i stu-
dentki z innych pracowni postucha¢ korekt Profesora, cho¢
akademickie okreslenie ,korekta” nie jest tu wiasciwe, ponie-
waz korekty zawsze zmieniaty sie w inspirujgce i fascynujgce
rozmowy o sztuce. Koztowski studiujgcych traktowat nie jak
ucznidw, ale mtodszych artystéw i partneréw. Dzigki jego
pozycji w Srodowisku oraz kontaktom juz podczas studiéw
mogli uczestniczyé w wystawach poza akademia, by zo-
biektywizowaé swoje postawy w realnie dziatajgcym obiegu.
To nie przypadek, ze wigkszo$¢ aktywnych dzi$§ artystek
i artystéw, ktérzy konczyli poznariska uczelnie, studiowata
u Koztowskiego. W pracowni odbywaty sie spotkania z naj-
ciekawszymi artystami i teoretykami, réwniez z zagranicy,
gdy wyjazdy z Polski dla wielu z nas pozostawaty, z powoddéw
ekonomicznych, w sferze marzen. Wiedziatem, ze u Kozta pu-
blicznie dyskutuje sig o swoich pracach, co uczyto dyscypliny
myslenia, a ja miatem treme, czasami dostownie paralizujaca,
przed publicznymi wystgpieniami. Niespecjalnie wierzytem
w siebie. C6z, legenda tez onieSmielata. Ciggle - nawet wéw-
czas, gdy koriczytem juz studia - czutem sig nie dos¢ jeszcze
przygotowany. Méwigc wprost - stchérzytem.

Urszula Czartoryska pisata, ze Jarostaw Koztowski

nalezy do takich, ktérzy szczegélnie dobrze
pojmujg sens sztuki innych artystéw, jako
pedagog uczelni artystycznych w Poznaniu,
w Niemczech, Kanadzie, Holandii, Norwe-
gii i innych krajach skandynawskich, jako
prowadzacy przez wiele lat Galerie Akumu-
latory 2 w Poznaniu w pionierskim okresie
od pierwszej potowy lat 70.,, w ktdrej wpro-
wadzit do Polski dobre egzemplifikacje mie-
dzynarodowego ruchu Fluxus, Minimal Art
i instalacji, nastepnie jako wydawca pisma
ZESZYTY ARTYSTYCZNE przy Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Pozna-
niu, kustosz w Centrum Sztuki Wspétczesnej
w Warszawie. Wszystkie te prace i dziatania
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dopetniajg i potwierdzajg jego postawe nie
jako uzupetnienie biografii, lecz jako objaw
ideologii zmierzajgcej do przenikniecia moz-
liwych odmiennych mechanizméw myslenia,
tworzenia, systeméw pracy, do dialogu réz-
nych racjonalizméw i réznych wrazliwo$ci®.

Poniewaz nie moge sie podzieli¢ wtasnymi wspomnieniami
z pracowni Koztowskiego - poprositem o kilka stéw bliz-
szych i dalszych znajomych z réznych pokolen, kolezanki
i kolegbéw z roku, a takze moje dawne studentki i dawnych
studentéw. ,Miatem to niezwykte szczescie nie tylko byé
studentem Jarostawa Koztowskiego, ale tez zrobi¢ dyplom
z rysunku pod jego kierunkiem. Ksigzka Rysunki dZzwiekowe
bedaca fragmentem tego dyplomu znajduje sie w zbiorach
jego Archiwum idei. Jarek nauczyt mnie zadawac¢ pytania.
Nie udawad, ze wiem, ale staraé sie dowiedzieé. A przede
wszystkim nauczyt mnie tego, ze sztuki nie robi sie za monety,
bo wtedy jest gtupia i nudna” - to stowa Cezarego Ostrow-
skiego. ,Cate doswiadczenie z Koztowskim i jego pracownig
moge ujgé krotko: szkota niezaleznego myslenia, zadnych
ograniczen stylistycznych oraz przyjecie petnej odpowie-
dzialno$ci za swojg pracg” - krétko odpowiedziata Marlena
Kudlicka. ,Pracownia Jarostawa Koztowskiego to przede
wszystkim poszanowanie samodzielnego myslenia, wta-
snych poszukiwan, dtugie rozmowy. Profesor obdarzyt mnie
duzym zaufaniem i dat mi mozliwosé realizowania wtasnych
projektéw nawet w zastepstwie tematéw programowych pra-
cowni. Towarzyszyt tym poszukiwaniom i stuzyt partnersko
swoim dos$wiadczeniem i wiedzg. Nauczyt rzetelnej analizy
teoretycznej projektéw. Na dyskusje i wizyty w pracowni
poza Szkotg z checig poswigcat swéj prywatny czas. Jest
prawdziwym pedagogiem sztuki oddanym w petni uczniowi.
Jego bycie pedagogiem jest niezalezne od tego, czy jest na-
uczycielem na etacie” - wyznata Agnieszka Kalinowska. ,Za-
jecia u profesora Jarostawa Koztowskiego na Akademii Sztuk

4 Urszula Czartoryska, Gry Jarostawa Koztowskiego, w:
Jarostaw Kozfowski. Rzeczy i przestrzenie, dz. cyt., s. 27.
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Pigknych w Poznaniu byty czym$ w rodzaju préby generalnej
dla tych studentdw, ktérzy zamierzali po studiach zajmowaé
sie sztukg najnowsza. Po pierwszych korektach pokazywano
najczesciej spore realizacje w duchu postkonceptualnym,
ktére z powodzeniem mogtyby sie znalez¢é nastepnego dnia
na powaznej wystawie. Dyskusje na temat prezentacji miaty
wysoki poziom intelektualny. Dla mnie byto to - relacjonowat
Daniel Rumiancew - bardzo wazne doswiadczenie, tak jak
dla wielu kolezanek i kolegédw w tamtym czasie. W duzej
mierze pod wptywem profesora Koztowskiego zrozumiatem,
ze postkonceptualizm jest jedynym uniwersalnym jezykiem
sztuki aktualnej, i zdecydowatem o unikaniu we wtasnej
twoérczosci myslenia formalnego” Kolejny gtos: ,Studia na
Akademii Sztuk Pieknych byty intensywnym etapem w moim
zyciu. Jako bardzo mtoda osoba odkrywatam rézne media
i techniki z wielkim entuzjazmem, ale réwniez po omacku.
Zderzenie sie z V Pracownig Rysunku byto dla mnie prze-
tomowe. Wesztam do nowego wymiaru, wychodzgc z mgty
wierzen o sztuce. Okazato sig, ze jej sens da sie racjonalnie
zidentyfikowaé, nazwaé, zanalizowaé krytycznie. W pra-
cowni Jarostawa Koztowskiego nabratam swiadomosci, ze
jestem intelektualnie i etycznie odpowiedzialna za to, co
robie jako studentka sztuki i artystka. Profesor Koztowski
podchodzit do studentéw i ich prac na serio, z szacunkiem.
Ten partnerski dialog pozwolit mi - odpowiedziata Jagna
Ciuchta - zbudowaé zaufanie do tego, co robig" | nastep-
ny: ,W V Pracowni Rysunku nie tylko z duzg otwartoscig
podchodzito sie do tego, co jest lub moze byé rysunkiem,
lecz réwniez mozna byto rozmawiaé o wszelkich rodzajach
tworczosci, ktérg sie uprawia. Ja akurat dziatam w réznych
dziedzinach i $rodowiskach. Jarostaw Koztowski z réw-
nym zainteresowaniem i zrozumieniem kontekstéw potrafit
i chciat rozmawiac, gdy méwitem o tym, co robie w dZzwigku,
muzyce eksperymentalnej, performance czy teatrze. Mimo
aury konceptualizmu, w pracowni byta tez przestrzen na
zwykte ludzkie sprawy, takze te osobiste, rodzinne. Gdy
bytem studentem, urodzit mi si¢ syn. Lezat dlugo w inku-
batorze. Gdy bytem tym zmartwiony, ustyszatem od Kozta:
«moi synowie tez byli wczes$niakami, a majg sie dobrze»,
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co byto dla mnie bardzo wzmacniajgce” - wyznat Hubert
Winczyk. ,Kiedys w pracowni profesora Koztowskiego po-
kazatam kilka filméw dokumentalnych. Dotychczas podczas
ich prezentacji spotykatam sie z duzym zainteresowaniem.
Moje filmy byty doceniane na wystawie w Teatrze Nowym
w Warszawie czy na zagranicznych festiwalach. Podczas
prezentacji filméw profesor Koztowski wyszedt, a na koniec
mocno skrytykowat moje prace. Dzigki tej krytyce dowie-
dziatam sig, jak bardzo obnaza sie bohateréw w filmach
dokumentalnych. Zrozumiatam gorzkie wyrzuty sumienia,
ktére od poczatku towarzyszyty mi przy realizacji projektéw
w tej poetyce. To spotkanie mocno mnie uwrazliwito. Dzi$
stylistyka dokumentu nadal jest mi bliska, ale nie stawiam
juz przed kamerg bezbronnych bohateréw, ktérzy oddajg
catych siebie” - wspominata Julia Poptawska. ,Studiowanie
w pracowni profesora Koztowskiego byto dla mnie jednym
z najbardziej formujgcych doswiadczen w trakcie studidw.
Na poczatku mojej drogi artystycznej bycie w jego pracowni
bardzo otworzyto mi gtowe, a jego wspierajgce podejscie
pozwolito mi - méwita Aleksandra Polerowicz - uwierzyé
w siebie i w to, co robitam. Bytam w tej pracowni do korca
moich studiéw, przez sze$¢ lat. Czuje, ze mozliwo$é pracy
w tak swobodnej, wspierajgcej i twoérczej atmosferze wiele
mi data. Mysle, ze profesor byt - i jest - zainteresowany
kazdym po prostu jako cztowiekiem, nie tylko jako artyst(k)a
czy studentem/ka, jest zywo zainteresowany rozmowa z dru-
gg osoba. To wtasnie przektadato sie na charakter pracowni
profesora Koztowskiego" Aleksandra Polerowicz nalezy do
ostatniego juz pokolenia absolwentéw poznanskiej uczelni,
ktére miato mozliwo$¢ doswiadczenia pracy z Jarostawem
Koztowskim. Przywotane tu gtosy nalezg do artystek i arty-
stéw pracujgcych w réznych mediach i poetykach, niektérzy
dziatajg na styku pola sztuki i muzyki, inni sztuki i dokumentu
czy sztuki i aktywizmu. Podobnych relacji - cho¢ $wiadomie
pomingtem gtosy kolezanek i kolegéw z pracy na poznariskim
uniwersytecie i szczecinskiej akademii - mégtbym zebraé
wiele. Wytania sie z nich obraz artysty i pedagoga zdystanso-
wanego wobec akademickich hierarchii oraz dystynkcji, dla
ktérego nauczanie nie jest profesjg, tylko misja. | jest réwnie
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wazne jak wiasna praktyka artystyczna. Jarostaw Koztowski
»nauczaniu scholastycznemu’; polegajgcemu na kultywowa-
niu i przekazywaniu tradycji oraz ,terminowaniu u mistrza’,
w ktérym dominujgcg role odgrywa fascynujgca osobowos¢
nauczyciela, przeciwstawia ,edukacje sokratejskg’, w ktérej

nauczyciel i uczen uznajg siebie za partne-
réw i kontaktujg sie na uzgodnionej wspdlnie
ptaszczyZnie. Obaj sg swobodni w wyrazaniu
pogladdéw. Nie ma tutaj - spostrzega Koztow-
ski - odniesier do zadnego rozpoznanego
i zdefiniowanego systemu nauczania, jest
natomiast otwarta rozmowa, wymiana zdan,
dzielenie sie pytaniami i watpliwo$ciami, cze-
mu towarzyszy wysoki stopien osobistej od-
powiedzialnosci. Takie ksztatcenie to proces,
w trakcie ktérego student analizuje swoje
mozliwo$ci, uzasadnia swoje przekonania,
sam wyznacza sobie cel dziatania®.

W takim ujeciu relacji nauczyciel-uczen jest miejsce na po-
stawe krytyczna.

W 1999 roku przeprowadzitem z Jarostawem Koztowskim
rozmowe o Szkole, gtéwnie o okresie, gdy byt on jej rek-
torem, a wigc o latach 1981-1987. Wprowadzone wéwczas
przez Koztowskiego reformy zmienity prowincjonalng do-
tad uczelnie plastyczng w uczelnie artystyczng na Swiato-
wym poziomie. Poznaniska Szkota szybko zdobyta rozgtos
i prestiz. Do tej pory, gdy gdzie$ w Swiecie méwisz, ze
studiowate$ w Poznaniu albo ze pracujesz na Uniwersy-
tecie Artystycznym, okazuje sie, ze ludzie kojarzg uczelnig
i zwykle pada nazwisko ,Jarostaw Koztowski" ,Przyjeli§my
zatozenie, ze celem uczelni jest przede wszystkim ksztat-
cenie $wiadomosci artystycznej i poszerzanie umiejetnosci
wyrazania tej Swiadomosci w dostepnych jezykach sztuki,

5  Jarostaw Koztowski, Ksztafcenie do rozumnej wolnosci,
w: Odszkolni¢ Akademie, pod red. Marka Wasilewskiego,
Poznan 2018, s. 60-61.
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a takze, co byto réwnie wazne, ksztattowanie postawy arty-
stycznej oraz etycznej, co z mojego punktu widzenia bywa
zazwyczaj tozsame” - to stowa Koztowskiego z naszej roz-
mowy, zamieszczonej w tym wydawnictwie. Wywiad, do
ktérego materiat zostat nagrany w mieszkaniu Profesora,
opublikowano w 2000 roku w okolicznosciowym katalogu,
wydanym na osiemdziesieciolecie uczelni, dzis juz praktycz-
nie niedostgpnym.

W pazdzierniku 2016 roku bytem $wiadkiem tego, jak nowe
wtadze Uniwersytetu Artystycznego prébowaty zniszczyé
autorytet, upokarzajgc Profesora, ktéremu nasza uczelnia
tyle przeciez zawdzigcza. Bytem na spotkaniu organizacyj-
nym, czyli zapisach do prowadzonej przez Koztowskiego
pracowni rysunku, na ktérym poinformowano go o pozba-
wieniu funkcji kierownika pracowni. Sposéb, w jaki to sie
odbyto, daleki byt od standardéw akademickich. Studentki
i studenci, przeczuwajgc, ze co$ ztego moze sie wydarzy¢,
zaapelowali w mediach spotecznosciowych do spotecznosci
akademickiej o obecnos$¢ na tym spotkaniu. Poza studentka-
mi i studentami przyszta grupa absolwentek i absolwentéw
oraz kilkoro wyktadowcéw. No i przyszli réwniez przedstawi-
ciele wtadz wydziatu oraz uczelni. Gdy studentki i studenci
zaczeli zadawac pytania, dwczesny prorektor ds. studenckich
(obecnie pierwszy zastepca rektora i réwniez prorektor ds.
studenckich) rzucit w kierunku zgromadzonych: ,Prosze
o opuszczenie tej sali wszystkich, ktérzy nie sg studentami,
od tego zaczniemy. Jezeli nie pokazecie panstwo legitymaciji
studenckich, zawiadamiam policje” (w Internecie krgzyto
nagranie tego zenujgcego spektaklu, ktéry stat sie czyms$
w rodzaju viralu). A potem inny prorektor ttumaczyt w me-
diach te bezprecedensowg grozbe wezwania policji rzekoma
obecnoscig na sali anarchistéw. Jakich, do cholery, zachodzi-
tem w gtowe, anarchistéw? Najwyrazniej wtadze UAP przyjety
takg wtasnie taktyke ttumaczenia tego, co zaszto w pracowni,
mediom, cho¢ trudno o bardziej absurdalny przykfad strategii
zarzadzania kryzysowego. Konfrontacja z policjg nie robi
na mnie wrazenia, bo pikiety i demonstracje sg wpisane
w dziatalno$¢é zwigzkowg w Inicjatywie Pracowniczej, ktérej
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jestem cztonkiem. Ale straszenie studentéw, absolwentéw
i wyktadowcédw wezwaniem policji na eksterytorialng prze-
ciez uczelnig? Wczesniej miatem jeszcze nadzieje, ze moze
wszystko sie jako$ utozy, ze wyborcze podziaty, jakich nigdy
wczesniej nie byto na tej uczelni, zostang po wyborach za-
sypane. Tym bardziej, ze w trakcie kampanii wyborczej 6w-
czesny kandydat na rektora (i obecny rektor) w tych stowach
zwracat sie do spotecznosci akademickiej: ,chce pracowaé
Z wami w przyjaznej, szczerej i sympatycznej atmosferze” Po
tym smutnym incydencie poczutem, ze szczera i sympatycz-
na atmosfera jest przesztoscig, a to, czego doswiadczylismy
w pracowni Koztowskiego, to poczatek korica Szkoty. Runeta
fasada uniwersytetu, obnazajgc nagie relacje wtadzy.

Najpierw Koztowskiego pozbawiono mozliwosci kierowania
pracownig i prowadzenia zajeé. Potem go zwolniono, wypo-
wiadajgc umowe o prace. Na nic si¢ zdaty protesty studen-
téw, sprzeciw organizacji zwigzkowych, Solidarnosci oraz
Inicjatywy Pracowniczej, dwie petycje sSrodowiska akademic-
kiego z catej Polski, a nawet plakaty Piotra Blamowskiego,
absolwenta, rozklejone przez kogos, w desperackim gescie
protestu, na miescie. Koztowski wrécit dopiero po wygranym
procesie sgdowym. A wtedy zwolniono go ponownie. Tym
razem juz odpuscit, uznajac, ze kolejny proces nie ma sensu.

Uniwersytet Artystyczny, uroczysta inauguracja roku akade-
mickiego 2019/2020 w Atrium. Jak to na takich uroczysto-
$ciach - pompa. Jego Magnificencja Rektor w atrybutach
godnosci i dostojeristwa. Prorektorzy w reprezentacyjnych
strojach. Czcigodne cztonkinie i czcigodni cztonkowie Sena-
tu réwniez w czarnych togach i biretach. Cztonkowie Rady
Uczelni. Wybitny artysta, ktéremu zaraz nadany zostanie
tytut doktora honoris causa. No i oficjele. Przedstawiciel
Sejmu RP, ministerstwa kultury, wtadz miasta (prezydenta
Poznania i rady miasta), wojewody, zwigzku pracodawcéw,
biznesu i finansjery. Dyrektor Malty. Go$cie z innych poznan-
skich uczelni oraz zaprzyjaznionych uczelni artystycznych
z catej Polski. Przedstawiciel duchowienstwa. | Bédg wie kto
tam jeszcze. Uroczysto$€ sie rozkreca. Wtadze, jak to wtadze,
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chwalg sie osiggnieciami i zarysowujg kolejne ambitne plany
na najblizsze lata. Goscie, jak to goscie, wygtaszajg kurtu-
azyjne pochlebstwa. Stowem: splendor. | nagle, w pewnym

momencie, rozlega sie dZwiek budzika. Brzmigcy znajomo

alarm, ktéry wielu z nas budzit rano na zajecia. Zagtusza

prelegenta. Zlewa sie z hatasem oklaskéw. A potem alarm

kolejnego budzika. | nastepnego. Zamieszanie i konsternacja.
Udawanie, ze nic si¢ nie dzieje. Byta to zatytutowana 700 zwol-
nien na 100-lecie UAP? akcja studentek i studentéw Profesora,
ktérzy opuscili bezpieczne, sprzyjajgce eksperymentowaniu

przestrzenie pracowni, czynigce jednakze ,sztuke sztuczno-
$cig wewnatrz sztucznego” - jak by to okreslit Brian O'Doher-
ty®, i w ten prosty sposéb postanowili zamanifestowaé swe

oburzenie. To symboliczne i subtelne zarazem nawigzanie

do jednego z najbardziej znanych motywéw z instalacji Ja-
rostawa Koztowskiego, jak m.in. Akta osobowe (Archief, Haga,
1993), w ktérych czas, jak to okreslit Piotr Piotrowski, ,zostat
sprowadzony wytgcznie do signifiant, <znaczacymi», do gry
indywidualnych pomiaréw"’” oraz performance Koztowskiego,
z cyklu Continuum. Studenci dokonali przejecia wydarzenia

oraz przechwycenia sztuki swego wyktadowcy w gescie

postartystycznego aktu oporu przeciwko zwolnieniu go

z pracy oraz zwalnianiu innych pedagogéw, udowadniajac,
ze sztuka moze ingerowaé w rzeczywistos$é, a dziatanie ar-
tystyczne moze by¢ protestem przeciwko nieetycznym dzia-
taniom wtadz. Po przeprowadzonej akcji zapadto wymowne

milczenie. Bo niby jak wtadze uczelni artystycznej miatyby
skomentowac to postartystyczne dziatanie? ,Sztuka zostata

wchionieta przez rzeczywistosé, a réwnoczesnie rzeczywi-
stos$¢ zostata zaanektowana przez sztuke” - az chciatoby sie
przywotaé¢ zdanie z wizjonerskiego tekstu Jerzego Ludwin-
skiego pt. Sztuka w epoce postartystycznejs.

6  Por. Brian O'Doherty, Biaty szescian od wewnatrz. Ide-
ologia przestrzeni galerii, Gdarsk 2015, s. 107.

7  Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii
sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan 1999, s. 173.

8  Jerzy Ludwinski, Sztuka w epoce postartystycznejiinne
teksty, dz. cyt, s. 62.
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Stephen Wright w ksigzce W strone leksykonu uzytkowa-
nia pisat, ze uzytkowanie rzuca wyzwanie widzowi, kulturze
eksperckiej oraz wtasnosci® i ,polega wytgcznie na zmia-
nie przeznaczenia dostepnych sposobdéw i Srodkéw bez
staran o wejécie w ich posiadanie”®. Jednym z wyjgtkowo
wymownych, w jego przekonaniu, trybéw uzytkowania
jest ktusownictwo.

Z prawnego punktu widzenia - pisat Wright -
ktusownictwo to polowanie. Ktére z jakiego$
powodu jest zakazane; to jedno ze stéw-wy-
trychéw nazywajgcych nieujawnione tryby
interwenciji, w ramach ktérych niepowotane
jednostki (ktusownicy) urzgdzajg w mrokach
nocy sekretne wypady na cudzy teren, chwy-
tajg zdobycz i wycofujg sie™.

Ktusownictwo, podkradanie i sabotaz to dla Wrighta dziatania

z obszaru infrapolityki. ,Ktusownictwo z natury usuwa sie

z horyzontu wydarzenia, znajdujac - stwierdzit Wright - kry-
jéwke w tym, co zwyczajne"2, Artystyczny sabotaz ma z kolei

korzenie w futuryzmie i dadaizmie. Na czym on polega?

Nie chodzi o to, zeby niszczyé rzeczy, ale by
kontestowa¢ dituzsze lub krétsze zdarzenia.
Celem jest zaktécenie procesu, do czego
mogg (cho¢ nie muszg) zosta¢ wykorzystane
metody destrukcyjne. Metaforyczny i subiek-
tywny charakter odréznia zazwyczaj - pisat Ju-
stin Hoffmann - sabotaz artystyczny od krymi-
nalnej aktywnosci, majgcej odcien polityczny®.

9  Por. Stephen Wright, W strone leksykonu uzytkowania,
thum. tukasz Mojsak, Warszawa 2011, s. 117.

10 Tamze, s. 119

11 Tamze, s. 89.

12 Tamze, s. 90.

13 Justin Hoffmann, Sabotaz, w: Prawda jest konkretna.
Artystyczne strategie w polityce. Podrecznik, red. steiri-
scher herbst i Florian Malzacher, ttum. Ewa Majewska,
Kuba Szreder, Warszawa 2018, s. 214.
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Mozna tez powiedzieé, ze studentki i studenci Koztowskiego
z powodzeniem zhakowali ceremonig. Hakerstwo jest, jak
pisat Tomislav Mendak, ,praktykag zaktdcania systeméw ko-
munikacyjnych i strumieni informacji oraz zmiany ich funkciji
wbrew zaktadanemu badzZ tez legalnemu uzyciu™. Warto
podkresli¢, ze autorki i autorzy akcji siegneli po radykalne
srodki z pogranicza sztuki i aktywizmu, wkraczajgc w obszar
artywizmu, dopiero w sytuacji, gdy inne zawiodty; oficjalne
petycje zostaty przez wtadze zwyczajnie zignorowane. Ich
subwersywne dziatanie wymkneto sig zaszufladkowaniu po-
przez przyporzgdkowanie neutralizujgcemu wage sprzeciwu,
bo zwyczajowo uchodzgcemu za autonomiczne, polu sztuki
i tylko sztuki. Wymkneto sie takze akademickim strukturom
zhierarchizowanej odpowiedzialno$ci, zwykle prowadzacej
tylko do konformistycznej autocenzury. Wymkneto sie wszel-
kiej instytucjonalizaciji i zarazem wpisato w bogatg historig
studenckich protestéw. Akcent zostat przesuniety z oséb
autorskich na samo dziatanie. Nie sposéb odnie$é¢ na nim
korzysci w sferze symbolicznej, bo nie mozna potraktowaé
go jako kolejnej pozycji w CV czy zdyskontowaé na rynku
sztuki. Cho¢ zostato zdokumentowane przez niezalezny Ko-
lektyw Bruk'®, przetrwa gtéwnie w przekazie ustnym, w opo-
wiesciach, wpisujgc sie w ten sposéb w historie poznarskiej
uczelni. Profesor moze byé dumny ze swoich uczniéw. | moze
by¢ o nich spokojny. Bo pokazali, ze potrafig dziata¢ kolek-
tywnie, zaangazowac sie spotecznie, w odwazny i bezkom-
promisowy sposdb uzytkowaé narzedzia, jakie oferuje sztuka,
i ze losy Szkoty i wspélnoty akademickiej, ktérej sg czescia,
nie sg im obojetne. A stowa ze $lubowania o poszukiwaniu
prawdy w zyciu i sztuce™ to nie pusta formutka do odkle-
pania przy okazji immatrykulacji. Udowodnili, ze postawa
artystyczna i etyczna sg tozsame. Dali wyraz swojej trosce

14 Tomislav Medak, Hakerstwo, w: Prawda jest konkretna,
dz. cyt, s. 208.

15 Dokumentacja akcji niezaleznego Kolektywu Bruk do-
stepna jest pod adresem: https://www.youtube.com/
watch?v=YxFOtYT_JuE, dostep: 29.07.2022.

16 Por. § 133 Statutu UAP [online], https://uap.edu.
pl/wp-content/uploads/2019/06/statut-uap-pro-
jekt-18.06.2019.pdf, dostep: 29.07.2022.



o uniwersytet jako dobro wspdlne”. Takie pozegnanie to
dla pedagoga i artysty wiecej niz wszelkie zaszczyty, ho-
nory, nagrody, medale, ordery, bukiety, statuetki, laudacje
i honorowe doktoraty.

dr hab. Rafat Jakubowicz, prof. UAP

17 Por. Krystian Szadkowski, Uniwersytet jako dobro wspal-
ne. Podstawy krytycznych badan nad szkolnictwem wyz-
szym, Warszawa 2015, s. 293-295.
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Kadry z filmu
niezaleznego
Kolektywu Bruk
dokumentujgcego
anonimowa akcje
studentek i studen-
tow, pt. 100 zwolnier
na 100-lecie UAP?

Inauguracja roku
akademickiego
2019/2020

Atrium UAP
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= prof. Jarostawowi Koztowskiemu
dotychczasowej funkcji dydaktycznej na
UAP w Poznaniu
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Z prof. Jarostawem Koztowskim rozmawiat Rafat Jakubowicz

Poznan

Szkota
powinna sie
zmieniac!

Rafat Jakubowicz: W latach 1981-1987

w Poznaniu, czego efektem i rezultatem
(juz w pierwszym roku akademickim)
byty liczne zmiany, w tym: zmiana struk-
tury organizacyjnej uczelni, wprowa-
dzenie nowych programéw nauczania,
zmodyfikowane zasady egzaminéw
wstepnych i obrony prac dyplomowych,
a takze otwarcie szkoty na kontakty

z artystami z zewnatrz, w tym z twor-
cami z Europy Zachodniej. Chciatbym
zapytaé, jaka sytuacje zastat Profesor
po kadencji poprzedniego rektora, oraz
o reformy, jakie Pan wprowadzit.

Jarostaw Koztowski: JTo byta zupetnie inna szkota. Przede
kim i i pojmowane byty cele nauczania. Pano-
wato przekonanie, ze uczelnia artystyczna winna ksztatcié¢
fachowcéw od plastyki, profesjonalistéw przygotowanych
do podjecia kazdego zadania badz zlecenia, bez wzgledu
na etyczne konteksty owych zaméwien, eufemistycznie
okreslanych jako spoteczne. A w gruncie rzeczy byta to

1 Pierwotnie tekst opublikowany w: Szkofa powinna sige
zmieniac, z prof. Jarostawem Koztowskim rozmawia Rafat
Jakubowicz, w: ASP 1919-1999. Retrospektywa, Akademia
Sztuk Pieknych, Poznan 2020, s. 92-103.

1911 1999 —
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dyrektywa ideologiczna, promujgca spolegliwo$é, dyspo-
zycyjnosé i oportunizm. Dyrektywa ta rzutowata oczywiscie
zaréwno na programy i tryb nauczania, jak i na strukture
szkoty i zasady jej funkcjonowania. Najwazniejszg zatem
sprawg byto okreslenie odmiennego od obowigzujgcego
dotychczas, nowego modelu szkoty. Przyjelismy zatozenie,
ze celem uczelni jest przede wszystkim ksztatcenie $wiado-
mosci artystycznej i poszerzanie umiejetnosci wyrazania tej
Swiadomosci w dostepnych jezykach sztuki, a takze, co byto
réwnie wazne, ksztattowanie postawy artystycznej oraz etycz-
nej, co z mojego punktu widzenia bywa zazwyczaj tozsame.
A stuzyé temu miato doswiadczenie nabywane w pracowni,
ktérej rola niewspdétmiernie wzrosta, uzupetnione dobrym
rozpoznaniem w zakresie wiedzy teoretycznej. Ta réwniez
podlega radykalnemu przewarto$ciowaniu. Wczesniej przed-
mioty teoretyczne zgrupowane byty w przedziwnym tworze,
ktéry nazywat sie Miedzywydziatowym Studium Nauk Spo-
teczno-Politycznych i w ktérym obowigzywat ,jedynie stuszny”
Swiatopoglad marksistowski. Zlikwidowalismy to Studium,
a przedmioty o charakterze ideologicznym zastgpiliémy taki-
mi, ktére miaty wspomagaé rozwdéj intelektualny studentéw.
Do ich prowadzenia zaangazowali§my nowych, znakomitych
wyktadowcdw, takich jak Jerzy Ludwinski, dr Andrzej Klawi-
ter, dr Kazimierz Swirydowicz, Rafat Grupirski, dr Poznaniak.
Etyke wyktadat ksigdz dr Troska, co w tamtych czasach -
w panstwowej szkole - byto catkowitym ewenementem i sta-
nowito powdd szczegdlnego ,zatroskania” funkcjonariuszy
Stuzby Bezpieczenstwa.

Ogromne znaczenie miata reorganizacja struktury uczelni.
Wydziatom przypisane zostaty wtasciwe im nominalnie kom-
petencje merytoryczne, co byto bardzo wazne dla zdefinio-
wania zakreséw odpowiedzialnosci za programy i poziom
nauczania. Wszystkie pracownie artystyczne weszty w sktad
Wydziatu Malarstwa, Grafiki i RzeZzby, projektowe - w sktad
Wydziatu Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego,
a przedmioty teoretyczne, lektoraty i Studium Zaoczne -
Wydziatu Wychowania Plastycznego (obecnie Edukac;ji Ar-
tystycznej). Zabieg ten ,wyczyscit” niebywale rozdrobniong
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i chaotyczng dotychczas strukture ztozong ze swoistych, dla
mnie zupetnie niezrozumiatych enklaw. Byty osobne pracow-
nie malarstwa wytgcznie dla malarzy i osobne pracownie
malarstwa tylko dla grafikdw, a takze osobne pracownie ma-
larstwa dostepne tylko dla studentéw AW i WP i oddzielne dla
Wychowania Plastycznego, osobny rysunek dla rzezbiarzy
i osobny dla projektantéw i tak dalej, i tak dalej. Sam na
przyktad przez jaki$ czas prowadzitem pracownie rysunku dla
studentéw rzezby, w dodatku nie wszystkich, tylko od Il do V
roku. Studenci byli administracyjnie, wedtug ,kierunkowego”
klucza i ze wzgledu na ,staz” przypisywani do poszczegdl-
nych pracowni, bez jakiegokolwiek prawa wyboru. Model
ten funkcjonuje zresztg do dzi§ w wiekszosci polskich szkét
artystycznych. Dla mnie to byt absurd, ktéry z jednej strony
prowadzit do totalnej dezintegracji, z drugiej za$ najzwyczaj-
niej ubezwtasnowolniat studentéw. Przyjeta przez nas nowa
struktura zniszczyta ten sztuczny uktad. Pracownie, najbar-
dziej naturalne miejsca konfrontacji pogladéw i postaw, staty
sie otwarte dla wszystkich, bez ograniczen, a kazdy student
zyskat niezbywalne prawo ich wyboru - ze wzgledu na pro-
gramy, wiasne preferencje i zainteresowania. Dzisiaj brzmi
to jak oczywisto$¢, w roku 1981 byta to rewolucja.

Nalezato stworzyé warunki, by wybory byty realne, a wiec
powotaé nowe pracownie o alternatywnych programach.
Powstato dzieki temu cate spektrum réznych mozliwosci,
réznych orientacji artystycznych: od klasycznych po mniej
lub bardziej awangardowe. | okazato sie, ze mogg one ze
sobg koegzystowad, co wiecej, co$ dobrego wynikato z tego
dla uczelni i dla indywidualnego rozwoju studentéw, bedac
jednoczesnie odbiciem sytuacji zewnetrznej, tego, co dziato
sie w sztuce na $wiecie.

Przeptywowi nowych idei stuzyty réwniez spotkania z ar-
tystami wizytujgcymi, ich twérczoscig i opiniami. Byto tych
spotkan na tyle duzo, ze nie sposéb wymienié tutaj wszyst-
kich nazwisk. Przypomne jedynie kilka z nich: Wtodzimierz
Borowski, Andrzej Matuszewski, Andrzej Dtuzniewski, John
Blake, Emmet Williams, Joan Jonas, Dorothee Von Windheim,
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Robin Klassnik, Helmut Nickels, Eric Andersen. Méwili o swo-
ich pracach, ogladali i komentowali prace studentéw. Za-
zwyczaj ich obecnos$¢ w Szkole zwigzana byta z faktem, ze
akurat wystawiali w Poznaniu w ktérej$ z dziatajgcych wokét
Szkoty galerii.

W tamtym okresie byty chyba
cztery galerie?

Tak, najpierw byty cztery, pdzniej przybyty jeszcze dwie,
w sumie funkcjonowato wigc az sze$¢ galerii zwigzanych ze
Szkotg: Wielka 19, Akumulatory 2, Galeria ON, Kontakt, A. T.
oraz Utilis, i wszystkie prowadzity bardzo aktywng dziatal-
nos$é. Nie byto tygodnia, by w ktérejs z nich badz w kilku
naraz nie odbywaty sie wystawy, pokazy, odczyty, prezen-
tacje. Szkota przejeta nad nimi opieke na poczatku stanu
wojennego, gwarantujgc petng niezaleznos¢ programowa
(co w tym czasie byto szczegdlnie wazne) i skromng pomoc
finansowa. Kazda z galerii miata inng osobowo$¢, wynikajgca
z indywidualnych zainteresowan kierujgcych nimi oséb, kto-
re zresztg poza Tomkiem Wilmanskim uczyty jednoczesnie
w Szkole. Trudno przecenic role, jakg te galerie odgrywaty
dla uczelni. Nie tylko dlatego, ze dziato si¢ w nich to, co byto
woéwczas w sztuce najbardziej aktualne i najciekawsze, ale
takze dlatego, ze byta to paralelna do programu Szkoty lekcja
rozpoznania réznorodnych postaw wobec sztuki, réznorod-
nych pogladéw i form artykulacji, tym wazniejsza, ze zwig-
zana z realnos$cig autentycznej praktyki artystycznej. W ga-
leriach wystawiali artysci znani, o duzym dorobku i renomie,
i arty$ci mtodzi, a nawet bardzo mtodzi, takze studenci. Nie
byto hierarchii, ceremonialnych rytuatéw, byty za to dyskusje,
rozmowy, spory i ktétnie o wartosci. Poza wszystkim galerie te
petnity - w okresie trudnych, a czesto po prostu niemozliwych
wyjazdéw za granice - misje informacyjna, przyblizaty $wiat,
ktérego nie doswiadczato sie w oficjalnych, paristwowych
salonach sztuki. Przyblizajgc Swiat, czynity go normalnym,
tagodzity kompleksy mitycznego ,Zachodu” i ostabiaty syn-
drom prowincjonalizmu. Bowiem dziato sie tutaj i wigcej, i cie-
kawiej, choé przy pustej prawie kieszeni. Szkota wydawata
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réwniez, w tamtym czasie chyba jedyne - obok publikaciji
powielanych nieoficjalnie w tzw. drugim obiegu - niezalezne
pismo o sztuce wspétczesnej ,Zeszyty Artystyczne', ktére
miato swoich czytelnikdw w srodowisku artystycznym w ca-
tym kraju. Drukowali$my w nim teksty problemowe, dyskusje,
rozmowy z artystami, informacje o wydarzeniach w uczelni,
kronike dziatalno$ci galerii, wybrane programy nauczania.
Chociaz ukazywaty si¢ nieregularnie i na kiepskim papierze,
.Zeszyty" odgrywaty bardzo wazng funkcje w konstytuowa-
niu sie tozsamosci uczelni. Jednym z aspektéw tej nowe;j
tozsamosci byty tez prezentacje postaw i pogladéw pedago-
gobw, do ktdérych osobiscie przywigzywatem ogromng wage.
Chodzito o zmiane relacji pedagog-student, ,,odkoturnienie”
autorytetu profesorskiego poprzez rozpoznanie twérczo-
Sci i bardziej prywatnych przemyslen tych, ktérzy nauczaja.
Granica miedzy pedagogiem a studentem bywa niekiedy
bardzo sztywna, nadmiernie sformalizowana, co utrudnia
kontakt i porozumienie niezbedne w procesie ksztatcenia.
Przekroczenie jej niekoniecznie znaczy¢ musi pobtazliwosé,
kokieteryjne gesty czy wzajemne poklepywanie sig. Fatszywe
i — szczegdlnie w uczelni artystycznej, ktéra winna sposobic
do krytycyzmu - niepozadane sg autorytety a priori, wynika-
jace z zajmowanej pozycji, stanowiska, tytutu.

Taka sytuacja przypomina relacje
uczen-mistrz.

To bardzo akademicki podziat, o dziewietnastowiecznej trady-
cji, kultywowany ciggle w polskim szkolnictwie. Mistrz i towa-
rzyszacy mu uczen, podgzajacy jego $ladem, nasladujacy go,
podporzadkowany i ubezwtasnowolniony jego autorytetem.
A spotkania z pedagogami poza pracownig, gdy role si¢ nieco
odwracaty: ja pokazywatem swoje prace, komentowatem je,
a studenci zadawali pytania - zmieniaty ten hierarchiczny
uktad. Czesto byty to pytania bezpos$rednie, prowokacyjne,
ale dzieki temu dowiadywali$my sie czego$ o sobie, lepiej
poznawalismy. W zwigzku z tym coroczne decyzje doty-
czgce wyboru pracowni miaty gtebszy sens, byty bardziej
uzasadnione. A poza tym zmieniata sie atmosfera w Szkole.
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Zmodyfikowane zostaty réwniez zasady
egzaminow wstepnych i obrony prac
dyplomowych...

Tak, uproscilismy nieco procedure towarzyszacg egzaminom
wstepnym, ale nie na tyle, by méwié o jakiej$ zasadniczej
zmianie. Myslatem, ze zrobimy to pdZniej, jednak to sie nie
udato, co uwazam za wielkg szkodg, poniewaz egzaminy
wstepne byly i w dalszym ciggu sg ponad miare rozbudowane
i wcale nie gwarantujg najlepszej selekcji. Natomiast to, co
udato sig zrobié i przeprowadzié do konca - to zmiana zasad
realizacji egzaminéw dyplomowych. Wczesniej wygladato
to tak, ze wyznaczonego dnia czerwca wszyscy dyploman-
ci z danej dyscypliny artystycznej, np. malarstwa, wieszali
swoje przygotowane na te okazje obrazy w pracowniach
malarskich, komisja przechodzita z jednej sali do drugiej,
zadawata pytania, a po dokonaniu catej procedury, ktéra
odbywata sie za zamknigtymi drzwiami, bez udziatu publicz-
nosci, wystawiata oceny. W jeden dzien ,zatatwiano” w ten
sposdéb dyplomy z zakresu catego kierunku studiéw.

Teraz prezentacja prac dyplomowych
jest nawet jakas$ formg wystawy indywi-
dualnej. Czesto odbywa si¢ w poznafi-
skich galeriach...

Wi1asnie o to chodzito, by z dyplomu uczynié¢ wazne doswiad-
czenie, z jednej strony wieficzace pigcioletnie studia, z drugiej
otwierajgce etap samodzielnej juz dziatalnosci poza uczelnia.
Zlikwidowali$my kategoryczne ramy terminowe realizacji
dyploméw. Egzaminy staty sie rodzajem publicznej dyskus;ji,
w ktérej kazdy moze braé udziat. Sama obrona pracy dyplo-
mowej przestata by¢ sprawdzianem wiadomosci i umiejet-
nosci, przybrata natomiast postaé autoprezentacji, w ktérej
dyplomant stara sie okresli¢ swojg postawe, podejmuje prébe
kontekstualizacji swoich doswiadczen artystycznych. Towa-
rzyszy temu rozmowa, wypowiadajg sie cztonkowie komi-
sji, publicznie, nie za drzwiami, a wszystko odbywa sig, tak
jak zwrdcit Pan uwage, w miejscu zaproponowanym przez
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dyplomanta. Kiedy$ zabierat taki egzamin dziesie¢ minut,
teraz trwa niekiedy godzine albo i dtuzej, w zaleznosci od
przebiegu dyskusji.

Jako rektor PWSSP dziatat Profesor

w bardzo trudnym kontekscie - w skom-
plikowanej i niezwykle napigtej sytuacji
spoteczno-politycznej. Chciatbym za-
pytac¢ o swobode dziatania i mozliwos¢
przeprowadzania reform w tych warun-
kach oraz o zwigzane z Pana aktywno-
Scig konsekwencje ze strony 6wczesne-
go systemu.

To wydaje sie paradoksalne, ale rzeczywiscie czas, w ktdérym
przeprowadzilismy te wszystkie zmiany, byt wyjgtkowo trud-
ny i jakimkolwiek zmianom niesprzyjajacy. Krétko, bo zaled-
wie trzy miesigce po formalnym objeciu przeze mnie funkcji
rektora, wprowadzono stan wojenny. Nie bede mistyfikowat
i odwotywat sie do pojecia jakiej$ preintuiciji, ale faktem jest,
ze do reformowania Szkoty zabrali$my sie bardzo dynamicz-
nie i wczesnie, praktycznie zaraz po wyborach. Pracowalismy
w powotanej przeze mnie komisji programowej przez okres
wakacji, tak ze nowy rok akademicki rozpoczeglismy juz w no-
wej strukturze i ze wszystkimi istotnymi zmianami. Bardzo
szybko udato nam sie uzyskaé prowizoryczng akceptacije
Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktére nie za bardzo zdgzyto sie
chyba zorientowac w charakterze tych zmian. W momencie,
kiedy proklamowano stan wojenny, wszystko zostato zamro-
zone, takze w szkolnictwie. Ale my juz zmienili§my to, co chcie-
limy zmienié, a poniewaz w jakim$ sensie zostato to przyjete
do wiadomosci przez ministerstwo, a w kazdym razie nie wy-
wotato zadnej gwattownej reakciji, zyskato status quo. | tak
pozostato, mimo iz podejmowano pézniej rézne préby ,rewizji"
Oczywiscie stan wojenny przynidst szereg fatalnych ograni-
czen dla uczelni. Rozpoczeto sie od tego, ze Szkote zamknieto,
podobnie jak wszystkie inne szkoty w Polsce. Stan zawieszenia
wszelkiej dziatalnosci trwat kilkanascie tygodni - nie odbywaty
sie zajecia, nakazano opréznienie akademikéw, a studenci
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rozjechali sie do doméw. StaraliSmy sie w mozliwie jak naj-
krétszym terminie wznowié dziatalno$é, wychodzac z zatoze-
nia, ze przerwa w nauce jest destrukcyjna dla idei, ktére nam
przyswiecaty, ze w gruncie rzeczy kazde zawieszenie aktyw-
nosci artystycznej, naukowej, kazde ,wyciszenie mysli” stuzy,
aw kazdym razie jest na reke systemowi wiadzy, jest przez ten
system pozadane. To przekonanie stanowito wczesniej, przed
wprowadzeniem stanu wojennego, takze o tym, ze jako jedna
z niewielu uczelni w Polsce nie brali§my udziatu w strajkach.
Restrykcje stanu wojennego trwaty - z réznym nasileniem
- przez trzy lata. Szkota byta infiltrowana przez Stuzby Bez-
pieczenstwa, byly kilkakrotnie préby tanich prowokaciji, na
szczescie nie na tyle skutecznych, by zaktécic prace czy ze-
psuc¢ atmosfere. Jako$ sobie z tym dawalismy rade i nigdy nie
musieli$my sie wstydzi¢ tego, co robimy. Tyle o trudnosciach
zewnetrznych. Wprowadzenie reform spotkato sie wewnatrz
uczelni z réznym - co oczywiste i zrozumiate - przyjeciem:
od petnego poparcia, poprzez sceptycyzm, po ostrg krytyke.
Ta pochodzita gtéwnie ze strony rzecznikéw starej koncepcji,
opartej na modelu zawodowstwa. Watpliwo$ci budzit brak
rygorystycznego - tym bardziej w kontekscie dyrektyw sta-
nu wojennego - programu wychowawczego studentéw. Po-
Swiecono temu nawet specjalne zebranie dziatajgcej w Szkole
tzw. Podstawowej Organizacji Partyjnej, na ktére mnie - jako
rektora - zaproszono i podczas ktérego wysunieto szereg
«ciezkich” zarzutéw w tej materii. Dowodzito to catkowitego
niezrozumienia istoty zmian. Przestankg ich byto bowiem prze-
konanie, ze studenci to ludzie dojrzali i odpowiedzialni, kt6rzy
wybrali studia w uczelni artystycznej Swiadomie, zatem nie ma
zadnej potrzeby wychowywania ich metoda kija i marchewki,
a tym bardziej podejmowania za nich decyzji dotyczacych ich
indywidualnego rozwoju. Z pewnym sceptycyzmem przyjeto
réwniez pomyst prezentacji postaw i poglagdéw pedagogdéw.
Nie wszyscy podjeli te inicjatywe, chociaz cieszyta sie ona
ogromnym zainteresowaniem studentéw.

»,Paradoks uczelni artystycznej polega

na tym, zZe po to, aby efektywnie funkcjo-
nowata, musi by¢ dobrze zorganizowang
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instytucja, ktdra ksztattuje i preferuje
wartosci zdecydowanie ainstytucjo-
nalne, co wynika ze swoistej natury
aktu tworczego” - powiedziat Profesor
w rozmowie z Wiestawa Wierzchowska.
W takiej sytuaciji szkota powinna dawa¢
mozliwos¢ ksztatcenia Swiadomosci
artystycznej oraz by¢é miejscem ,,ujaw-
niania sie i rozwoju indywidualnych po-
staw intelektualnych’, a takze budowa¢
Swiadomos¢ etyczng. O wprowadzonych
zmianach mowit Pan jednak w katego-
riach podjetego ryzyka...

Zmiany sg zawsze ryzykowne, ale ryzyko jest przeciez wtasci-
woscig wszelkiej aktywno$ci, szczegdlnie w obszarze sztuki.
Poglad wyrazony w rozmowie z Wiestawg Wierzchowskg
uwazam i dzisiaj za aktualny. Dobrze funkcjonujgca uczelnia
rzeczywiscie winna tagczy¢ w sobie te dwie przeciwstawne
cechy, balansujgc miedzy dobrze okreslong ,firmg’, w ktérej
wszystko dziata jak w zegarku, a swobodnym forum wy-
miany mysli, dyskusji, dziatan nieoczekiwanych, czasami
powaznych, czasami mniej powaznych, realizacji marzen,
twoérczych wzlotéw i réwnie twérczych upadkdw, bo tez sg
wazne i potrzebne. Przewaga ktérej$ z tych przeciwstawnych
sobie funkcji moze prowadzi¢ albo do biurokratyzaciji aka-
demii, jej dostownego ,,zakademizowania’, albo do chaosu
i anarchii, ktdra...

...niczego nie wnosi...

...niczego nie wnosi i nie jest w zadnym sensie twércza.
Jak Profesor postrzega przeprowadzone
wowczas reformy z dzisiejszej perspekty-
wy; co z tamtych decyzji i modyfikacji pro-

gramowych przetrwato, a co zostato zmie-
nione za kadenc;ji kolejnych rektorow?
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Gdy wprowadzali$my zmiany, o ktérych przed chwilg méwi-
tem, bytem przekonany, ze doraZnie sg one najbardziej uza-
sadnione i potrzebne. Zaktadatem jednak, ze jest to pewien
etap, ze reformy péjda dalej. Stan wojenny i jego reperkusje
przeszkodzity w realizaciji tej idei. Inng przeszkoda, ktérej -
naiwnie - nie bratem zbyt powaznie pod uwage, byt pewne-
go rodzaju opdr Srodowiska, wynikajacy z do$¢ naturalnej
sktonno$ci do przyzwyczajania sie do przyjetych i od tego
momentu traktowanych jako normy, standardéw. Czes¢ pe-
dagogdéw na samym poczatku zmian nie do korica im sprzyja-
ta, niektdérzy oczekiwali, Ze to sie nie uda, ze przegramy. Udato
sie, a z uptywem czasu okazato sig, ze uczelnia funkcjonuje
catkiem dobrze. Wéwczas dopiero zmiany zostaty w petni
zaakceptowane, co wiecej, zyskaty status obowigzujgcych
paradygmatdéw, a to oznaczato utrudnienia w kontynuaciji
reform. Przekonatem sig¢ o tym przy okazji kolejnych wyboréw
rektorskich, gdy w roku 1990 ponownie wysunigto mojg kan-
dydature. W swoim exposé programowym zaproponowatem
i dosy¢ jasno okreslitem kierunki nowych, radykalnych zmian,
ktére wydawaty mi sig niezbedne dla rozwoju uczelni w nowej
sytuacji spoteczno-politycznej. Wystgpienie to spotkato sie
z natychmiastowg, zdecydowang i twarda reakcjg negatywna.
A Szkota powinna sie zmieniaé. | to nie dlatego, ze istniejg
jakie$ zewnetrzne wzorce, do ktérych nalezy sie dopasowac,
ale ze wzgledu na implikacje krytycznej autorefleksji, ktéra
winna towarzyszy¢ codziennemu zyciu uczelni. Zmienia sie
rzeczywisto$¢ wokét nas i zmienia sie sztuka. To, co byto
odpowiednie i aktualne wczoraj, nie zawsze jest przydatne
i sprawdza sig dzisiaj, co nie znaczy, ze wszystko wczoraj-
sze jest do wyrzucenia, a co dzisiejsze - a priori lepsze. Do
tego wtasnie potrzebna jest krytyczna autorefleksja, ktérej
nastepstwem bytyby dalsze transformacje.

Jednym z aspektéw wspomnianego exposé byt postulat
bardziej zintegrowanego modelu studiowania. To problem
nadal palgcy. Studia sg rozproszone, przetadowane prope-
deutycznymi przedmiotami, zaréwno praktycznymi, reali-
zowanymi w réznych pracowniach, jak i teoretycznymi. Te
ostatnie zbyt czesto majg charakter historycznego przegladu,
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na niekorzys¢ wyktadéw problemowych, zaje¢ seminaryj-
nych. Studenci biegajg z pracowni do pracowni, z przed-
miotu na przedmiot, fragmentaryzujgc swoje doswiadczenie
artystyczne i intelektualne. Moze to prowadzi¢ do swoistego
eklektyzmu i z pewno$cig utrudnia konstytuowanie sie spéj-
nej osobowosci twérczej, tym bardziej na tym - szczegdlnie
wrazliwym i podatnym na stresy - poziomie konstruowania
sie osobowosci.

Taki stan ,rozproszenia’, przetadowania
zajec¢ szczegoblnie dotyczy chyba Wy-
dziatu Edukacji Artystyczne;.

To prawda, tam rozproszenie jest najbardziej wyrazne, nie
znaczy to jednak, ze na innych wydziatach jest duzo lepiej.
Pojawiaja sie jednak pewne oznaki zmian. W ubiegtym roku
senat zaakceptowat zawezenie niektérych obowigzkowych
przedmiotéw przy jednoczesnym rozszerzeniu bloku fa-
kultatywnego (méwie o przedmiotach teoretycznych) oraz
zweryfikowat programy kilku z nich wtasnie z uwagi na ich
zbytnig ,historycznos¢” | ten kierunek zmian nalezy bez-
wzglednie kontynuowad. Za mato jest okazji do rzeczy-
wistego wgladu w to, co stanowi wyraz indywidualnych
zainteresowan i pasji studenta, a te ujawniajg sie przeciez
w réznych jezykach, przekraczajg akademickie podziaty
na dyscypliny i kierunki. W pracowni czesto dyskutujemy
te kwestie, staramy sie dowiadywaé o zwigzkach miedzy
tym, co robi dany student w pracowni rysunku, a tym, cze-
go doswiadcza w projektowaniu, fotografii, malarstwie czy
rzezbie. Ten rodzaj rozpoznania nie moze wynikaé jednak
tylko z dobrej woli, winien by¢ normalng praktyka. Stuzyé
temu miaty wystawy w auli, ale dosy¢ szybko przeksztatcity
sie w konwencjonalne, zbyt napuszone prezentacje ukazu-
jace bardziej aspiracje i klimaty poszczegdlnych pracow-
ni i ambicje prowadzacych je profesoréw niz osobowos$é
i postawe pojedynczego studenta. Nalezy przywrdci¢ im
witasciwg funkcje i wymiar, bo to jedna z niewielu okaz;ji,
by studenci mogli lepiej i petniej zobaczyé siebie - i wy-
ciagng¢ z tego wnioski. Nie pomniejszam oczywistej roli
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pracowni i jej programu, ale nie mozna zapominag, ze celem
jest ksztatcenie indywidualnego studenta, a nie mitologizo-
wanie ,ducha” pracowni.

Pracownia moze tez czasem narzucaé
pewne jezyki...

A takze sposoby myslenia i zachowania.

tatwo zaobserwowaé, ze student, bedac
w kilku pracowniach, wypowiada si¢ po-
przez rézne, niekiedy dalece odmienne
sposoby artykulaciji...

Zmiana artykulacji nie bytaby niczym niewtasciwym, gdyby
zbyt czesto nie towarzyszyta jej zmiana sposobu widzenia
i stownictwa, a zatem i wypowiadanych tresci - ze wzgledu
na sposdb widzenia i stownik pedagoga prowadzacego te
czy inng pracownie. A to nieuchronnie implikuje kompromi-
sowos$¢ i sposobi do konformizmu. To nauczajgcy powinien
posiada¢ umiejetno$é postugiwania sie réznymi jezykami ze
wzgledu na réznorodne postawy i inklinacje artystyczne stu-
dentéw. Jest to jedna z wazniejszych zdolno$ci stanowigcych
o kwalifikacjach pedagogicznych. Jezeli jej brak, nalezatoby
praktycznie zrezygnowac z nauczania, poniewaz narzucanie
studentom witasnego stylu myslenia i postrzegania $wia-
ta ktéci sie z ideg otwartego ksztatcenia, a juz szczegdlnie
sprzeczne jest z ksztatceniem artystycznym. Arbitralnosé,
a nawet pewien dogmatyzm dopuszczalne sg w odniesie-
niu do wtasnej artykulacji artystycznej, zdecydowanie nie-
pozgdane natomiast w nauczaniu innych. W wielu krajach
problemy takie regulowane sg kontraktowym zatrudnieniem
pedagogdéw, np. na okresy piecioletnie, z mozliwoscig ich
przedtuzania w przypadku pozytywnej oceny kompetenciji
i kwalifikacji. Takie oceny przeprowadzane sg regularnie,
a ich wazng czescig jest opinia studentéw, wyrazana na spe-
cjalnych, uwzgledniajgcych réznorodne aspekty kontaktu
pedagog-student, formularzach. Traktowane to jest bardzo
powaznie przez obie strony. W Polsce nie mamy aktualnie
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zadnej sensownej transmisji opinii studentéw na temat ja-
kosci nauczania, poza oczywiscie korytarzowymi plotkami.
Odbywaja sie co prawda tzw. okresowe oceny nauczycieli
akademickich, ale po pierwsze sg one w gruncie rzeczy czy-
sto formalne, po drugie nie wchodzg w ich zakres oceny ze
strony studentéw. A powinny. Pod jednym wszakze warun-
kiem, ze sami studenci bardziej, niz to ma miejsce obecnie,
poczujg sie rzeczywiscie wspétodpowiedzialni za Akademie
i na co dzien, nie od $wieta, bardziej otwarcie prezentowad
beda swoje stanowisko w réznych waznych dla uczelni spra-
wach. Alternatywa jest biernos¢ i swoista frustracja, wynika-
jaca z poczucia - faktycznego badZz domniemanego - bycia
manipulowanym.

Jak Profesor ocenia dzisiejsza sytuacje
Akademii oraz kierunek rozwoju uczelni
w konteks$cie nowej sytuacji spotecznej?

Wydaje sie, ze po kilku latach pewnej stagnacji Akademia
powoli odzyskuje wtasng tozsamosé. Jest coraz bardziej
obecna, a swiadectwem tej obecnosci jest jej widoczne
uczestnictwo w kulturze, i to nie tylko miasta czy regionu, oraz
rozwijajgca si¢ aktywno$é wewnatrz uczelni - liczne wystawy,
spotkania, odczyty i pokazy sztuki. Jest to niezmiernie istotne,
poniewaz Akademia tworzy duze i potencjalnie silne $rodo-
wisko artystyczne i opiniotwdrcze. Z tej sity nalezy korzystaé,
szczegOlnie dzisiaj, gdy w nastepstwie zmian ustrojowych
zmienita sie tez sytuacja kultury. Paradoksalnie, zamiast po-
lepszenia kondycji, kultura zostata zdegradowana, odsunigta
na margines zycia spotecznego. Na to nie mozna sie godzic.
Jak na ironie, podczas gdy w okresie realnego socjalizmu
sztuka traktowana byta powaznie jako obszar niedajgcej
sie do konca skontrolowaé wolnosci i ktopotliwych pytan
pobudzajgcych krytyczne myslenie, w czasach zdomino-
wanych bezkrytyczng wiarg w ideologig wolnego rynku jest
lekcewazona jako mato uzyteczna z punktu widzenia przeli-
czalnego - i najlepiej jeszcze doraznego - zysku. Nie wolno
ulegaé promowanym przez krétkowzrocznych decydentéw
populistycznym wzorcom bezmysinego konsumeryzmu,
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przeciwnie, trzeba z nimi walczyé. Dla Akademii $rodkiem
takiej walki jest podnoszenie poziomu nauczania i jak naj-
szersze manifestowanie wspomnianej przed chwilg obec-
nosci. Dotyczy to takze wyrazania pogladéw i okreslania
wiasnego stanowiska w sprawach, ktére wigza sie nie tylko
z kwestig szkolnictwa artystycznego i sztuki, a ktére wazne sg
dla nas - pedagogéw, studentéw - jako obywateli, cztonkéw
spoteczenstwa czy po prostu ludzi. | tego réwniez musimy
sie uczyc.

Dziekuje za rozmowe.
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Margrit Kahl w pracowni
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O konceptualnych pracach Jarostawa Koztowskiego

Warszawa

Doznanie,

relacyjnosc¢

Jarostaw Koztowski rozpoczat swojg artystyczng dziatalno$é
okoto potowy lat 60. XX wieku, kiedy to m.in. jako adept po-
znanskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych
zaczgt asystowaé Andrzejowi Matuszewskiemu w Galerii
OdNowa w Poznaniu. Poczgtkowo tworzyt rysunki, asambla-
ze, environments, ktérym czesto towarzyszyty rozbudowane
komentarze, opisy, rodzaje scenariuszy. Z czasem tekst jako
medium sztuk wizualnych i zagadnienie jezyka jako jednego
z centralnych probleméw w twérczosci artysty usamodzielni-
ty sie i zdywersyfikowaty. Prace artysty z lat 60. i 70. dokonujg
szczegoblnego przemieszczenia w historyczno-artystyczne;
refleksji na temat sztuki neoawangardowej, a $cislej - kon-
ceptualnej. Obok analizowania relacji jezyka i rzeczywisto-
$ci, badania jezyka jako systemu znakdéw czy wyzyskiwania
aspektu performatywnego wypowiedzi, jezyk zyskuje wymiar
cielesny, sensualny i afektywny, cho¢ jednoczes$nie wigzacy
sie z wiedzg i poznaniem, z procesem stawania sie podmioto-
wosci. Ten odczuciowo-intelektualny konglomerat nazywam
doznaniem. Na kategorie ,doznania” zwrécit uwage sam ar-
tysta, tytutujgc swojg monograficzng wystawe z 2015 roku
»Doznania rzeczywistosci i praktyki konceptualne 1965-1980"",

1 Jarostaw Koztowski, Doznania rzeczywistosci i praktyki
konceptualne 1965-1980 / Jarostaw Kozfowski. Sensa-
tion of reality and conceptual practices 1965-1980, red.
J. Koztowski, Centrum Sztuki Wspédtczesnej Znaki Czasu,
Torun 2015.
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W zamieszczonym w katalogu artykule? zwracatam uwa-
ge na obecng w pracach artysty problematyke skopofobii,
bélu i wyobrazni, faczac je z konstrukcjg kruchej tozsamosci
podmiotu doznajgcego. W niniejszym teks$cie skupie sie na
kilku pracach artysty z tego okresu, traktujgc doznanie,
a przede wszystkim fenomen towarzyszacy doznaniu, za-
platujacy sie ,w" i wytaniajacy sig ,z" doznania - afekt, jako
kluczowe kategorie organizujgce moje analizy i interpretacje.
Zadam pytania dotyczgce obecnosci watkéw afektywnych
w twérczosci artysty, zwrédce uwage na dziatania i oddzia-
tywania prac Koztowskiego na odbiorczynie i odbiorcéw,
a takze na powigzang ze wspomnianymi zagadnieniami ka-
tegorie relacyjnosci.

Doznanie i afekt

Stownik PWN przyjmuje, ze doznanie to ,uczucie lub wra-
zenie zmystowe powstajgce pod wptywem jakichs przezyé
lub zdarzen™. Wedtug innej definicji, dozna¢ to: ,sta¢ sie,
by¢ podmiotem przezywanego wrazenia fizycznego lub psy-
chicznego, odczué, poczué, przezyé, doswiadczyé” , W funkciji
zblizonej do tgcznikowej w potaczeniu z dopetnieniem wy-
razajgcym dziatanie w stosunku podmiotu [oznacza] stan,
ceche podmiotu: doznaé uszkodzen, zaspokojenia, ochrony,
zmiany, odmiany itp. Dawniej, pozna¢ kogo, co$ dokfadnie,
wyprébowacé". Interesujgca jest definicja wedtug stownika
Lindego: dozna¢ to ,poznaé do konca, gruntowniej dojs¢,
doswiadczy¢"s. W ujeciu psychologicznym natomiast do-
znanie (sensation) to proces, ktéry pozwala mézgowi na

2 L.Nader, Konceptualizm materialistyczny Jarostawa Ko-
zfowskiego / Jarostaw Kozfowski’s materialist conceptu-
alism, w: Jarostaw Koztowski. Doznania rzeczywistosci
i praktyki konceptualne 1965-1980, dz. cyt,, s. 9-20.

3 http://www.wsjp.pl/index.php?id_hasla=46890&in-
d=0&w_szukaj=doznanie, dostep: 27.08.2015.

4 Stownik jezyka polskiego, t. 2, red. W. Doroszewski, PWN,
Warszawa 1965, s. 335-336.

5  M.S.B. Linde, Sfownik jezyka polskiego, t. 1, s. 523-524.
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pobieranie informacji z otoczenia poprzez zmysty. Informacje
te sg nastegpnie interpretowane przez system percepc;ji®. To
odczucie tworzone przez mechanizm doznawania $wiata lub
ten, ktéry odpowiedzialny jest za wewnetrzne stany naszego
ciata (np. bélu), taczy sie z percepcjg rzeczywistosci’.

Definicje te wskazujg, ze doznanie posiada szerokie pole
rozumienia. Uymowane jest jako wydarzenie, dzianie, stawa-
nie sig, cielesna reakcja (mniej lub bardziej intensywna) na
bodZce zaréwno zewnetrzne, jak i wewnetrzne. Doznanie ma
swoje efekty, taczy sie z oddziatywaniem czegos$/kogo$ na
cos$/kogos. W prezentowanym tu ujeciu doznanie faczy sie
zatem zaréwno ze zmystowg odpowiedzig ciata na bodZce,
jak i z ruchem mysli, zwigzane jest z nabywaniem wiedzy
o Swiecie. Na uzytek niniejszego tekstu doznanie bede de-
finiowac jako rodzaj relacyjnej, uczuciowej, ale zarazem
cielesnej, nawet wisceralnej reakcji na progu $wiadomego
poznawania rzeczywistosci.

To raczej mgliste pojecie doznania niz zaktadajgce udziat
wiedzy i $wiadomosci doswiadczenie towarzyszy feno-
menom afektywnym. W literaturze z zakresu psychologii
w kontekscie polskim przyjmuje sie, ze ,afekt to chwilowa
pozytywna lub negatywna reakcja organizmu (wegetatyw-
na, miesniowa, doznaniowa) na zmiang w otoczeniu lub
w samym podmiocie”® Tak rozumiane afekty to zjawiska
o matej intensywnosci, nieuswiadomione, bezrefleksyjne
i automatyczne, oddziatujgce na osady podmiotu, jego
relacje z innymi podmiotami, procesy poznawcze. Emocje,
choé ugruntowane w afektach, miatyby angazowaé uwage
podmiotu, a wraz z nig wtadze poznawcze odpowiedzialne

6  https://study.com/academy/lesson/what-is-sensation-
-in-psychology-definition-lesson-quiz.html

7 Hasto: Sensation, w: A companion to the philosophy of
mind, red. S. Guttenplan, Blackwell Publishing, Oxford
2005, s. 560-561.

8  A.Kolanczyk, Procesy afektywne i zmiany w otoczeniu, w:
Serce w rozumie: afektywne podstawy orientacji w oto-
czeniu, red. A. Kolaniczyk i inni, Gdanskie Wydawnictwa
Psychologiczne, Gdansk 2004, s. 16.
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za interpretacje sytuacji i nadanie jej znaczenia, do$wiad-
czenie jakosci, warto$ciowanie itd. Przedstawiciele neu-
rologii i biologii coraz bardziej jednak rozmywajg podziat
na afekty i emocje. Z odréznianiem afektu od emocji nie
zgadza sig wielu badaczy (np. Paul Ekman, Antonio Dama-
sio), ktérzy traktujg emocje i afekt niemal synonimicznie -
opowiadajac si¢ za niskim pobudzeniem wtadz poznaw-
czych wywotujgcych doznanie emocjonalne®. Ciato i umyst
w tym ujeciu powigzane sg na wzér wstegi Moebiusa,
zjawiska/stany afektywne/emocjonalne silnie wptywaja
na kondycje, poznanie i zachowania podmiotu. W tym
ujeciu, jak zauwazat Ernst van Alphen, mysli sg nie tylko
$cisle powigzane z afektami, ale wrecz zjawiska afektywne
zmuszajg nas do myslenia'.

Za Silvanem Tomkinsem postrzegam afekt jako wrodzony
system motywacyjny, niezalezny od popeddéw, powigzany z in-
telektem, gwarantujgcy ludzkim jednostkom wysoki potencjat
wolnosci. Ujecie to réznicuje afekty™. Taka perspektywa ta-
czy réwniez poprzez afekt intelekt z instynktem, doznaniem,
zmystowoscig, wtadze poznawcze z biologicznym aspektem
funkcjonowania ludzkiego ciata. Charakterystyczng cechg
afektéw jest podatno$é na transmisje poprzez przedmioty,
otoczenia oraz podmioty, ale réwniez w procesie przekazu -
mozliwo$¢ gradacji afektéw i zmiany. Afekty powodujg, ze
jasne granice pomigdzy podmiotami ludzkimi i nieludzkimi
znikajg. Podmiot afektywny to podmiot doznajgcy, zawsze

9  Tamze, s. 20, zob. réwniez M. Jarymowicz, Czy emocje
moga sie zmiescic¢ w polu swiadomosci?, w: Nieuswia-
domiony afekt, red. R.K. Ohme, Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Gdansk 2007, s. 19.

10 E.van Alphen, Affective operations of art and literature,
,Res" 2008, nr 53/54, s. 22.

11 Tomkins rozrézniat afekty podstawowe (o niskiej i wy-
sokiej czestotliwosci), ktérym odpowiadata specyficzna
mimika twarzy: zainteresowanie/podniecenie, upodoba-
nie/rados¢, zmartwienie/cierpienie, strach/przerazenie,
wstyd/ponizenie, pogarda/obrzydzenie, ztos¢/gniew.
Silvan Tomkins, What are affects?, w: Shame and its
sisters. A Silvan Tomkins reader, red. E. Kosovsky-Sed-
gwick, A. Frank, Durham-London 1995.
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bardziej niz ludzki, w relacji wobec innych, w procesie stawa-
nia sig, wptywajacy na $wiat i otwarty na wptywy. To podmiot
sprawczy, sktonny do odpowiedzi i odpowiedzialnosci.

Bé6l. Cwiczenia w empatii

We wczesnych pracach rysunkowych i asamblazowych Ja-
rostawa Koztowskiego wykonywanych miedzy 1965 a 1967
rokiem jezyk, obrazowanie, doznanie (m.in. bélu, ale i ulgi),
a takze konglomerat afektéw tgczg sie w petne napigcia i am-
biwalencji relacje, mocno dziatajgc i wptywajagc na sensorium
i wladze poznawcze odbiorczyri/odbiorcéw.

Cztery rysunki z 1966 roku, na ktérych chciatabym sie skupié
szczegdlnie, wykonane zostaty krwig artysty pochodzacg
z palcéw i okolicy ust. Akt wykonania rysunkéw miat swoje-
go zrédto w samookaleczeniu. tgczyt sie z cierpieniem (by¢
moze o korzeniach psychosomatycznych), chwilowg ulgg
(,wydaleniem” z siebie bélu) - nacieciem ciata oraz $ladem -
wizualng konstrukcjg pozostawiong jak engram w teksturze
papieru. Na dwdch rysunkach krew, pozostawiona zapew-
ne przez przytozenie do kartki zranionej okolicy ust, tworzy
rodzaj odksztatcajgcej sie, poziomej formy, z ktérej fizjolo-
giczny ptyn rozlewa sie dalej, ptynie struzkami w dét. Odbicia
krwawigcego ciata pozostawiajg $lady, ktére jako konstrukcje
wizualne wygladajg jak dopiero otwierajgce sie rany w ciele
kartki papieru. Ich szokowg dla odbiorczyni/odbiorcy inten-
sywno$¢ definiuje przede wszystkim materia - krew. Réwniez
od strony wolnych, wizualnych asocjacji przywodzg na mysl
gwattowne zjawiska: szczyt wulkanu, burzowg chmureg lub
piorun, potgczone z opadem deszczu. Na trzecim z rysunkéw
krwiste $lady pozostawione przez odciskajgce si¢ w papierze
palce tworzg ksztatty podobne kraterom, przypominajg pu-
sty, kosmiczny krajobraz. Kolejny rysunek to slady kapigcej
na kartke papieru krwi, ktéra czasami zastyga w owalnych
formach, czasami jednak otwiera je i sptywa w dét.
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Cztery rysunki okresli¢ mozna jako prace doznania bélu wydo-
stajgcego sie z ciata. Jak wskazywatam, byé moze ich korze-
nie tkwig w cierpieniu psychosomatycznym, ktére ukoi¢ miat
akt autoagresji. Bél jest niekomunikowalny, niszczy jezyk,
bélu innego cztowieka nie zrozumie podmiot, ktéry go nie
doznaje, twierdzi Elain Scarry™, Koztowski zdaje sie wskazy-
wa¢é na Slepg plamke takiej konstatacji. By¢ moze bdlu nie
da sie przekazaé za pomocg jezyka - stad okaleczenia ust
i palcédw - sprawcdw wypowiedzi stownej (mowa) i tekstowej
(pismo). Artysta w omawianych rysunkach komunikuje jed-
nak bdl, osiggajac jego widzialnos¢. Przez odcisk swoich zra-
nien - nadaje bélowi obraz, materialnos$é, pozostawia krwawy
odcisk i dzieli sie doznaniem cierpienia. Stwarza przestrzen
postrzegalno$ci cierpienia zaréwno psychicznego, jak i fi-
zycznego, wptywa swoim bélem - na innych, dokonujac jed-
noczesnie swoistego transferu i zmiany ranigcego doznania.

Zapewne mozliwe sg rézne odstony afektywnych reakcji od-
biorczyn/odbiorcéw na wspomniane prace. Opisze wytgcz-
nie jedng z potencjalnych takich kombinacji. Widok krwi, jej
pochodzenie, praca przeksztatcania i uwidaczniania bélu
rodzi rodzaj doznania zapetlajgcego ciato i umyst: poznaw-
czego wstrzasu, cielesnego szoku, intelektualno-zmystowe-
go niepokoju. Ciekawo$¢, wstret, mdtosci, smutek, wysitek
rozumienia i wspétodczuwania - wszystkie te doznania,
afekty i emocje wchodzg ze sobg w relacje, przeksztatcajg
sie nawzajem, owocujgc cielesng odpowiedzig zasuptang
z intelektualng refleksjg i autorefleksjg. Cztery rysunki Ko-
ztowskiego z 1966 roku nie przynoszg odbiorczyni/odbiorcy
odpowiedzi na pytania: czym jest bdl czy tez - jak okreslié
jego epistemologiczny status, ale zmuszajg do dostrzeze-
nia, zobaczenia, widzenia i jesli nie do zrozumienia - to do
wysitku zblizania sie w rozumieniu cierpienia innego - do
pracy empatii. Anna tebkowska zauwaza, ze w refleksji na

12 E. Scarry, The body in pain. The making and unmaking
of the world, Oxford University Press, Oxford-New York
1985, s. 3. Polskie wydanie: E. Scarry, Bél. Konstruowanie
i dekonstruowanie swiata w obliczu cierpienia, PWN,
Warszawa 2019.

Luiza Nader



temat empatii dominujg dwa przeciwstawne ujecia: optyka
identyfikacji (gdzie niematym zagrozeniem jest imputowanie
innemu wtasnych doswiadczen, pozycji kulturowej, uzur-
powanie sobie uprzywilejowanej pozyciji, moralizatorstwo)
oraz wczuwania sie, wspétodczuwania (gdzie chodzi raczej
o autokrytyczne ukierunkowanie sie na poznanie stanéw in-
nego, wypatrywanie czego$ w nim/w niej, ,przej$cia miedzy
ludZmi’, $wiadomo$¢é mediaciji i zaposredniczen, a zarazem
etyczng odpowiedzialno$¢ wobec innego)™ W przypadku
rysunkéw Koztowskiego, po stronie odbiorcy empatia po-
legataby wtasnie na ustanowieniu relacji wspét-bycia: pod-
trzymujgcej napiecie pomiedzy bliskoscig i inno$cig, ktdra
zaktada ,$wiadome wyttumienia wiasnej ekspresji i zarazem
powstrzymania si¢ od zbyt daleko posunigtej ingerencji w cu-
dzg autonomie™,

Afektywny test. Aranzacja

Stan doznaniowego rozedrgania podmiotowosci na réznych
poziomach afektywnych testowat artysta w Aranzacji z grud-
nia 1967 (Galeria odNOWA, Poznan), wystawiajgc jednocze-
$nie uczestnikdw na wielorakie stany: od zaskoczenia, cieka-
wosci, przez niepokdj, strach, lek, euforie, po ztos¢ i agresje.

Rozdysponowana na kilka sal o dNOWY, Aranzacja byta rozbu-
dowanym, wieloetapowym dziataniem, a zarazem rodzajem
environment. Sciany i podtoge galerii pokryto styropianem,
ktérego skrzekliwy dzwiek naznaczat kazdy ruch widzéw,
a biel pomieszczen przypominata opresyjng przestrzen szpi-
tala, laboratorium lub miejsca odosobnienia. Pomieszczenia
wydzielaty niepokojgcy zapach: w przej$ciach umieszczono
gazy nasgczone eterem. Dziatanie rozpoczynat akt ozna-
czenia biatymi opaskami przedramion widzéw wkraczaja-
cych do pomieszczen galerii. Schodzac po schodach w dét,

13 A.tebkowska, Empatia. O literackich narracjach przeto-
mu XX i XXI wieku, Universitas, Krakow 2008, s. 20-33.
14 Tamze, s. 33.
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publicznosé byta oslepiana mocnym $wiattem lampy. Prze-
chodzac od sali do sali, widzowie napotykali na swojej drodze
m.in. powiekszong kostke do gry oraz farby i pedzle zacheca-
jace do jej zamalowania; wigczony, obandazowany odkurzacz
(na Scianach zawieszono w gablotach m.in. strzepy ubran,
brud z odkurzacza, podartg reprodukcje autoportretu van
Gogha, strzepy gazet); ustawiong na koztach czesciowo po-
krytg bandazem wiatréwke, miske z woda, w ktérej zatopiono
kostki do gry; a w sali ostatniej, na podtodze, quasi-krymina-
listyczny obrys ciata cztowieka. W tym ostatnim przypadku
w pomieszczeniu rozbrzmiewaty réwniez nagrane przez ar-
tyste stowa: ,obecny... obecny... obecny...".

Artysta oddziatywat na sensorium i afektywng przestrzen od-
biorcéw za pomoca nieprzyjemnych dzwiekdw (np. skrze-
ku styropianowej podtogi, wtgczonego non stop odku-
rzacza czy nagrania powtarzanych miarowo stéw ,obec-
ny, obecny...), draznigcego zapachu eteru, ekstremalnych
wrazen wizualnych (oslepienie $wiattem) i kinestetycznych
(widzowie stgpali po styropianie, ktéry zatamywat sie pod
ich ciezarem). W kolejnych salach zmieszane odczucia
i afekty ulegaty wzmocnieniu i transformacji. Poczatkowa
ciekawos$é, rozbawienie i zaskoczenie mieszaty sie z nie-
pewnoscig, lekiem, ztoscig, podekscytowaniem, a w korficu
agresjg. Artysta testowat zasoby zaréwno pozytywnych,
jak i negatywnych afektéw i emocji. Sytuacja uczestnictwa
w dziataniu z pewnoscig dostarczata wielu odczué przy-
jemnych, do ktérych sie dazy: zainteresowania, satysfakcji,
podniecenia. Gérowaty jednak te, od ktérych sie zazwyczaj
stroni. Na przyktad chwilowe odebranie mozliwosci widze-
nia poprzez o$lepienie ostrym Swiattem, a zarazem zapach
i dziatanie eteru pozbawiaty petnej kontroli nad ciatem i jego
reakcjami, kierowaty odbiorcéw ku nieSwiadomosci umystu

15 Petny opis Aranzacji zob. L. Nader, Konceptualizm ma-
terialistyczny Jarostawa Koztowskiego, dz. cyt., s. 16-17;
A. Turowski, Aranzacja Jarostawa Koztowskiego, 1967, w:
Galeria odnowa 1964-1969, red. P. Piotrowski, Muzeum
Narodowe, Poznan 1993, s. 41-42; dokumentacja z ar-
chiwum Jarostawa Koztowskiego, Poznan.
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i automatyzmom ciata. Bron i mozliwo$¢ oddania strzatu
budowaty sytuacje zagrozenia, biel pomieszczen, a takze
zapach eteru budzity skojarzenia z opresyjng sytuacjg za-
mkniecia, badania wbrew woli, utraty sprawczosci. W tym
intelektualno-zmystowo-cielesnym konglomeracie Aranzacji
najsilniej dziataty, jak sadze, bodZce wywotujgce niepokd;j
i lek. By¢ moze dlatego wtasnie wydarzenie zakoriczyto sie
w sposodb niespodziewany dla samego artysty: publiczno$é
dokonata zniszczenia zbudowanego przez niego material-
no-afektywnego environment.

Koztowski w Aranzacji stworzyt swoisty kwestionariusz wi-
zualno-audialnych obiektéw i otoczen, ktére prowokowaty
u widzéw doznania sensoryczne i emocjonalne odpowiedzi.
Testowat emocjonalne rejestry widzéw, afektywne dziatanie
przestrzeni, mozliwo$¢ transmisji afektéw poprzez ciata i rze-
czy. Jednoczesnie przytapat publicznos$¢ in flagranti na bezre-
fleksyjnym poddaniu sie sile afektu negatywnego - literalnie
destrukcyjnej zaréwno dla podmiotéw, jak i przedmiotéw
mocy leku i tgczacej sig z nim sile agres;ji.

W strone leku

W latach 70. w pracach artysty rozbudowane bodZce senso-
ryczne zanikajg na rzecz innego rodzaju stymulatoréw: jezy-
kowych struktur, systeméw, przyprawiajgcych o zawrét gtowy
powtdrzen. Wspomnianej Aranzacji, a takze innym pracom
z drugiej potowy lat 60, takim jak asamblaze czy Sytuacja
(1968), towarzyszyt jezykowy opis, ktéry sam w sobie mégtby
zostaé potraktowany jako pas startowy dla réznego rodzaju
doznan i afektéw, na réwni z dziataniem i stworzonym przez
artyste environment. Z czasem tekst zyskat fundamentalne
znaczenie, tak jak w przypadku prac X krokdw (1970), Strefa
wyobrazni (1970) czy Korespondencje (1971), w ktérych Ko-
ztowski struktury jezykowe traktowaé zaczat jako ekspresyjne
machiny produkujace okreslone odczucia i emocje.
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Praca X krokéw (1970) nie tyle nie zostata zrealizowana, ile re-
alizacji niekoniecznie wymaga. Sama w sobie stanowi pewng
potencjalnosé, kazdorazowo jest powotywana i rozgrywana
w akcie lektury. Wizualno-jezykowa koncepcja dotyczy prze-
strzeni niewielkiego, ciemnego pomieszczenia oraz sytuacji,
w ktorej miatby sie znalez¢ widz: wpuszczany do mrocznego
pokoju i zamkniety w nim na dziewigé minut. Po wyjsciu miat-
by pisemnie opisaé towarzyszgce mu doznania. Opis pracy X
krokow jest suchy, wrecz biurokratyczny. Kanatem transmisyj-
nym, ktéry uruchamia ten tekst u odbiorcéw, jest wyobraznia:
wytworzenie mentalnego obrazu ponurej, pozbawionej $wiatta
przestrzeni i jej atmosfery, ktérg buduje nie tylko pogladowy
rysunek, ale przede wszystkim opresyjny jezyk (w ktérym
mozna $ledzi¢ ironiczne przebtyski, takie jak okreslenie prze-
mierzania klaustrofobicznego wieziennego pomieszczenia
mianem spaceru). Wyobrazenie sobie siebie w takiej sytuacji
moze u wielu odbiorczyr/odbiorcéw powodowaé niepokdj,
strach (w przypadku oséb np. cierpigcych na klaustrofobig).

W serii prac zatytutowanych Korespondencje z 1971 roku,
ktdre artysta rozsytat pocztg do okoto setki przyjaciét i znajo-
mych, Koztowski za pomoca réznego rodzaju interpelujgcych
polecen oddziatujgcych na widza (np. przeliczania ziaren
piasku, uzupetnienia na podstawie fragmentu - catosci fo-
tografii czy pomyslenia hasta ,strefa wyobrazni”), sktaniat
odbiorcéw do operacji umystowych, zaangazowania uwagi,
wigczenia sie poprzez proces wyobrazni i akty wyobrazen -
w powstawanie, ale tez doznawanie pracy.

W Korespondencji Il (1971) znajdowat sie model niewielkiego
samolotu z papieru z poleceniem jego podpisania, wykonania
oraz otwarcia okna. Polecenie to brzmiato nastgpujgco:

— na zalaczonej kartce papieru napisz swoje
imie i nazwisko - zachowujac kolejnos¢ ru-
chéw zgodnie z numeracjg zt6z kartke, zagi-
najgc w miejscach przerywana linig - otworz
okno...”s,

16 Dokumentacja z archiwum Jarostawa Koztowskiego,
Poznan.
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Wykonanie, podpisanie i wypuszczenie papierowego samo-
locika zazwyczaj wymaga nieskomplikowanych, podstawo-
wych umiejetnosci motorycznych i wydaje sie czynnoscig
niewinng, prowadzaca do radosnej zabawy. Jednak zaréwno
tekstowa forma instrukcji - biurokratycznej informacji, tryb
rozkazujgcy wypowiedzi adresowanej wprost do czytelnika,
jak i jej wizualne, pozajezykowe elementy budzg niepokd;.
Na przyktad - dlaczego widza instruuje sie, aby otworzyt
okno? Dlaczego zdanie ,otwérz okno..." koriczy sie wielo-
kropkiem? Praca czytana jako wypowiedzZ eliptyczna nie
wyjasnia przeciez, czy w przestrzen ma polecie¢ tylko pod-
pisany przez wykonawce samolocik, czy wraz z nim - jego
wykonawca... Pozornie neutralna praca w swym tekstowo-
-wizualno-wyobrazeniowym zapetleniu oddziatuje na widza
wizualno$cig administracyjnych pism, opresyjnymi zdaniami
rozkazujgcymi, prowadzi w rejony niepewnosci i wytwarza
lek wywotany m.in. przez wizje spadania w dét - horyzont
bélu i unicestwienia.

Powyzsze prace artysty, a takze inne z tego okresu, takie jak
np. Terytorium (1970) czy Zwierciadto (1969), dziatajg indyfe-
rentng, odpodmiotowiong forma tekstu i wizualng estetykg
biurokratycznego dokumentu na zmysty, uczucia i odczu-
cia odbiorczyni/odbiorcy. Ciata uczestnikow pod wptywem
bodZcéw uruchamianych przez tekst, czasami towarzyszacy
mu rysunek i sprzegnietg z nimi prace wyobrazni nie tylko
biorg udziat w wydarzeniu, ale wtasnie przez reakcje afek-
tywne - stajg sie wydarzeniem. Odbiorcy swoimi cielesnymi
odpowiedziami reagujg na budowane przez jezyk zagrozenie,
zaciemnienie sensu, implozje znaczenia. Przywotane przeze
mnie prace powotujg wyobrazenia i asocjacje dalekie od
neutralnych. Konfrontujg odbiorcéw z fenomenami mocno
obecnymi w nowoczesnej kulturze™: niepokoju, strachu, leku,
ale tez - jako ze sg to wytgcznie czynnosci konceptualne,
w przestrzeni mysli - pozwalajg oswoic i zrozumied te afekty.

17 Na temat obecno$ci problematyki leku w filozofii, kul-
turze, nauce zob. m.in. J. LeDoux, Lek. Neuronauka na
tropie zZrodet leku i strachu, Copernicus Center Press,
Warszawa 2017.
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W wyobrazeniowej ekspozycji na sytuacje lekowe podmiot
jest bezpieczny. Moze usitowaé analizowaé swdj niepokdj,
sprébowac wskazac zrédto strachu, staraé sie zrozumie¢ lek.
W pracy refleksji rodzi sie potencja afektywnej zmiany: $wia-
domego przekucia strachu w $miech, leku w gniew, niepokoju
w zainteresowanie $wiatem i tworzenie relacji.

Jezyk jako doznanie

Od poczatku lat 70. Jarostaw Koztowski tworzyt ksigzki ar-
tystyczne: m.in. A/B (1971), Nazwa pusta (1972), Deka-log
(1972), Language/Jezyk (1972), Reality (1972), Lesson (1975)
czy Grammar (1978). Medium niewielkiej ksigzki artystycznej
nie wymagato przestrzeni galeryjnej, ksigzka mogta zosta¢
wystana za pomocg poczty, wymieniona, pozyczona, wyma-
gajac jedynie dedykowanych czytelnikdw i zaangazowane]
lektury. Lektura taka, jak zademonstrowat na przyktadzie
Lesson sam Jarostaw Koztowski'®, nie musiata sie ograniczaé
do niemego odczytania tekstu. Mogta przybraé¢ wymiar per-
formatywny, angazujacy ciato, umyst i emocje, poprzez akt
odczytania/odegrania na gtos, rozpleniajac lekture wsréd
innych potencjalnych odbiorcéw. W tej konwencji odczytam
ksigzke Language/Jezyk.

Na pierwszej stronie Language/Jezyk (1972) bezosobowo
wyttumaczone sg reguty: polegajg one na tworzeniu coraz
dtuzszych stéw czy raczej dzwiekéw, w ktérych uzywa sie
liter alfabetu tacinskiego, przy zatozeniu, ze kazdg z liter
w stowie wykorzysta¢ mozna tylko raz. Artysta rozpoczyna
gre od wymienienia wszystkich liter alfabetu, a nastepnie
od stéw kroétkich, dwuliterowych. Po wyzyskaniu mozliwych
potaczen liter w alfabecie, przechodzi do trzy- i czterolite-
rowych, gdzie gre przerywa. Nie dochodzi do stéw dtuz-
szych, a co dopiero najdtuzszych, ktére musiatyby bazowaé

18 Jarostaw Koztowski zrealizowat Lesson w 1973 roku
w Galerii Akumulatory 2.
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na wszystkich mozliwych kombinacjach stéw alfabetu, po-
zostawiajgc te wyobrazeniowg przestrzen dalszych dziatan
konceptualnych - czytelniczce/czytelnikowi.

Uzyskiwane przez artyste stowa, zwtaszcza w swej dwulite-
rowej odstonie, to raczej zapisy dzwiekdéw, gtoséw i odgto-
séw: mozliwych i prawie niemozliwych, konwencjonalnych
i niekonwencjonalnych. W wigkszosci przypadkéw brzmig
jak betkot, wygladajg jak produkcja zepsutej maszyny, Nie-
ktére przypominajg krzyki, inne pomruk czy westchnienie.
Przypominajg prace cztowieka, ktéry jezyk utracit na sku-
tek afazji. Z czasem, nieregularnie, sporadycznie pojawiajg
sie stowa niosgce znaczenie. Cho¢ dzieje sie to, jak gdyby
przez przypadek, okruchy te sktaniajg do poszukiwania sen-
su, a jesli nie sensu - to rodzaju ekspresji, doznania - jesli
nie w funkcji komunikacyjnej jezyka, to w jego artykulaciji
dZwigkowej, w wizualnej formie tekstowego zapisu, w wy-
darzeniu jezykowym. Systemowos$¢ zatozen ksigzki rodzi je-
zykowg magme, gdzie przypadkowo pojawiajgce sie stowa
znajdujgce swoje odniesienie w rzeczywistosci odczytywaé
mozna jako zaktécenia lub jako wypatroszone ze znaczenia
wizualne znaki. Prace ucina stowo ,idea” - kluczowe pojecie
sztuki konceptualnej, nowy poczatek.

W ksigzce tej jezyk wtasnie - jako doznanie zaréwno tek-
stowe, oralne, audialne, jak i wizualne, zostaje roztozony na
czynniki pierwsze. W swoim kraicowym $cisnieciu i rozcig-
gnieciu, rodzi sie jednak na nowo. Jezyk (a takze, jak sgdze,
inne ksigzki artystyczne Koztowskiego z tego czasu, takie jak
A/B, Reality czy Lesson) postrzega¢ mozna jako ekspresje
atypowa. W tego rodzaju wydarzeniach ekspresji jezyk zwija
sie badZ rozcigga do tego stopnia, ze przekracza wtasne gra-
nice, wypada z uzycia konwencjonalnego i staje sie czystg
intensywnoscia, wtasng potencjalnoscia, pisze Massumi19.
Dodatabym - polisensorycznym doznaniem. Jezyk jest bo
wiem pracg zaréwno do czytania, jak i oglgdania, gtosnego

19 Tenze, Introduction, w: A shock to thought. Expression
after Deleuze and Guattari, dz. cyt., s. XXIl.
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odczytywania, a takze do stuchania. Organizuje wrazenia
wizualne, tekstowe, audialne, oralne, dotykowe. Szczegdlnie
czytana na gtos ksigzka Jezyk, ,tamigc jezyk” czytelniczki/
czytelnika, uswiadamia dZzwiek, stowo jako cielesne dozna-
nie, wysitek aparatu mowy, zdarzenie afektywne (wstretu?
wstydu? $miechu?). Widz staje sie ,méwigcym ciatem’, do-
znajgcym umystem, afektywnym czytelnikiem/czytelnicz-
ka. Jezyk zas funkcjonuje jednoczesnie jako organ mowy,
przestrzen mozliwosci (zaréwno opresyjnej, wywotujacej lek
wiadzy, jak i relacji i komunikaciji), sity pozasemantyczne, pole
wytwarzajgce i oddziatujgce na ciata fenomeny afektywne
i emocjonalne. Co najistotniejsze, ksigzka staje sie aktywnym
posrednikiem i przestrzenig relacji: pomiedzy podmiotem,
ktéry jg wytworzyt, i czytelniczkg/czytelnikiem, pomiedzy
jej potencjalnym wykonawcg i odbiorczyniami/odbiorcami.
Lektura wytwarza przestrzen relacyjnosci - zaktada poszu-
kiwanie zwigzkéw ,miedzy” i ,z" podmiotami i przedmiotami,
aktywne otwierania sie na wptywy i wptywanie na innych,
poréwnywanie doswiadczen i przezyé, mozliwosé odniesienia
sie do innych.

Relacyjnos¢é
W styczniu 1972 roku Jarostaw Koztowski wspdlnie z kryty-
kiem Andrzejem Kostotowskim rozestali do ponad trzystu
o0séb w Polsce i za granicg manifest NET (SIEC) [1971]:
—  SIEC jest pozainstytucjonalna,
— tworzg jg mieszkania prywatne, pracownie
i inne miejsca, w ktérych pojawiajg sie pro-

pozycje sztuki,

—  propozycje te kierowane sg do 0séb zainte-
resowanych,

—  towarzyszg im wydawnictwa, ktérych forma
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jest dowolna (rekopisy, maszynopisy, druki,
tasmy, filmy, diapozytywy, fotografie, ulotki
itp.),

SIEC nie ma punktu centralnego i pozbawio-
na jest koordynacji,

punkty SIECI znajdujg sie w réznych mia-
stach i krajach,

miedzy poszczegdlnymi punktami istnieje
kontakt polegajgcy na wymianie koncepcji,
projektéw, zapiséw oraz innych artykulaciji,
ktéra to wymiana umozliwi ich réwnolegta
prezentacje we wszystkich punktach,

idea SIECI nie jest nowa, w momencie zaist-
nienia przestaje by¢ autorska,

SIEC moze byé dowolnie wykorzystywana
i powielana®,

Pierwszy ,,odbiér” NET-u/SIECI (maj 1972 r.) odbyt sie¢ w pry-
watnym mieszkaniu Jarostawa Koztowskiego. Zakorczyt sie
po niespetna godzinie wkroczeniem Stuzb Bezpieczenstwa
i milicji, rewizjg i zarekwirowaniem artystycznych materiatéw.
Nastepne udostepnienie materiatéw NET-u/SIECI w tym sa-
mym roku miato juz miejsce w wypozyczonej na trzy godziny
sali poznanskiego Klubu Zwigzkéw Twérczych?, NET/SIEC
byta réwniez fundamentem zatozonej przez Jarostawa Ko-
ztowskiego w 1973 roku Galerii Akumulatory 2. Zaréwno NET/
SIEC, jak i Galeria Akumulatory 2 nie byty tylko konceptualnymi

20 Manifest NET (SIEC), maszynopis, archiwum Jarostawa

21

Koztowskiego. Reprodukcja dostepna w: NET/SIEC -
Sztuka dialogu, red. B. Czubak, J. Koztowski, Fundacja
Profile, Warszawa 2012, s. 6.

NET/SIEC - Sztuka dialogu, dz. cyt., s. 58-60.
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przestrzeniami artystycznej wymiany, ekspozyciji idei czy tez
krytyki oficjalnych i instytucjonalnych obiegéw kulturowych
po obu stronach zelaznej kurtyny. Ich fenomen wyrastat z afek-
tywnej wartosci inicjatywy artysty i krytyka, kontynuowanej
nastepnie przez lata przez artystki, artystéw i inne podmio-
ty zaangazowane w pole kulturowe. Wymiana artystyczna
za pomocg kanatu poczty zbudowana byta bowiem przede
wszystkim na bezinteresowno$ci, potrzebie dialogu, rozmowy;,
wzajemnym zainteresowaniu, okazywaniu wsparcia i zaufaniu.
SIEC/NET i Akumulatory 2 pozbywaty sie zaréwno autorskiej,
jak i kuratorskiej kontroli na rzecz wolnosci wymiany mysli i ni-
czym nielimitowanego dialogu. Osadzone byty na budowaniu
przyjazni, szacunku, poszukiwaniu relacji. Na kluczowej, ,ra-
towniczej" kategorii wspdtczesnego $wiata i egzystencji (prze-
petnionych wojnami, konfliktami i przemocg) - relacyjnosci.
Jak zauwaza Barbara Thayer-Bacon, termin relacyjnosc¢ przede
wszystkim oznacza wielorakie zwigzki z innymi podmiotami
na gruncie intymnym, rodzinnym, przyjacielskim, spotecznym,
kulturowym, dyskursywnym. Oznacza réwniez powigzanie
miedzy pojeciami, koncepcjami, znaczeniami.

Chciatabym podkresli¢ - pisze filozofka - ze
relacje majg charakter transakcyjny w takim
oto znaczeniu, ze nawzajem na siebie wpty-
wamy, dynamicznie i funkcjonalnie, w wyniku
czego kazde z nas jest zmienione. Jak zauwa-
zat Martin Buber, odnoszac sie do tej trans-
akcyjnej jakosci, relacje sg wzajemne. Epis-
temologia relacyjna podkresla transakcyjng
nature poznania na wiele sposobdéw. Przede
wszystkim, podkresla istnienie zwigzkdw po-
migdzy poznajgcymi a poznawanym i poma-
ga nam zrozumieé, ze nie jesteSmy widzami
Rzeczywistosci raportujgcymi na jej temat;
jestesmy czescig Swiata, wszechswiata,
wptywajgc na nie oraz ich do$wiadczajgc?

22 B. Thayer-Bacon, A pragmatist and feminist relational
(e)pistemology, ,European Journal of Pragmatism and
American Philosophy” 2010, I, 1, s. 16, cytat s. 18.
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Traktujac pojecie relacyjnosci jako centralne dla NET-u i Aku-
mulatoréw 2, mozna powiedzie¢, ze stawka tak rozumianych
inicjatyw byta nie tylko transformacja pola artystycznego
i kulturowego, ale wrecz zmiana radykalna - dotyczaca zycia
podmiotowego, egzystencjalnego, spotecznego. Praktyko-
wanie artystycznej wspdlnoty jako opartej o liczne réznice,
jednak pozbawionej granic, ugruntowanej w poszukiwaniu
relacji, wzajemnosci, przyjazni i entuzjazmu dla przestrzeni
myslenia, dialogu, dyskusji.

W konceptualnych pracach Jarostawa Koztowskiego z lat
60. i 70. swoisty kwestionariusz doznan afektywnych pojawit
sie w medium rysunku, a nastepnie environment, ktérego
jezyk w formie tekstowego opisu stanowit pewien margines.
Z czasem tekst rozpatrywany by¢ zaczat jako fenomen wizu-
alny i audialny, o okreslonej formie, kompozycji, fakturze i eks-
presji. Za pomoca kanatu transmisyjnego wyobraZzni pobudzat
zmysty, prowokowat emocje, petnit role pasa startowego dla
psycho-cielesnych odczué. W latach 70. jezyk w twérczosci
Koztowskiego nie komunikowat odczué, afektéw i emociji,
lecz stawat sie cielesno-afektywnym wydarzeniem. Mowa
ukazywana byta jako odczucie cielesne, wcielona intensyw-
nos¢ dZwigku; pisanie jako doznanie haptyczne i motoryczne,
zanurzone w nudzie, anhedonii czy wrecz przeciwnie - eks-
cytacji. Lektura za$ jako doswiadczenie patrzenia, widzenia,
stuchania i nie tyle rozumienia, ile doznawania w znaczeniu
poznawania stawata sie przede wszystkim wyzwaniem wy-
chodzenia z alienacji, samotnosci, leku i - odnoszenia sie do
innych; zawigzywaniem i podtrzymywaniem relacji.

W odniesieniu do sztuki, jak twierdzi Ernst van Alphen,
.afektywne operacje” (takie jak przede wszystkim transmisja
i zmiana afektu poprzez prace artystyczng) naswietlajg inne
mozliwe sposoby kontestacji rzeczywistosci, ktére oparte
sg na komunikacji afektywnej, angazujgc pytania nie tylko
0 znaczenia, ale przede wszystkim o dziatania i oddziatywa-
nia. Odkrywajg réwniez zbyt mato rozpoznane mozliwosci
wptywania na Swiat poprzez sztuke i obiekty kulturowe, ktére
- co istotne - postrzegane sg nie jako pasywne przedmioty,
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ale jako aktywni posrednicy®. W twérczos$ci konceptualnej
Jarostawa Koztowskiego jezyk i myslenie zostajg ujawnione
jako cielesno-intelektualna intensywnos¢, afekt jako droga
do intelektualnej refleks;ji, ciato jako przestrzeA myslenia/
dziatania. Co wiecej, uciele$nione jezyk i myslenie zawsze
juz otwierajg podmiotowos$¢ na innych: spetniajg sie w rela-
cyjnosci, w afektywnym zanurzeniu w zwigzkach z innymi.
Dziatajgc strukturami jezykowymi za pomocg tekstu/obra-
zu, dzwieku czy wyobrazenia, artysta przyjmowat wptywy
i wptywat na odbiorczynie/odbiorcéw na poziomie lektury
afektywnej - w akcie zaangazowania eksponujgcego i otwie-
rajgcego na zmiane?,

dr hab. Luiza Nader, prof. ASP w Warszawie

23 Natemat afektywnych operacji sztuki zob. E. van Alphen,
dz. cyt, s. 20-30. Na temat literatury dotyczacej m.in.
sztuki i afektu zob. m.in. L. Nader, Afektywna historia
sztuki, ,Teksty Drugie” 2014, nr 1, s. 23-24.

24  Znaczenia terminu ,lektura afektywna” przyjmuje za
E. van Alphenem, dz. cyt, s. 27.
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Adam
Makowicz

Szczecin

Chciatbym przede wszystkim podziekowaé szczecinskiej
Akademii Sztuki za to wazne odznaczenie. Dzi$§ w rozmowie
z redaktor Polskiego Radia Szczecin nazwatem to wyda-
rzenie ,trzesieniem ziemi" Kilka takich momentéw miatem
w zyciu. Pierwszym trzesieniem ziemi byt wyjazd do Ame-
ryki, drugim - pierwszy wystep w duzej sali koncertowe;j
Carnegie Hall w Nowym Jorku, a trzecim - to, co stato sie
teraz w Szczecinie.

Nie spodziewatem sie nigdy, ze jakakolwiek uczelnia wyrézni
mnie tak znaczgcym odznaczeniem, jakim jest doktorat ho-
noris causa. Mysle, ze zawdzieczam je gtéwnie moim osig-
gnieciom artystycznym, konkretnie pianistycznym, nie za$
wiedzy muzycznej.

Takie wyréznienie za nadzwyczajne osiggniecia w sztuce pia-
nistycznej, przyznane po raz pierwszy w Polsce jazzmanowi,
wskazuje, ze do pewnego etapu juz doszedtem. Ta $wiado-
mos$¢ daje mi niezmierng satysfakcje, ale jako koncertujgcy
jazzman pianista, musze podkreslié, ze najbardziej dumny
i szczesliwy jestem po kazdym koncercie, widzgc wzrusze-
nie i wdziecznos¢ publicznosci.

Trudno mi méwic o wtasnych osiggnieciach.

0d 1956 czy 1957 roku pracuje nad doskonaleniem wszystkich
elementéw improwizacji jazzowej i kontroli nad nimi. Grajgc ze
wspaniatymi muzykami w réznych cze$ciach Swiata, uczytem
sie tego, czego nie mozna nauczy¢ sie z ksigzek. Szukajac
wiasnego jezyka muzycznego, uczytem sig, jak gra¢ melodie,
rytm i harmonie - i wszystkie te elementy mie¢ pod kontrola.

Naturalne w improwizacji jazzowej sg wtasna intuicja i es-
tetyka muzyczna, ktére czasami prowadzg do tamania regut
i zasad kanondéw muzyki klasycznej. Za mtodych lat moje
zycie toczyto sie réznymi kolejami. Muzyka jazzowa, ktérg
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zdecydowatem sie gra¢, w tamtych latach byta moze juz nie
grozna, ale wcigz bardzo, bardzo niechciana, bo amerykan-
ska. Na zawsze zostato mi poczucie, ze jestem ,na zewnatrz":
i tu w Polsce, i w Stanach Zjednoczonych.

Przetamywanie schematdw i scenariuszy weszto mi w krew.

Te historie, walkg z samym sobg przekazuje w mojej muzyce.
Dlatego kiedy wykonuje swoje kompozycje, chcac zostac
dobrze zrozumiany, méwig, o czym bede grat.

Najistotniejszg i najbardziej twdrczg czescig tej muzyki jest
improwizacja, w ktérej pulsuje swing. Podlega ona stale zmia-
nom, dlatego z nig sie rosnie, doskonali i rozwija.

Inwencja i wyobraZnia muzyczna podczas koncertéw publicz-
nych, gdzie waznym elementem jest kontakt ze stuchaczami,
daje niesamowitg satysfakcje dzielenia sie czyms, czego
stowami nie mozna powiedzieé, ale co mozna zagrac.

Moja praca nad wtasnym rozwojem i nauka improwizacji
trwa od pietnastego roku zycia, kiedy zaczatem interesowacé
sie jazzem.

Na koniec chciatbym wspomnieé¢ dwéch waznych dla mnie
ludzi.

Profesor Karol Szafranek (dyrektor szkoty muzycznej w Ryb-
niku) nauczyt mnie, jak radzi¢ sobie z technikg fortepianowa.
Czestaw Gawlik, rybnicki animator muzyki jazzowej w latach
piecdziesigtych, byt dla mnie oparciem w trudnym okresie
w zyciu.

Wole przemawia¢ muzyka niz stowami, dlatego jako wyktad
doktora honoris causa Akademii Sztuki w Szczecinie prosze
potraktowaé mdj wieczorny koncert z Leszkiem Mozdzerem
w Filharmonii Szczecinskiej.

Adam Makowicz
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Koncert
Mozdzer
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Bogustaw
Rottermund

z nadaniem tytutu doktora honoris causa przez Akad

Laudacja dotyczgca Maestra Adama Makowicza
Sztuki w Szczecinie

Szczecin

Jej Magnificencjo, Szanowna Pani Rektor,

Wysoki Senacie,
Przeswietny Dgktorancie,

Dostojni Goscie,

W trzynastym roku dziatalno$ci Akademia Sztuki w Szcze-
cinie staje sie miejscem rzadkiego i bardzo szczegélnego
wydarzenia. Oto bowiem po raz pierwszy w krétkiej historii
uczelni odbywa sig podniosta uroczysto$¢ nadania najwyz-
szej godnosci akademickiej - tytutu doktora honoris causa.
Zapoczatkowana w Oksfordzie tradycja obdarzania nim lu-
dzi wyjatkowych, najwybitniejszych naukowcéw i twércow
o ogromnych zastugach w dziedzinie, w ktérej dziataja, liczy
juz ponad piecset lat. Otrzymujg go jednostki o olbrzymim
dorobku, o niepowtarzalnej osobowo$ci, jedyne, oryginalne
oraz rozpoznawalne pod réznymi szerokosciami i dtugoscia-
mi geograficznymi.

Z woli Wysokiego Senatu Akademii Sztuki w Szczecinie
przypadt mi niebywaty zaszczyt petnienia funkcji promotora
w tym niezwyktym wydarzeniu.

Muzyka nie istnieje... Nie istnieje bez jej wykonawcy lub
wykonawcéw. Bo czyz muzykag moze by¢, czy muzyka jest jej
zapis na papierze nutowym lub w programie komputerowym?
Sam(e) (zapis) nut(ow)y to tylko przyblizona i nadzwyczaj
uproszczona wersja idei kompozytora powstatych w jego wy-
obraZni. Tak zwany (skrétowo) akt tworzenia zwykle jest roz-
ciggniety w czasie - niekiedy trwa nie tylko dnie, tygodnie czy
miesigce, ale nawet i lata. Jego rezultat to potencjalne dzieto
lub arcydzieto muzyczne. Kluczowa rolg w jego rozpowszech-
nianiu odgrywa/odgrywajg wykonawcy - instrumentalisci,
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wokalisci, dyrygenci, niestusznie zwani odtwércami. W rze-
czywistosci sg oni wspottwércami dzieta, a tym bardziej
tworcami jego brzmieniowego bytu. To oni z wigkszg lub
mniejszg sitg przekonywania powotujg je do dZzwigkowe-
go zycia, a tym samym przyblizajg odbiorcy - stuchaczowi
i widzowi. To oni odstaniajg, interpretujg i objasniajg poza-
werbalnie sens utworu, ktéry bywa niekiedy zawity i trudnie;
uchwytny - zwtaszcza w muzyce nowszej czy awangardo-
wej. To od ich talentu, warsztatu zalezy zrozumienie utworu
przez odbiorce.

Nauka apeluje do rozumu. Rolg sztuki jest oddziatywanie
na emocje, a takze ich ksztattowanie, a nawet sterowanie
nimi. Czy obejrzenie partytury jakiegokolwiek utworu moze
oddziatywaé na uczucia?

.Zawsze wiedziatem, czego chce. Zawsze walczytem ze
wszystkimi dookota, ktérzy uwazali, ze sg wazniejsze rzeczy
do zrobienia. Uwazatem, ze najwazniejsza jest rzecz jed-
na - muzyka i praca nad nig. | wszystko temu podporzad-
kowywatem" - wspomina Maestro. W przypadku Adama
Makowicza, nazywanego guru pianistyki jazzowej, wtasnie
czynnik twérczy ma fundamentalne znaczenie. To wielostron-
ne Zrédta inspiracji, ustawiczne poszukiwanie najlepszych
sposobéw muzycznej wypowiedzi nie tylko w sensie wasko
pojetego warsztatu, utozsamionego zwykle z biegtoscig i wir-
tuozostwem. Gtebia i wielostronno$é/wielorako$é wyrazu
emocjonalnego oraz doskonato$¢ formy przekazu stanowig
jakze wazne cechy wielkiej sztuki Maestra. Adam Makowicz
czyni to nie dla poklasku i stawy, lecz z wewnetrznego im-
peratywu osiggania doskonato$ci oraz organicznej auten-
tycznosci swej muzycznej wypowiedzi. Jak sam podkresla,
samodoskonalenie siebie i swojej sztuki towarzyszy mu od
pierwszych chwil spotkania z krélem instrumentéw - forte-
pianem. Poczatkowo ksztafcit sie¢ w Rybniku jako pianista
klasyczny u charyzmatycznego nauczyciela Karola Sza-
franka, bedgcego notabene wychowawcg $wiatowej stawy
pianistéw. Stad wzieta sie jego fascynacja muzyka Chopina.
Jednak szybko zdecydowat o zwrocie ku muzyce jazzowe;.
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W czasach niezwykle siermigznego, realnego socjalizmu byt
to wybér niezwykty. Determinacja, upér, $wiadomo$é celu,
przekonanie o stuszno$ci obranej drogi artystycznej, etos
pracy uczynity jednak swoje.

W ksigzce - wywiadzie rzece Marka Strasza Grac pierwszy
fortepian. Rozmowy z Adamem Makowiczem (PWM, 2011)
Maestro opowiada o swojej drodze twdrczej, pogladach, zma-
ganiach. Wyziera z niej fascynujgcy obraz nie tylko Artysty,
ale i Cztowieka borykajgcego sie z licznymi przeciwnosciami,
takze natury politycznej w czasach ,stusznie minionych”.

Niezliczone wystepy solowe i zespotowe w najznamienit-
szych salach koncertowych i klubach jazzowych, koncerty
z renomowanymi orkiestrami, $wiatowe festiwale jazzowe,
warsztaty dla studentéw sprawity, ze Maestro cieszy sie abso-
lutng rozpoznawalnoscig i jest przyjmowany entuzjastycznie
wszedzie tam, gdzie uprawia sie i ceni muzyke jazzowg -
tacznie z jej kolebkg i bastionem - Ameryka, bedaca drugg
ojczyzng Adama Makowicza.

Dazenie do doskonatosci jest jednoczes$nie dgzeniem nie
tylko do poszukiwania, ale przede wszystkim do odkrywania
i przekazywania odbiorcom prawdy artystycznej, zgodnie
z maksyma Nathana Perelmana: ,Artystg poszukujgcym
jest dla mnie artysta... znajdujgcy’. Adam Makowicz nie-
ustannie poszukuje oraz znajduje optymalny i niepowta-
rzalny ksztatt zaréwno swych kompozyciji, jak i interpretaciji
oraz improwizacji.

Iskra boza zwana talentem, idea - kreatywnos¢, pomysto-
wos$¢é, czy wreszcie tzw. warsztat - technika przetamuja-
ca wszelkie granice, a tym samym w petni umozliwiajgca
przekazywanie stuchaczom tego, co poprzez swa sztuke
ma sie innym do pozawerbalnego zakomunikowania, to
warunki sine qua non bycia artysta. Artyzm zaktada per-
fekcje. Nieustanne dazenie Maestra Adama Makowicza do
perfekcjonizmu bytoby niemozliwe do zrealizowania bez po-
parcia go pracowito$cig - owym imperatywem wewnetrznym
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samodoskonalenia sie, poszukiwania, a przede wszystkim
znajdowania najbardziej przekonujacych srodkéw ekspresji
muzycznej oraz adekwatnych sposobdéw ich sugestywnego
uzewnetrzniania z jednoczesnym przyoblekaniem w dosko-
naty ksztatt formy muzycznej. W zakresie sztuki pianistycz-
nej improwizacji zagadnienie przeksztatcania materiatu
tematycznego, rozwijania formy i $ledzenie tak tworzonego
Jtu i teraz” toku narracji muzycznej staje sig priorytetowe.
W przypadku Maestra to kreacjonizm najwyzszej miary po-
wodujgcy czystg estetyczng rozkosz, a zagtebianie sie w nig
stanowi nieporéwnywalne z niczym przezycie muzyczne,
estetyczne, duchowe.

Najlepiej doswiadcza¢ tego mozna na zywo, $ledzac two-
rzenie kreacji ,tu i teraz" Mieszkancy Szczecina mieli wielo-
krotnie okazje, by stuchaé i podziwia¢ mistrzostwo Adama
Makowicza. Mnie osobi$cie najgtebiej w pamiecii emocjach
zapadty dwa wystepy - dziefd po dniu - w starej jeszcze
sali Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie -
solo oraz z orkiestrg w Bfekitnej rapsodii Gershwina. Tak do-
ktadnej, idealnie wyréwnanej artykulacji - artykutowania,
wypowiadania kazdego dZwieku nie powstydzitby sie sam
Glenn Gould. A moze by i pozazdroscit! Zdumiewata sita
przekazu muzycznego, catkowite skupienie sie Mistrza na
procesie kreowania utworu i doskonata wspétpraca z dy-
rygentem i orkiestrg. Mimo ze od tamtej pory - ostatniej
dekady maja 1991 roku uptyneto ponad trzydziesci lat, tamte
wrazenia - ba - przemozne oszotomienie perfekcjonizmem
Adama Makowicza pozostaje nie tylko w mojej pamieci, ale
przede wszystkich w moich zywych uczuciach. Owacjom nie
byto konca. Jednak jak w starym przystowiu ,w beczce mio-
du - tyzka dziegciu" Oto podczas tych dwéch pamietnych
wieczoréw odczuwato sie pewien niedosyt. Gry Maestra
Makowicza byto... za mato. Grat po prostu zbyt krétko
i za matq ilosé utwordw. Doktadnie pieé lat pézniej, pod-
czas wystepu Maestra i Krzesimira Debskiego w maju 1996
roku - aplauz réwniez trwat bez korica. Koncert przeciggnat
sie do dwdch i pét godziny, a solista brylowat na estradzie
niemal caty czas - z wyjgtkiem dwdch krétkich utwordéw
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Krzesimira Debskiego. Nasycit do woli zwolennikéw jego
wielkiej sztuki. Jakze trudno jg okresli¢ stowami. Na pierwszy
plan wysuwa sie jednak genialny zmyst konstrukcyjny piani-
sty, sprawiajgcy, ze improwizacje i interpretacje Maestra sg
bardzo czytelne i tatwo percypowane dzigki doskonatemu
budowaniu formy wypowiedzi artystycznej. Maestro robit
z fortepianem dostownie, co chciat, czynigc z niego narze-
dzie catkowicie postuszne jego woli. Nie woli ol$niewania
fenomenalng wrecz, transcendentalng biegtoscig technicz-
ng i precyzjg oraz dyscypling palcéw, ktéra wszystkich za-
chwyca, bo bytby wtedy jedynie wirtuozem. Jego sztuka jest
znacznie gtebsza dzieki nieograniczonej wrecz wyobraZni
twérczej. Jazz to przede wszystkim zywe tworzenie tkanki
muzycznej, improwizowanie. Przez caty, jakze dtugi wystep
Maestro nie ,powtdrzyt sie” ani razu, tzn. nie powtarzat zad-
nych wykorzystanych wcze$niej pomystéw muzycznych. Byt
to kreacjonizm najwyzszej miary. Trzy bisy i wielominutowe
owacje na stojgco wryty sie w pamiec zapewne nie tylko
mojg, ale réwniez pozostatych swiadkéw tego wyjgtkowego
wieczoru. To byta magia fortepianu w catej krasie i wirtuozeria
klawiatury z jej bohaterem - Adamem Makowiczem - guru
pianistyki jazzowej. W pdzniejszych latach miaty miejsce
kolejne wystepy, w tym juz w nowej, wspaniatej siedzibie
Filharmonii w Szczecinie, a takze na ziemi szczecinskiej, jak
np. w 2007 roku koncerty ze zwigzanym z Akademig Sztuki
w Szczecinie dyrygentem prof. dr. hab. Bohdanem Bogu-
szewskim. Wspodtpraca ta zaowocowata takze ich wspdlinymi
wystepami w USA w 2010 roku i w Polsce w roku 2018.

Myslac ,muzyka polska’, mysli sie: ,Chopin” Jego twérczosé
pozostaje nadal inspiracjg dla wielu muzykdéw i wykonawcdéw,
dosé przypomnieé utwory zaaranzowane wokalnie i wyko-
nywane przez zespdt Novi Singers. Réwniez na tym piani-
stycznym polu Maestro Makowicz rozwija na swdj jedyny,
niepowtarzalny sposéb chopinowskie watki i tematy, tworzac
uduchowione, improwizowane kreacje. Wyziera z nich zami-
towanie do najdrobniejszego szczegétu, doskonatosé formy
muzycznej, sztuka ksztattowania dZwigku.
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Debussy, Ravel, Rachmaninow i oczywiscie Chopin - to
ulubieni przez Maestra kompozytorzy muzyki klasycznej
i oczywiscie muzyki fortepianowej. Ich nazwiska zaswiad-
czajg o najwspanialszych, najwyzszej miary i klasy Zrédtach
inspiracji Adama Makowicza.

Maestro podczas niezliczonych koncertéw prezentuje réw-
niez wtasne kompozycje - jakze charakterystyczne dzigki
indywidualnemu traktowaniu tematéw, przeksztatcaniu wat-
kéw i ich twérczemu rozwijaniu.

Dzieki licznym zapisom fonograficznym mozemy doswiad-
czad i cieszy¢ sig jego sztukg w kazdej chwili. Przy tak silnej
osobowosci artystycznej i jej emanaciji utrwalone wykonania,
czyli muzyka ,zakonserwowana" na czarnym lub srebrnym
krazku, na tasmie magnetycznej lub filmowej nie traci swych
waloréw silnego emocjonalnego oddziatywania. A jest czego
postuchaé, bowiem dyskografia Adama Makowicza liczy po-
nad 60 pozycji, wydanych przez prestizowe firmy fonograficz-
ne w wielu krajach, m.in. w USA, Kanadzie, RFN, Szwajcarii,
ZSRR, Czechostowaciji, Holandii i oczywiscie w Polsce. Sg
w niej takze ptyty platynowe...

Jazz kojarzy sie z muzykowaniem zespotowym. Prof. dr hab.
Leszek Kutakowski konstatuje w swojej recenzji: ,,Petny blask
pianistyki Makowicza spetnia sie w grze solowej. Praca Arty-
sty z zespotami ograniczata jego wirtuozowskie, pianistyczne
mozliwosci poprzez narzucong forme utwordéw, harmonie,
stylistyke kompozyciji, fakture, intensywno$é sekcji rytmicz-
nej” i dalej: ,Adam Makowicz jest wirtuozem, artystg dojrza-
tym, kompletnym, ocierajgcym sie w swoich interpretacjach
0 geniusz” Rzeczywiscie, Adam Makowicz stwierdzit, ze naj-
bardziej lubi wystepowac solo. W réznych zrédtach mozna
przeczytaé, z kim grat i wystepowat. Padajg najwieksze na-
zwiska muzykéw jazzowych $wiatowej klasy i stawy. Jednak
w petni usprawiedliwione okoliczno$ciami jest stwierdzenie,
ktére nie ma w sobie niczego z makiawelizmu, ze to owi ar-
tysci mieli zaszczyt i honor wystepowacé - graé lub $piewaé
z Adamem Makowiczem. To miedzy innymi (w kolejnosci
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alfabetycznej): Krzesimir Debski, Urszula Dudziak, Andrzej
Kurylewicz, Wojciech Mtynarski, Leszek Mozdzer, Zbigniew
Namystowski, Tomasz Stariko, Michat Urbaniak, Jan Ptaszyn
Wréblewski. Na liscie tej sg réwniez pianisci klasyczni - m.in.
Stanistaw Drzewiecki i Krzysztof Jabtoriski.

Jednoczesnie przepraszam, ze pomijam jakze zacne i liczne
grono innych muzykdéw, w tym amerykanskich oraz zachod-
nioeuropejskich, ograniczajgc sie jedynie do wymienienia
kilku przyktadowych nazwisk polskich artystéw. Bez daru,
talentu Adama Makowicza zespotowe interpretacje przed
chwilg wspomnianych i niewspomnianych muzykéw bytyby
z catg pewnoscig inne. Zaryzykuje nawet stwierdzenie, ze
by¢ moze nieco ubozsze.

W laudacji nie sposéb przytoczy¢ wszystkich osiggnieé
i przymiotéw Mistrza - Artysty wielkiej pasji, tytanicznej
wrecz pracowitosci i ogromnej aktywnos$ci zawodowe;.
Mam jednak nadzieje, ze przyblizytem w wielkim skrécie
osiggniecia i wyjatkowg role, jakg Maestro Adam Mako-
wicz odgrywat i odgrywa w ksztattowaniu oblicza oraz
rozwoju sztuk muzycznych, a zwtaszcza muzyki i pianis-
tyki jazzowe;j.

W swej recenzji prof. dr hab. Katarzyna Dondalska okreslita
Adama Makowicza i jego sztuke jako ,dobro narodowe”. | nie
sposéb sie z tym nie zgodzié.

W laudacji nie uzytem okreslenia ,kariera” Stowo to za-
wiera w sobie co$ komercyjnego, zewnetrznego, a nawet
populistycznego i merkantylnego. Adam Makowicz dzieli
sie swa wielka sztukg z potrzeby serca i ducha, z potrzeby
realizowania siebie i dawania radosci innym. Tak elitar-
nie pojmowany artyzm i jego cel stat sie trwatym, nie-
zbywalnym rozdziatem/elementem nie tylko polskiej kul-
tury muzyczne;j.

Cieszymy sie i dziekujemy, ze Maestro jest z nami. To wia-
$nie Pan - drogi doktorze honoris causa i Panska sztuka
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interpretacyjna oraz sztuka docierania do wrazliwo$ci stuchacza sprawiajg,
ze stajemy si¢ bogatsi duchowo. | za to takze chciatbym nie tylko we wtasnym
imieniu wyrazi¢ Panu ogromng wdziecznos¢.
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Recenzja tw

Kutakowski

procedury nadania tytutu doktora honoris causa

Akademii Sztuki w Szczecinie

Stupsk

Przedstawiam recenzje dorobku artystycznego Pana Ada-
ma Makowicza sporzgdzong w zwigzku z postgpowaniem
nadania tytutu doktora honoris causa w dziedzinie sztuk
muzycznych w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka,
specjalnos$é fortepian, napisang na zlecenie Akademii Sztuki
w Szczecinie, reprezentowanej przez Jej Magnificence Rek-
tore dr hab. prof. AS Mirostawe Jarmotowicz.

1. Podstawowe informacje o kandydacie

Pan Adam Makowicz urodzit sie 18 sierpnia 1940 roku w Gnoj-
niku na Zaolziu (Protektorat Czech i Moraw) jako Adam Ma-
tyszkowicz. Matka artysty Maria zdomu Cinciata pochodzita
z Zaolzia, ojciec Jézef Matyszkowicz z Bielska-Biatej. Ojciec
ukonczyt przed wojng studia na politechnice w Gliwicach,
zdobyt tytut inzyniera i pracowat w gérnictwie. Mama Ada-
ma Makowicza byta po wojnie absolwentkg Sredniej szkoty
muzycznej w klasie $piewu. Ojciec artysty posiadat dobry
stuch muzyczny i potrafit Spiewaé drugim gtosem, dobierajgc
ze stuchu partie wokalng. Dom rodzinny Matyszkowiczéw
byt peten muzyki. Mama dawata lekcje $piewu, w weekendy
organizowata koncerty domowe. Edukacje muzyczng mtody
Makowicz rozpoczagt w wieku dziesieciu lat, pierwszg jego
nauczycielkg byta matka, nastgpnie edukacje kontynuowat
w Szkole Muzycznej w Rybniku w klasie fortepianu znako-
mitego pianisty1charyzmatyC o nauczyciela Karola Sza-
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jego edukacje na technice pianistycznej, w szczegdlnosci
na biegtos$ci palcéw. Zatem mtody Adam juz w mtodosci byt
zafascynowany wirtuozowska technika pianistyczna. Szkota
Muzyczna w Rybniku byta kuZnig wybitnych pianistéw kla-
sycznych, jak Lidia Grychtotéwna czy Piotr Paleczny, a takze
jazzmandw, jak bracia Niedzielowie. Z czasem Adam Ma-
kowicz przenidst sie do liceum w Katowicach, réwniez tam,
a pézniej w Krakowie, kontynuowat muzyczng edukacije w li-
ceum muzycznym. Jednak zainteresowanie jazzem zrodzito
sie wiasnie w Rybniku, w potowie lat 50., a zawdziecza je
Czestawowi Gawlikowi, wtedy pracownikowi domu kultury
Ryfamy, w ktérym miescit sie tez klub Bombaj. Zafascyno-
wany jazzem Gawlik byt jego animatorem, propagatorem,
organizatorem pierwszych jazzowych koncertéw. Jak wspo-
minat Adam Makowicz, ,[...] Czesiek jazzowym bakcylem
zarazat kazdego, kto miat troche zdolnosci improwizacyjnych
i wyfapywat wszystkie talenty, ktdre pojawiaty sie na jazzowym
rynku” Miat tez zbiér niedostepnych w Polsce ptyt, ktére
dostawat od rodziny z Kanady i chetnie sie nimi dzielit. Mako-
wicz stuchat tez radiowych audycji Gtosu Ameryki ,Godzina
jazzu', prowadzonych przez Willisa Conovera, a fascynacja
tym gatunkiem muzyki, jego rytmem i wolno$cig improwi-
zacji, zwtaszcza w wykonaniu takich mistrzéw fortepianu jak
Art Tatum czy Erroll Garner, sprawita, ze postanowit i$¢ ich
Sladem. Makowicz byt samoukiem, autodydaktykiem. Jak
wspomina, ,Uczytem sie zatem sam, gtéwnie od lepszych
od siebie” Jazzowe fascynacje mtodego Makowicza nie byty
akceptowane przez rodzicéw, widzacych go raczej w roli
klasycznego pianisty.

W wieku dwudziestu lat Makowicz porzucit edukacje w kra-
kowskim liceum muzycznym i na powaznie zajat si¢ jazzem.
Grywat w jazzowych Katakumbach w akademiku Zaczek.
W owym czasie Komeda i Kurylewicz byli juz uznanymi ar-
tystami jazzu, natomiast Makowicz, Stafiko, Muniak nalezeli
do nastepnej generaciji, ktéra w krakowskich klubach (He-
likon i Katakumby) zaczynata nauke jazzowej improwizaciji
i ,Stawania sig jazzmanami’.

Leszek Kutakowski



Z szerszym $Srodowiskiem muzykéw jazzowych zetknat sig
w nietatwym, krakowskim okresie zycia, u schytku lat 50.
W Krakowie zwigzat sie ze wspomnianymi klubami jazzowymi
Helicon i Katakumby. Wczesne lata 60. cechuje wspdtpraca
z Januszem Muniakiem i Tomaszem Starnkg w progresyw-
nym bandzie jazzu nowoczesnego Jazz Darings. W owym
czasie wspotpracowat m.in. z Andrzejem Kurylewiczem, Zbi-
gniewem Namystowskim, Janem Ptaszynem Wréblewskim.
Zawodowa kariera jazzowa Adama Makowicza rozpoczeta
sie po zdobyciu pierwszej nagrody na konkursie zespotéw
jazzowych Polski potudniowej. Kolejne etapy kariery Artysty
to praca w zespole Zbigniewa Namystowskiego, wspétpraca
z zespotem Novi Singers (koncerty w Szwaijcarii, Niemczech,
Beneluksie), a takze z zespotem Michata Urbaniaka Con-
stelation z udziatem Urszuli Dudziak. Momentem zwrotnym
w karierze artystycznej Adama Makowicza byto zaprosze-
nie w 1977 roku przez producenta muzycznego Johna Ham-
monda (za rekomendacjg Benny'ego Goodmana i redaktora
Willisa Conovera) na dziesigciotygodniowe tournée do USA,
ktérego efektem byta solowa ptyta dla CBS Columbia, zaty-
tutowana Adam. W 1978 roku Makowicz wyjechat do USA
po raz drugi i od tego czasu nowojorski Manhattan stat sie
jego statym miejscem zamieszkania. W tym czasie zmienit
brzmienie swojego nazwiska na tatwiejsze do wymdwienia.
W Nowym Jorku, wielokulturowym tyglu, raju jazzmanéw
i artystéw z catego Swiata, mieszka do dzi$. W zyciu prywat-
nym ozenit sie po raz drugi z Polkg z pochodzenia. Mieszka
w Nowym Jorku, pomieszkuje w Toronto u zony i w Ustroniu,
w domu odziedziczonym po rodzicach.

Pobyt w Nowym Jorku ustabilizowat jego pozycje artystyczng,
zostat doceniony i zaakceptowany przez srodowisko produ-
centéw muzykéw amerykanskich. Systematycznie koncertuje
na catym Swiecie, na najbardziej liczacych sie festiwalach
jazzowych i wystepujgc jako solista z najlepszymi orkiestrami
i zespotami kameralnymi, z ktérych wymienie tylko niektére:
National Symphony of Washington, London Royal Philhar-
monic Orchestra, Moskiewska Orkiestra Symfoniczna, Filhar-
monia Narodowa w Warszawie i wiele innych europejskich

Koztowski/Makowicz



152/153

orkiestr. Podczas koncertéw w USA dzielit sceng z wybitnymi
artystami jazzu, takimi jak Herbie Hancock, Freddie Hubbard,
Sarah Vaughan, Jack Delohnette, Charlie Haden i innymi.

Patriotycznym gestem Makowicza byt udziat w koncercie
,Zeby Polska byta Polskg" Koncert transmitowany na caty
Swiat odbyt sie w 1981 roku tuz po wprowadzeniu stanu wo-
jennego w Polsce. Artysta wystgpit wraz z innymi polskimi
muzykami mieszkajgcymi w USA.

Repertuar Adama Makowicza jest zréznicowany. Pianista
prezentuje swoje kompozycje, jazzowe transkrypcje Fryde-
ryka Chopina, utwory kompozytoréw amerykanskich Geor-
ge'a Gershwina, Irvinga Berlina, Jerome'a Kerna, Cole'a Por-
tera, Victora Younga i wielu innych.

W wydanej w 2011 roku ksigzce pt. Gra¢ pierwszy fortepian, be-
dacej efektem wielu rozmoéw Artysty z jego menadzerem Mar-
kiem Straszem, pianista precyzuje swoje zyciowe motto: [...] Ja
zawsze wiedziatem, czego chce. Zawsze walczytem ze wszyst-
kimi dookota, ktérzy uwazali, ze sg wazniejsze rzeczy do zrobie-
nia. Uwazatem, ze najwazniejsza jest rzecz jedna, czyli muzyka
i praca nad tg muzyka. | wszystko temu podporzadkowywatem’.

Adam Makowicz jest odbierany jako artysta posiadajacy

znakomity kontakt z publiczno$cig, emanuje dobrg energia,
poczuciem humoru, dystansem do siebie.

1. Ocena dorobku artystycznego
Dziatalno$¢ koncertowa

Wyrézniam dwa okresy w dziatalnosci koncertowej Adama
Makowicza:

1. Okres polski, europejski - koniec lat 50. i lata 60.
2. Okres amerykanski od roku 1978

Leszek Kutakowski



Ad. 1.

Adam Makowicz we wczesnym okresie swojej kariery (koniec
lat 50.) koncertowat w rybnickim klubie Bombaj. Wczesne
lata 60. to czas krakowski, kluby Zaczek, Helicon, Katakumby.
W tym czasie kariera Makowicza nabierata rozpedu. Wspét-
pracowat z zespotem Zbigniewa Namystowskiego, kwarte-
tem wokalnym Novi Singers, Januszem Muniakiem, Janem
Ptaszynem Wréblewskim, Andrzejem Kurylewiczem, Micha-
tem Urbaniakiem. Wspélnie z Tomaszem Starika zatozyt Jazz
Darings, ktéry kierowat jego rozwdj artystyczny w strone
jazzu nowoczesnego. Wptywowy niemiecki krytyk muzyczny
Joachim Ernst Berent okreslit Jazz Darings jako jedyny zespét
zza zelaznej kurtyny grajgcy progresywny, nowoczesny jazz
w koncepcji Ornette'a Colemana, co byto wéwczas nobili-
tujgcym komplementem. Zawodowa wspdtpraca z polskimi
jazzmanami owocowata koncertami w europejskich klubach.
Szczytowym osiggnieciem tego poczatkowego okresu kariery
Makowicza (potowa lat 50. i lata 60.) jest nagranie genialnej
ptyty w duecie z Urszulg Dudziak Newborn Light w 1973
roku. Uwazam te pozycje za jedng z najwazniejszych w dys-
kografii Makowicza i jedng z kluczowych ptyt, wrecz kamie-
ni milowych w rozwoju polskiego jazzu. W zdefiniowanym
sokresie polskim” Makowicz nagrat kilka bardzo istotnych
ptyt z kwartetem Zbigniewa Namystowskiego (Muza XL0305,
1966 r.), warto wspomnieé takze o ptycie Tallin 67-International
Jazz Festival, wydanej przez radzieckg Melodie 33 D-020843
w 1967 roku. Wspétpraca Makowicza z zespotem wokalnym
zaowocowata kilkoma pozycjami fonograficznymi: kwartet
wokalny Novi Singers (Muza N0369, 1966 r.), Novi-Bossa Nova
(Muza XL0415, 1967 r.), 4th International Jazz Festival-Praha
1967 (Supraphon SUA 15987, Czechostowacja, 1967 r.), Novi
Singers-Novi in Wonderland (Saba SB 15169ST, Niemcy Za-
chodnie, 1968 r.), Novi Singers - Torpedo (MUZA XL 0657,
1970 r.). Jedng z najwazniejszych ptyt tego okresu jest nagrana
z Urbaniakiem Michat Urbaniak Constellation-Super Constel-
lation (CBS 65744, Niemcy Zachodnie, 1973 r.). Nie sposéb
poming¢ takze ptyty, na ktérej doszto do muzycznego dialogu
dwéch mocno zarysowanych osobowosci, pt. Tomasz Stariko
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& Adam Makowicz Unit (G Records 034, Niemcy Zachodnie,
1975 r.). Podsumowujgc pierwszy okres dziatalnosci artystycz-
nej Adama Makowicza, nalezy podkresli¢ jego elastycznosé
stylistyczng, inteligencje muzyczng, sprawnos$é warsztatows,
ktéra pozwolita mu na wspdtprace z tak odmiennymi mu-
zykami i zespotami. Byt to czas kreowania i poszukiwania
indywidualnego jezyka muzycznego. Jednak petny blask pia-
nistyki Makowicza ujawnia si¢ w grze solowej. Praca Artysty
z zespotami ograniczata jego wirtuozowskie, pianistyczne
mozliwosci poprzez narzucong forme utwordéw, harmonie,
stylistyke kompozyciji, fakture, intensywno$¢ sekcji rytmicznej.

Ad. 2.

Amerykanski okres dziatalno$ci koncertowej rozpoczat sie
w roku 1977 od zaproszenia na dziesieciotygodniowe to-
urnée w USA, choé bardziej znaczagcy moze by¢ rok 1978,
kiedy Artysta osiadt na state w Nowym Jorku. W poczatko-
wym okresie nowojorskim Makowicz grywat w klubie The
Cookery, w ktérym wystepowali Teddy Wilson czy Erroll
Garner. W owym czasie pianista otrzymywat zaproszenia
na festiwale, koncerty klubowe w Chicago, Bostonie i wie-
lu innych amerykanskich miastach. American dream Ma-
kowicza sie spetniat. Dochodzity zaproszenia koncertowe
z Europy, koncerty w Szwecji, Skandynawii ze znakomi-
tg sekcjg rytmiczng Palle Danielsson & Jon Christensen.
Adam Makowicz w ksigzce Andrzeja Wasylewskiego Ja-
zzowe dzieje Polakow, wydanej przez Instytut Pamieci Na-
rodowej w 2018 r,, dos¢ gorzko wspomina swoje poczatki
w USA. Cytuje:

Jedna z pierwszych recenzji po moim prze-
jezdzie do Stanéw byta krytyczna, napisali, ze
kopiuje Arta Tatuma. To byto trzy lata temu.
Teraz mam juz nowe recenzje, gdzie piszg,
ze jestem soba. Jak tu przyjechatem, bytem
nowy. Ludzie muszg mie¢ jakis punkt zacze-
pienia - kto to jest? Co jest grane? Do czego
podobne? Nie znam artysty, ktéry by nie byt
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poréwnywany do innych. Oczywiscie zawsze
poréwnuje sie do wzoréw. Mnie do Tatuma,
poniewaz mdj styl jest bliski jego stylowi. Art
byt moim przewodnikiem w muzyce, to byt
maj przyjaciel. Pod wptywem jego muzyki za-
czatem tak gra¢, tego jazzu nie wymyslitem.
Ale utwory jazzowe komponuje.

Mysle, ze odium Arta Tatuma pojawia sie i jest swego rodzaju
obcigzeniem w catej bogatej karierze Artysty.

Okres amerykanski na nowo zdefiniowat artystyczng oso-
bowos$¢ Makowicza. Artysta dokonat nagran ptytowych
z jazzmanami ze Swiatowego jazzowego parnasu: Geor-
ge'em Mrazem, Philem Woodsem, Markiem Johnsonem,
Dave'em Hollandem, Charliem Hadenem, Alem Fosterem,
Pallem Daniellsonem, Jonem Christensenem, Busterem
Williamsem, Jackiem Delohnette’em. Amerykanskiej opinii
publicznej i krytykom muzycznym przedstawit sie ptyta
Adam Makowicz - Adam (CBS, Columbia JC 35320, USA,
1978 r.). Artysta w petnej krasie zaprezentowat swoje wir-
tuozowskie opanowanie warsztatu pianistycznego, talent
kompozytorski, wyobraznie muzyczng, wrazliwo$¢é na ja-
kos¢ dzwieku. Wydana takze w USA w 1997 roku przez of-
fowa oficyne wydawniczg ptyta Adam Makowicz - A Tribute
to Art Tatum” (VWC Records, VWCD 4108) ugruntowata
w opinii krytyki muzycznej absolutng fascynacje Mako-
wicza pianistyka Arta Tatuma.

Od roku 1977 Makowicz wkroczyt w nowy nurt wspotpracy
solisty wirtuoza z orkiestrami symfonicznymi, big bandami
i zespotami kameralnymi. Wypada wspomnieé o pierwszej
tego typu prébie w Warszawie w roku 1977, koncercie potg-
czonych aparatéw wykonawczych: Orkiestry Symfoniczne;j
Filharmonii Narodowej i big bandu Duke’a Ellingtona. Na
koncercie wykonano kompozycje Ellingtona New World Is
Coming. Absolutny sukces artystyczny tego koncertu zapo-
czatkowat wiele nastepnych préb tego typu:
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- Makowicz Plays Berlin z Sinfonig Varsovig (Sound-Pol, SPB
CD 043, Polska, 1994 r.),

- Koncert Karnawafowy Live, w programie Bfekitna rapsodia
Gershwina, z Narodowg Orkiestrg Symfoniczng Polskiego
Radia (NOSPR CD004, Polska, 1999 r.),

- Makowicz & Orkiestra Filharmonii Czestochowskiej,
w programie kompozycje wtasne Makowicza i aranzacje
utworéw F. Chopina na fortepian solo i smyczki (Warner
Music Poland/4 Ever Music 0747669324, Polska, 2008 r.).

Makowicz wykonywat Bfekitng rapsodie Gershwina z wtasna
kadencja, uzyskawszy osobistg zgode brata George'a, Iry
Gershwina. Z utworem tym objezdzit praktycznie caty $wiat.
Koncertowat tez z repertuarem I. Berlina, J. Kerna, C. Portera,
F. Chopina. Chciatbym szczegdlnie podkresli¢ wielkie zna-
czenie dla polskiej kultury i zastugi Makowicza w propago-
waniu muzyki Chopina i Paderewskiego. Jego transkrypcje
fortepianowe preludiéw, mazurkéw Chopina to absolutne
wirtuozowskie peretki. W tym kontek$cie musze wspomnieé
o genialnej ptycie Brillante - The Adam Makowicz Chopin
Project, wydanej w Kanadzie w 2011 roku (J.A.M. Global Arts
Management). Na ptycie Artysta zawart swoje kompozycje
oraz autorskie transkrypcje Chopina i Paderewskiego.

Ptyte nagrang wspdlnie z Urszulg Dudziak Newborn Light
(1973 r.) uwazam za jedno z najbardziej genialnych dokonan
artystycznych w historii $wiatowego jazzu. W ksigzce Marka
Strasza Grac pierwszy fortepian. Rozmowy z Adamem Mako-
wiczem (PWM, 2011 r.) wokalistka wspomina:

Bardzo duzo mu zawdzieczam szczegdlnie
w okresie odkrywania siebie, moich muzycz-
nych mozliwo$ci. Zawsze czutam sie wolna
i bezpieczna. Ten nasz duet to byta bardzo
ciekawa kombinacja. Gdy z nim $piewatam,
to czutam sig jak ptak, wolna, ale jednocze-
$nie bardzo bezpieczna. Wiedziatam, ze mam
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obok kogo$, kto mnie muzycznie czuje, i gdy
ja pdjde za nim, to on pdjdzie za mng, uzu-
petnieni muzycznie. Pieknie koronkowalismy
razem, co rzadko sie zdarza. W takiej muzyce,
jakg uprawialiSmy, trzeba mie¢ pare rzeczy
pewnych na sto procent, zeby z tego wyszto
co$ pieknego. Jedng z nich byto to, ze Adas
byt we mnie wstuchany, a ja w niego. Kazdy
jego dzwiek, kazdy ton, znaczyt dla mnie co$
bardzo waznego. Pod tym wzgledem dobra-
liSmy sig fantastycznie.

Dyskografia

Dyskografia Artysty wedtug réznych Zrédet zawiera ponad
60 pozyciji.

Uwagi ogéline na temat dorobku artystycznego

Pianistyke Adama Makowicza cechuje mistrzowski warsztat
pianistyczny, fenomenalna, wirtuozowska technika, szacunek
dla jakosci dZzwieku, wyrafinowana wyobraznia muzyczna.
W jego grze stycha¢ wptywy Arta Tatuma, Teddy'ego Wilsona,
Errolla Garnera, Keitha Jarretta, klasycznej muzyki z okresu
romantyzmu. Petny blask uzyskuje Artysta w pianistyce so-
lowej. W sferze harmonii jest nieco eklektyczny, konserwa-
tywny, zachowawczy, tradycyjny. W praktyce pianistycznej
lewej reki stosuje koncepcje z ragtime'u, stride piano tech-
nique, rézne autorskie linearne i harmoniczne hybrydy basu
Albertiego, linie melodyczne walking bassu.

Adam Makowicz, posta¢ rozpoznawalna i wptywowa w mu-
zycznym $wiecie, nie zdotat o dziwo, choéby w Polsce, za-
inspirowac pianistéw do podgzania jego makowiczowsko-
tatumowskg koncepcjg jazzowej pianistyki. Nie ma pianistéw
chetnych do kontynuowania jego stylu wykonawczego -
maniery wykonawczej, ktéra niestety, ze wzgledu na m.in.
wirtuozowskie wymagania i wyczerpang formute estetyczng,
odchodzi powoli w zapomnienie,
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Nagrody i odznaczenia
- 2005 r. - Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia Polski

- 2008 r. - z okazji jubileuszu 400 lat istnienia amerykariskiej
Polonii Artysta zostat uhonorowany wtgczeniem w poczet
Polakéw zastuzonych dla historii Stanéw Zjednoczonych
Ameryki

- 2009 r. - Ztoty Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”

- 2012 r. - Zastuzony dla miasta Rybnika, Honorowy Obywatel
Rybnika

- 2021 r. - laureat Ztotego Fryderyka
Konkluzja

Catoksztatt osiggnie¢ artystycznych pianisty Adama Ma-
kowicza, pomimo kilku uwag krytycznych, stanowi wybitny,
twérczy wktad w rozwdj polskiej, europejskiej, Swiatowej
pianistyki jazzowej, a takze znaczacy wktad w dyscypline
artystyczng instrumentalistyki, a szerzej - w dziedzine
sztuk muzycznych. Makowicz efektywnie wykorzystuje
mozliwos$ci brzmieniowe fortepianu akustycznego, tworzy
wielobarwng palete brzmien, nastrojoéw, struktur melo-
dyczno-rytmicznych. Swiadomie, w zalezno$ci od charak-
teru utworuy, réznicuje fakture. Adam Makowicz jest artystg
dojrzatym, kompletnym, ocierajgcym si¢ w swoich inter-
pretacjach o geniusz. Jego dziatalno$¢ twdércza ma cha-
rakter globalny. Makowicz co prawda nie jest artysta, ktéry
definiuje nowe kierunki w muzyce jazzowej, ale jest wirtu-
ozem, btyskotliwym wykonawcg muzyki improwizowane;.
Chce szczegdlnie podkresli¢ jego nieocenione zastugi
w promowaniu polskiej muzyki, zwtaszcza Chopina i Pa-
derewskiego. Z petnym przekonaniem popieram wniosek
Akademii Sztuki w Szczecinie o nadanie Panu Adamowi
Makowiczowi zaszczytnego tytutu doktora honoris causa.

prof. dr hab. Leszek Kutakowski



Adama Makowicza w ramach
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Recenzja tw

Dondalska

procedury nadania tytutu doktora honoris causa

Akademii Sztuki w Szczecinie

Jestem ogromnie zaszczycona, ze moge by¢ jedng z oséb
powotanych przez Wysoki Senat Akademii Sztuki w Szcze-
cinie do napisania recenzji w postepowaniu o nadanie ty-
tutu doktora honoris causa tak imponujgcej, legendarnej
osobowosci muzycznego $wiata, jakg jest Adam Makowicz.

Ogromna satysfakcje i rado$é sprawia mi fakt, ze uczestnicze
w wydarzeniu historycznym, w ktérym po raz pierwszy mu-
zyczne $rodowisko naukowe w Polsce pragnie uhonorowaé
gwiazde polskiego jazzu. To znak czasu - co cieszy, jest to
dowdd zmieniajgcego sie w XXI wieku podejscia do dyscy-
pliny artystycznej, jakg jest sztuka.

Adam Makowicz - Adam Matyszkowicz, polski pianista
i kompozytor mieszkajgcy obecnie w Nowym Jorku, jeden
z najznakomitszych polskich muzykéw jazzowych drugiej
potowy XX wieku, urodzit sie 18 sierpnia 1940 roku w rodzinie
etnicznych Polakéw, w Hnojniku/Gnojniku, obecnie w Cze-
chach, wéwczas na terenie anektowanym przed nazistowskie
Niemcy. Dziecifnstwo Adama Makowicza nie byto tatwe. Przy-
padto na burzliwy i okrutny czas Il wojny $wiatowej. Mimo
to we wspomnieniach o swoim miejscu urodzenia méwi:
.Gnojnik to byta wioska typowo rolnicza, nalezaca do jakie-
gos$ barona. [...] MySle, ze odzywiali$my sig tam zdrowiej niz
dzisiaj, bo mieli§my mleko od krowy, $wieze jajka, wszystko
naturalne, bez chemii [...]".

1 Marek Strasz, Grac pierwszy fortepian. Rozmowy z Ada-
mem Makowiczem, PWM, Krakdéw 2011, s. 25.
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Makowicz z wielkim podziwem wyraza sie o rodzicach, szcze-
gdlnie o ojcu, ktéry w oczach matego chtopca w sposéb
wrecz bohaterski przeprowadzit rodzine przez czas wojny:
+L...] Po wybuchu pierwszej bomby pospadalismy z tézek,
a ojciec zanidst nas w kotdrze do piwnicy, gdzie spedzilismy
catg noc w wannie [...]"2

Po zakoriczeniu wojny Czesi dali rodzinie ultimatum - albo
zmieni obywatelstwo na czeskie, albo musi opusci¢ swojg
dotychczasowg ojczyzne. Rodzice czuli sie Polakami, tak
wiec rodzina opuscita Czechy w 1945 roku. Ojciec Jézef byt
niepraktykujgcym katolikiem, natomiast matka protestant-
ka. Cata rodzina uczeszczata do koSciota protestanckiego
w Rybniku, gdzie przeprowadzita sie ze wzgledu na prace
ojca. Mtody Adam miat tam konfirmacje - publiczny egzamin
z Biblii.

Po wojnie prawie wszystko krecito sie wokét podstawowych
potrzeb zyciowych. Zapach pomararczy prawie nieosiggal-
nych w tamtych czasach, swiezego igliwia, prawdziwych
Swieczek to wspomnienia z Bozego Narodzenia, natomiast
zapach szynki i poledwicy chtopiec powigzat z Wielkanoca.
Na cate zycie utkwity mu w pamieci smakotyki, ktére potrafita
wyczarowac jego mama Maria w tak ciezkich czasach.

Ojciec byt inzynierem maszyn gérniczych i zaprojektowat
urzadzenie mechaniczne dla jednej z kopali w Katowicach.
Zrzadzeniem losu borykajacy sie z problemami finansowymi
dyrektor kopalni w ramach wynagrodzenia zaproponowat mu
przedwojenny fortepian. Propozycja ta spotkata sie z aproba-
tg Jézefa, ktéry wiedziat, jak bardzo fortepian ucieszy zone.
Tak rozpoczeta sie pianistyczna przygoda Adama. Pierwsze
kroki w grze na fortepianie stawiat pod czujnym okiem mamy,
ktéra bardzo pilnowata, by czas wolny w duzym stopniu byt
poswiecony na éwiczenie, nie zawsze ku radosci mtodzierica,
ktéry chetniej pojezdzitby na rowerze czy pograt z kolegami
w pitke. W niedtugim czasie Adam zostat zapisany do szkoty

2  Tamze.

Katarzyna Dondalska



muzycznej w Rybniku, ktérej zatozycielami i animatorami
catego jej zycia muzycznego byli bracia Szafrankowie - jeden
skrzypek, drugi pianista.

Karol Szafranek, absolwent najstynniejszej berlifiskiej szkoty
muzycznej, wychowat wielu wspaniatych pianistéw, m.in. Pio-
tra Palecznego i Lidie Grychtotéwne. Do niego uczgszczat
Adam miedzy trzynastym a pietnastym rokiem zycia na za-
jecia fortepianu w rybnickiej Szkole Muzycznej, a dodatkowo
prywatnie, co w znaczacy sposéb odbijato si¢ na skromnym
budzecie rodziny Matyszkowiczéw.

Adam Makowicz powiedziat:

[...] Dzieki temu pdzniej nie potrzebowatem
zadnych innych profesoréw. [...] Nie tyle na-
uczyt mnie wszystkiego, tak ze technicznie
bytem dosy¢ sprawny, ale dat lekcje, ktéra mi
wystarcza do dzi$. Gdy mam jaki$ problem
techniczny, to sobie sam znajduje odpowied-
nie éwiczenie. Nauczyt mnie, w jaki sposdb
samemu ¢wiczenia wymyslaé, zeby dany
problem zlikwidowaé. | to dziata do teraz.
Zawsze mu za to dziekuje i do korica moje-
go zycia bede dziekowat, bo jestem takim
SAMONAPRAWIALNYM MECHANIZMEM,
bo moge sam sobie wymyslaé ¢wiczenia, jak
zlikwidowac stabosci palcéw. Gdy co$ mi nie
wychodzi, to szukam takiego éwiczenia, kté-
re mi pomaga pokonaé problem. Czyli jego
metoda nauczania dziata nie tylko na danym
etapie nauki, ale jest ponadczasowa3.

To chyba jeden z najwspanialszych komplementéw, jakie
moze ustyszeé nauczyciel z ust swojego bytego ucznia.
Karol Szafranek uwazat, ze pianista rozwija sie muzycznie
przez cate zycie, ale technicznie powinien byé gotowy do

3  Tamze.
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osiemnastego roku zycia. W domu Matyszkowiczéw prawie
przez 24 godziny na dobe goscit Konkurs Chopinowski. Jako
transmisje, potem retransmisje i ciekawe dyskusje rodzinne.

Adam wyrést na muzyce Chopina. Marzeniem mamy byt
syn fantastyczny pianista klasyczny. Niestety mtodzieniec
nie zdat do kolejnej klasy w liceum. Maria nie chciata, by syn
repetowat - marzyta o pomysinym ukoriczeniu przez niego
szkoty muzycznej oraz zaocznym zdaniu matury, aby mégt
studiowaé w akademii muzycznej.

Coraz wigksze zainteresowanie Adama jazzem - zupetnie
nieznang rodzicom dziedzing, byto dla nich niezrozumiate
i lekko szokujgce. Atmosfera w rodzinie stawata sie coraz
bardziej napieta...

Pedagodzy uczgcy w szkotach muzycznych w Katowicach
i Krakowie uwazali jazz za pewien rodzaj manieryzmu. W tym
czasie byt on traktowany jako wybryk. Innymi stowy, ksztat-
cenie kogos, kto nie bedzie klasycznym pianistg, uwazano za
marnotrawstwo talentéw, ktére powinny byé ukierunkowane
na muzyke powazna. Jazzu tak czy inaczej nie mozna byto
studiowaé. Muzycy jazzowi nie istnieli wéwczas w dyscyplinie
artystycznej sztuk muzycznych.

Mtody Adam wyksztatcenie zakonczyt na X klasie Liceum
Muzycznego im. F. Chopina w Krakowie ku wielkiemu zmar-
twieniu rodzicéw. Podzigekowat im za jakgkolwiek dalszg po-
moc. ,[...] Statem si¢ niezalezny, ale i po raz pierwszy bez-
domny [...]"

Pierwsze spotkania z jazzem Adama Makowicza miaty
miejsce jeszcze w Rybniku, dzieki bliskiemu przyjacielowi
Czestawowi Gawlikowi, ktéry byt wielkim promotorem jazzu
i pomagat wszystkim muzykom nim sie interesujgcym. Gawlik
miat niezwyktg charyzme. Ogdlna sympatia do jego osoby
przektadata sie na zwiekszone zainteresowanie i pozytywne

4  Tamze, s. 33.
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spojrzenie na muzyke jazzowa. Koncerty, ktére organizowat,
zapewniaty petne sale. W éwczesnej Polsce nie lada wyzwa-
niem byto przekonaé wtadze o wydanie na nie zgody.

Wedtug samego muzyka to rok 1959 byt tym, w ktérym zaczat
przygode z jazzem na powaznie. Niezalezno$¢ od rodzicow,
z pewnos$cig zawodowo uskrzydlajgca, w codziennym zyciu
okazata sie cze$ciowo walkg o byt.

W roku tym poznat Jurka Porebskiego, trebacza, ktéry stu-
diowat na Uniwersytecie Jagielloriskim, a jednocze$nie byt
zatozycielem klubu jazzowego Katakumby w akademiku
Zaczek. W Katakumbach grano przede wszystkim muzyke
amerykanska, mato akceptowang przez éwczesne wta-
dze, ale kochang przez studentéw. Komeda czy Kuryle-
wicz nalezeli juz wtedy do elity grajgcej powazne koncerty.
Makowicz, Stariko czy Muniak byli drugg generacja, ktéra
rozpoczynata i szlifowata swojg kariere wtasnie w takich
klubach. Akademik Zaczek stat sie nie tylko miejscem spo-
tkan muzycznych, ale réwniez nastepnym chwilowym do-
mem Adama Makowicza. Spanie w sktadnicy koksu i klub
w piwnicznym pomieszczeniu obok. Poczatki na starym,
rozklekotanym pianinie, ktéremu brakowato paru mtotkéw,
ale mozna byto solidnie poéwiczyé. | pierwsze koncerty
z zespotem Jurka Porebskiego.

Codzienne zycie byto wtedy dla niego ciggtg walka o byt, czyli
przetrwanie, zastanawianiem sig, gdzie uda sie co$ zjes¢,
nadziejg, ze moze zamiast w piwnicy uda sie przenocowac
w akademiku, w tézku studenta, ktéry chwilowo wyjechat.
Zimg czasami ostatnig szansg na nocleg w cieple byt dworzec
kolejowy. Latem zamiast noclegu - nocne spacery szybkim
krokiem, by nie wzbudzié podejrzer milicji.

[...] Traktowano mnie prawie jak wiéczege.
Nie zamykano wprawdzie, bo wygladatem
porzadnie, nie rozrabiatem, nie bytem noto-
wany, no i zawsze trzezwy [...]%

5  Tamze.
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Po zdanym przestuchaniu Adam Makowicz przeniést sie do
w petni profesjonalnego krakowskiego jazz clubu Helikon.
Tu powstat jego pierwszy zespét Trio, ktdry tworzyli z nim
Bogdan Wells - bas i Wiktor Perelmuter - perkusja. Helikon
stat si¢ kolejnym domem i miejscem koncertowym Mako-
wicza. Jak sam powiedziat: ,[...] Tam juz mi sie dobrze zyto
[...]"e. W 1960 roku zatozyt juz jako zesp6t krakowskiego Jazz
Klubu kwartet Jazz Darings z saksofonistg Januszem Mu-
niakiem, Wiktorem Perelmuterem - perkusja, Jackiem Osta-
szewskim - bas. Po krétkim czasie Janusza Muniaka zastapit
Tomasz Starko.

W tym sktadzie zespét pierwszy raz wygrat trzyetapowy kon-
kurs dla muzykéw jazzowych. W Krakowie Makowicz po raz
pierwszy spotkat sie z muzykami jazzowymi z zagranicy. Trzy
lata w krakowskim Jazz Klubie to lata intensywnej edukac;ji
jazzowej oraz koncert w Filharmonii Narodowej w Warsza-
wie - jako jedna z nagréd pokonkursowych.

Nowa gwiazda pianistyki - to stowa, ktére pojawiaty sie
w wielu gazetach.

.L...] Rzeczywiscie wéwczas moje nazwisko zaistniato w obie-
gu, a przeciez dobrych muzykéw nie byto wtedy tak wielu
jak dzi$ [...]"".

Warto tu wspomnie¢ o spotkaniu rodzinnym po latach i od-
nowieniu relacji z rodzicami, ktérzy powoli przekonali sig¢ do
wyboru zawodowego syna.

W tym czasie Adam Makowicz nawigzat kontakt z Andrze-
jem Kurylewiczem, ktéry zaproponowat mu wspétprace
w jego kwartecie. Zaowocowato to przeprowadzkg artysty
z Krakowa do Warszawy. W latach 1964-1965 wspétprace
Makowiczowi zaproponowat Zbigniew Namystowski. Muzyk
wspotpracowat rowniez z zespotem Novi Singers. W tym

6  Tamze, s. 42.
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okresie sytuacja finansowa Adama Makowicza sie ustabi-
lizowata, a jego nazwisko co$ juz znaczyto i rozpoczety sie
wyjazdy i nagrania zagraniczne.

Waznych wydarzen na poczatku kariery Makowicza byto tak
wiele, ze nie sposéb ich wszystkich opisaé. Sam muzyk w cy-
towanej tu ksigzce Grac pierwszy fortepian wspomina najmile;j:

fantastyczny festiwal w Molde w Norwegii,

pierwszy wystep w Filharmonii Narodowej
w Warszawie (1963),

coroczne uczestnictwo w renomowanym festiwalu
Jazz Jamboree,

festiwal piosenki na Kubie z zespotem Novi Singers,

trase koncertowg po Szwecji z Namystowskim,
Dylggiem, Cristensenem (1965),

Festiwal Jazzowy w Tallinie (1967),
koncerty w Moskwie, Kaliningradzie,

pierwszg oficjalng ptyte nagrang dla Polskich
Nagran z utworami Zbigniewa Namystowskiego oraz
jego zespotem.

Mimo tych wspaniatych wydarzen artystycznych i poznania
wielu niezwyktych muzykéw podczas wspoétpracy z zespotem
Zbigniewa Namystowskiego w latach 1964-1969, Adam Ma-
kowicz postanowit powrécié do tego, co od zawsze byto jego
najwiekszym wyzwaniem i marzeniem - czyli gry solowej.
Z pewnoscig jego artystyczna kreatywno$¢ oraz zamitowanie
do detalu sprawiaty, ze nie byt w stanie catkowicie spetniaé
sie w grze zespotowej.

Koztowski/Makowicz
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[...] Przekonatem sie ostatecznie, ze forte-
pian to krélewski instrument, dzieki ktéremu
muzyk ma bezposredni kontakt z dZzwiekiem
przez uderzenie, dotyk, uzycie wtasnych mie-
$ni, catego ciata. Instrumenty elektroniczne
byty tylko posrednikamiw tworzeniu mu-
zyki. Pianistyka solowa zawsze najbardziej
mnie pociggata, znacznie bardziej niz gra-
nie zespotowe?,

Jak twdrcza nie bytaby gra solowa, kazdemu arty$cie potrzeb-
na jest jakas finansowa stabilno$¢. Tutaj w zyciu Makowicza
duzg role odegrata wspétpraca z Wojciechem Mtynarskim.
Liczne wspdlne trasy koncertowe byty Swiadectwem wspa-
niatego artyzmu na najwyzszym, $wiatowym poziomie.

W 1969 roku Adam Makowicz zwigzat si¢ zawodowo z Mi-
chatem Urbaniakiem.

Fortepian akustyczny ponownie zastgpit fortepian elektrycz-
ny, jak réwniez inne elektryczne przystawki znieksztatcajgce
dzwigk. Makowicz zajat sie czgsciowo muzykag wspdtczesng
eksperymentalng - ku radosci Michata Urbaniaka, ktéry ,za-
wsze gonit za wszelkg nowoscig".

Pojawity sie kolejne trasy koncertowe, festiwale w catej
Europie.

Warto zwréci¢ uwage na jedng z ptyt, ktéra ukazata sie w tym
czasie na rynkach muzycznych. Ptyta LP Newborn Light Ada-
ma Makowicza z Urszulg Dudziak, zong Michata Urbaniaka,
zostata wydana w Szwaijcarii w 1972 roku i w Stanach Zjed-
noczonych w roku 1974,

W 1971 roku Urszula Dudziak w swojej pracy zaczeta co-
raz bardziej koncentrowaé sie na muzyce wykorzystujgce;j
elektroniczne przetworniki gtosu i odsuneta sie od muzyki
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zwracajgcej wiekszg uwage na tekst. Stato sig to czescio-
wo za namowa jej meza. Technike te zaprezentowata po raz
pierwszy na swojej debiutanckiej ptycie dtugograjacej New-
born Light. Fenomenalnym utworem z tej ptyty jest Randi
and Bamse w wykonaniu Urszuli Dudziak - voice i Adama
Makowicza - electric piano. To fantastyczne potgczenie gtosu
z elektronika, eksperymentalne efekty gtosowe i elektro-
niczne sprawity, ze utwor stat sie sensacjg na wielkg skale.
Pod wzgledem wokalnym genialne opanowanie gtosu i jego
wykorzystanie do przeréznych efektéw dZwiekowych dziataty
intensywnie na wyobrazZnie stuchacza. Utwér ten z klasycz-
nego punktu widzenia mozna nazwa¢ muzyka wspétczesna.
Przypuszczam, ze na kazdym koncercie brzmiat on zdecy-
dowanie inaczej. Swiadczg o tym pochody wokalne, ktére
sg niemozliwe do doktadnie takiego samego wielokrotnego
wykonania. Tworzg one schematy czy ramy, w ktérych poru-
szajq sie artysci, wykonujgc wtasne improwizacje. Spostrze-
zenia te opieram na moich doswiadczeniach ze wspétczesng
muzyka eksperymentalna.

Koncerty Urszuli Dudziak z Adamem Makowiczem i Micha-
tem Urbaniakiem koriczyty sie zawsze ogromnymi owacja-
mi i przyciggaty mtodych stuchaczy. Byt to okres intensyw-
nej wspodtpracy, ktéra zaowocowata wieloma koncertami
w Niemczech. Jak powiedziat Makowicz: ,To byt ztoty okres
dla jazzmanéw"®,

W tym czasie jego zainteresowania zwrécone byty ku muzyce
elektronicznej, ktéra wiasnie wchodzita na rynek. Muzycy
przeniesli sie do Niemiec, a pdzniej do Szwajcarii.

W 1973 roku rozeszty sig ich drogi. Michat Urbaniak po wygra-
nym konkursie Montreux Jazz Festiwal wyjechat wraz z zong
do USA na roczne stypendium w Beerklee College of Music.

10 Tamze, s. 68.
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Zainteresowania muzyczne Urbaniaka i Makowicza nie do
konca byty podobne i zmierzaty w coraz bardziej innych kie-
runkach. ,[...] Nasza wspétpraca z Michatem niezaleznie
od jego wyjazdu do Stanéw i tak musiataby sie skorczyé,
bo jego dwczesna koncepcja muzyki wymagata juz innego
typu muzykéw"",

Kolejne dwa lata to wspétpraca z Tomaszem Starkg i orga-
nizatorem Siegfriedem Schafererem. Zaowocowata ona kon-
certami w RFN, Beneluksie, Lichtensteinie, Francji, Szwajcarii
i wielu innych krajach Europy Zachodniej.

Pozegnaniem Adama Makowicza z fortepianem elektrycz-
nym oraz z takg fuzjg wspdtczesnego rocka i jazzu, a takze
muzyki free, ktérg wykonywat wczes$niej z Urszulg Dudziak
i Michatem Urbaniakiem, byto nagranie ptyty LP Duet Mako-
wicz - Bartkowski dla polskiej firmy fonograficznej Muza Pol-
skie Nagrania w serii Polish Jazz na przetomie lat 1973/1974.
Od tego czasu muzyk ostatecznie dojrzat do gry solowe;j.

W tych czasach jedyng agencjg opiekujacy sie artystami,
wydajgca paszporty i wizy byt Pagart (Polska Agencja Arty-
styczna). Na Adama Makowicza agencja nie zawsze patrzyta
przychylnie. ,[...] Byli§my dla nich niewolnikami. Méwiono
mi: albo pojedziesz, albo nie dostaniesz paszportu. Byt to
w zasadzie szantaz [...]"™ ,[...] Ale dtugo nie mogtem sie
pogodzi¢ z takim traktowaniem przez urzednikéw, dla ktérych
bytem nikim",

Marzeniem Adama Makowicza byt wyjazd do USA, co wéw-
czas nie byto fatwe. Wymienione wczesniej znakomite nagra-
nia z Urszulg Dudziak w Szwajcarii zwrdcity uwage stynnego
producenta Johna Hammonda. To wtasnie on zainteresowat
osobg Adama Makowicza amerykarskiego wtasciciela klu-
béw jazzowych: Café Society Jazz Club czy The Cookery
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w Nowym Jorku, Barneya Josephsona. ,[...] Pewnego wieczo-
ru do mojego mieszkania w Warszawie zadzwonit osobiécie
sam Barney Josephson i spytat, czy nie chciatbym zagraé
u niego w klubie [...]"" Opis reakcji Adama Makowicza jest
w tym momencie zbyteczny.

W ten sposéb rozpoczeta sie kolejna czes¢ wielkiej kariery
pianisty - tym razem w USA. Pierwszy wystep w Carnegie
Hall ze wspaniatymi pianistami: Teddym Wilsonem, Earlem
Hinesem, George'em Hallem w koncercie po$wieconym Er-
rollowi Garnerowi.

W tym czasie Adam Matyszkowicz zmienit swoje nazwisko na
Adam Makowicz. ,Matyszkowicz" byto stanowczo za dtugie
i trudne do wymdéwienia dla Amerykandéw.

Drugi wyjazd Makowicza do USA obfitowat w propozy-
cje koncertowe i festiwalowe m.in. w Bostonie i Chica-
go. W Polsce niestety sytuacja pogarszata sie z dnia na
dzien. Problemy paszportowe zmusity Adama Makowicza
do pozostania w USA. Po paru latach przyjat obywatel-
stwo amerykanskie.

Mieszkajgc w USA, nadal miat mozliwos$¢ rozwoju zawodo-
wego w Europie. Nagrat dwie ptyty w Szwecji w trio z Palle’em
Danielssonem i Norwegiem Jonem Christensenem. Prezen-
towana byta na nich gtéwnie muzyka Adama Makowicza.

W 1981 roku w Polsce ogtoszono stan wojenny. Wystep te-
lewizyjny Makowicza zorganizowany z inicjatywy Ronalda
Reagana w programie ,Zeby Polska byta Polskg” wptynat
bardzo niekorzystnie na postrzeganie artysty przez éwcze-
sne polskie wtadze.

Makowicz byt dla Amerykanéw pianistg oryginalnym. t3-
czyt klasyke z jazzem. Kochat muzyke Ravela, Debussy’'ego
czy Rachmaninowa, a jednoczes$nie lubit filmy Disneya.

14 Tamze, s. 86.
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Swojg kariere amerykanskg rozpoczat z menedzerem
Johnem Hammondem, z ktérym wspétpracowat az do jego
Smierci. P6zZniej zwigzat sie na okoto 30 lat z menedzerka
Edith Kiggen.

Oprécz zwyktych koncertéw i festiwali, Adam Makowicz lubit
popularne wéwczas koncerty na uniwersytetach, potgczone
z warsztatami dla studentéw. Grywat we wszystkich klubach
w Nowym Jorku w latach 80. i 90. Nagrat wiele ptyt, m.in. dla
firmy Concorde.

Dzielit scene m.in. z Bennym Goodmanem, Herbiem Han-
cockiem, Freddiem Hubbardem, Sarah Vaughan, George'em
Shearingiem, George'em Mrazem, Alem Fosterem, Jackiem
Delohnette’'em, Charliem Hadenem, Tommym Flanaganem.

Byt wielokrotnym solistg orkiestry National Symphony of
Washington.

W 2004 roku wystgpit w duecie z Leszkiem Mozdzerem
w Carnegie Hall. Koncert ten zostat bardzo wysoko oceniony
przez recenzentéw i utrwalony na koncertowym albumie Ma-
kowicz vs. Mozdzer at the Carnegie Hall wytwérni EMI Music
Poland. Album osiggnat status podwdjnej platynowej ptyty.

Po okragtym stole, gdy czes¢ wtadzy w Polsce objeta So-
lidarnosé, stosunek do Polakéw mieszkajgcych za granicg
zmienit sie diametralnie. Zdemokratyzowano caty system
paszportowy. Adam Makowicz zaczat przyjezdzaé do kraju.
Jeden z jego pierwszych koncertéw w tym okresie odbyt sie
w Filharmonii Narodowej w Warszawie. W jego pierwszej
czesci Makowicz wystgpit z Kwartetem Smyczkowym Wi-
lanéw i skandynawska sekcjg, grajgc wtasne kompozycje,
a w drugiej czes$ci wystgpit solo.

Wiele koncertéw Adama Makowicza w Polsce zwigzanych
byto z osobg Krzesimira Debskiego, kompozytora Swiet-
nie poruszajgcego sie zaréwno w muzyce klasycznej, jak
i jazzowej.
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Pomyst zaprezentowania polskiej publiczno$ci monogra-
ficznych programéw amerykanskich kompozytoréw spotkat
sie z wielkg aprobatg w filharmoniach. Krzesimir Debski nie
tylko podjat sie opracowania programu i zrobienia aranzy
na fortepian i duzg orkiestre, ale takze sam jg poprowadzit.
Prezentowani byli m.in. Irving Berlin, Cole Porter, Gershwin,
Rodgers, Kern... Koncerty odbywaty sie z Sinfonig Varsovig
w Warszawie, z orkiestrami filharmonii krakowskiej, rzeszow-
skiej, gdanskiej, kieleckiej.

W repertuarze Adama Makowicza znajdujg sig takze inter-
pretacje jazzowych utwordéw klasycznych, m.in. Fryderyka
Chopina.

W ostatnich latach bardzo chetnie wystepowat w duecie
z pianistami klasycznymi: Krzysztofem Jabtoriskim, Krzysz-
tofem Trzaskowskim i Stanistawem Drzewieckim, Chetnie
koncertowat w salach kameralnych, ktére umozliwiaty mu
blizszy kontakt ze stuchaczami.

W 2005 roku zostat odznaczony Krzyzem Komandorskim
Orderu Odrodzenia Polski. W 2008 roku z okazji jubileuszu
400 lat istnienia amerykanskiej Polonii uhonorowano go wia-
czeniem w poczet Polakdw najbardziej zastuzonych w historii
Stanéw Zjednoczonych Ameryki.

12 pazdziernika 2009 roku otrzymat Ztoty Medal ,,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”.

W 2021 roku zostat laureatem Ztotego Fryderyka.

Adam Makowicz jest muzykiem postugujgcym sie doskona-
tym warsztatem klasycznym, ktéry pozwolit mu na rozwdj
w innych kierunkach muzycznych, takich jak jazz, improwi-
zacja oraz muzyka eksperymentalna - czyli po prostu muzy-
kiem kompletnym, wszechstronnie utalentowanym. Mimo to
sam podkresla, ze chciatby wcigz sie rozwijaé. Gra sprawia
mu wielkg radosé, a kazdy koncert jest okazjg do nauki.
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Adam Makowicz i jego powigzania z Akademia Sztuki
w Szczecinie

W czasie swojej bogatej kariery Adam Makowicz znalazt
czas na koncerty i wspétprace z profesorem Akademii Sztuki
w Szczecinie Bohdanem Boguszewskim.

W tym miejscu pozwole sobie zacytowaé wypowiedz
prof. Boguszewskiego na temat tej pamietnej, wspaniatej
wspotpracy™:

Z Adamem Makowiczem poznatem sie w roku
2007, kiedy przyjat zaproszenie na Migdzy-
narodowy Festiwal Muzyczny ,Sacrum Non
Profanum” Wykonali§my wéwczas wspdlnie
Fryderyka Chopina Fantaisie-Impromptu cis-
-moll op. 66, Preludium A-dur op. 28 nr 7, Pre-
ludium e-moll op. 28 nr 4 w opracowaniach
Adama Makowicza na fortepian i kameralng
orkiestre smyczkowa. Podczas tego koncertu
w tym samym sktadzie zabrzmiaty dwie kom-
pozycje Adama Makowicza June in Central
Park oraz Living High in Manhattan. Nastep-
nie Adam Makowicz bisowat, improwizujgc
solo standardy jazzowe.

W roku 2010 otrzymatem zaproszenie z No-
wego Jorku na Miedzynarodowy Festiwal
Chopinowski upamietniajgcy i zamykajgcy
Swiatowe obchody 200. rocznicy urodzin Fry-
deryka Chopina. Pierwszy koncert odbyt sie
15 grudnia w Alice Tully Hall w Lincoln Center,
gdzie w pierwszej jego czesci Jerzy Stryjniak
wykonat Andante Spianato et Grande Polo-
naise Brillante op. 22, a nastepnie Stawomir
Wilk interpretowat Piano Concerto No. 2 in

15 Rozmowa przeprowadzona w Szczecinie 24 czerwca
2022r.
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F minor op. 21. Po przerwie w drugiej czesci
koncertu Olga Kern genialnie zagrata Pia-
no Concerto No. 1in E minor op. 11. Solistom
podczas koncertu towarzyszyta Orkiestra
Academia pod mojg dyrekcja.

Na jednym z koncertéw w Carnegie Hall wy-
stgpit Adam Makowicz z towarzyszeniem Or-
kiestry Academia z tym samym programem,
ktéry wezesniej wykonywaliSmy w Trzgsaczu.
Na koniec tego koncertu Adam Makowicz bi-
sowat, wzbudzajgc entuzjazm zgromadzonej
publicznosci. Po koncercie ukazaty sie zna-
komite recenzje w ,Dodatku Kulturalnym”
.Nowego Dziennika” 23 grudnia 2010 r. Ro-
man Markowicz pisat: ,Dwa koncerty, kto-
rych wystuchatem, miaty wsréd wykonawcéw
rzeczywiscie Swiatowej stawy artystéw: pod-
czas inaugurujgcego festiwal koncertu w Lin-
coln Center (Alice Tully Hall) gwiazdg byta
popularna tu Rosjanka Olga Kern, natomiast
w Carnegie Hall (Weill Recital Hall) rangi kon-
certowi nadata obecno$é Adama Makowicza,
legendarnego dzi$ pianisty jazzowego, ktéry
od czaséw, kiedy przenidst sie do Toronto,
w Nowym Jorku jest rzadkim gos$ciem... Wir-
tuozeria i tatwos¢ gry pianisty wcigz zapierajg
dech. Jak zawsze Makowicz byt przyjaciel-
ski i bezposredni w swoich komentarzach...
Ostatnie kilka fragmentéw (znane standardy
jazzowe, jak Fascinating Rhythm Gershwina
czy potagczenie scherza Chopina z «rachmani-
nowskimi» harmoniami) wykonat solo, po raz
kolejny udowadniajgc, ze w tym repertuarze
i stylu gry pozostaje bezkonkurencyjny”

Z kolei w relacji zatytutowanej Zakoriczyt

sie Festiwal Chopinowski w Nowym Jorku
za posrednictwem agencji PAP czytaliSmy:
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.Podczas Miedzynarodowego Festiwalu
Chopinowskiego w Nowym Jorku wysta-
pili m.in. piani$ci Olga Kern i Adam Mako-
wicz oraz Orkiestra Academia pod dyrekcjg
Bohdana Boguszewskiego... Pigtek nalezat
gtéwnie do Adama Makowicza. W wypetnio-
nej Sali Weill Recital Hall w Carnegie Hall
pianista zaprezentowat utwory Chopina
w jazzowych aranzacjach wraz z Orkiestrg
Academia. Publiczno$é nie pozwolita mu
opusci¢ sceny”

Po koncercie Makowicz powiedziat, ze nie ma
pianisty jazzowego, ktéry nie miatby opraco-
wanego przynajmniej jednego utworu Cho-
pina, jako kanwy do wtasnej improwizacji,
wtasnej wypowiedzi. ,My te muzyke mamy
zakodowang. Chopin jest wszechstronny”
- podkreslit.

Stuchacze podziwiali wirtuozerie i technike
Makowicza. ,Koncert byt wspaniaty i wzru-
szajgcy. Pianista grat genialnie, a dZwigki,
jakie wydobywat, zachwycaty"” - powiedziata
Natalia Olbiriska.

Moje ponowne spotkanie z Adamem Mako-
wiczem miato miejsce w Szczecinie w roku
2018, kiedy to wystgpit tym razem w duecie
z rewelacyjnym saksofonistg z Nowego Jorku
Krzysztofem Medyng (wywodzacym sie ze
szczecinskiego $rodowiska muzycznego).
Koncert miat miejsce w szczecinskiej filhar-
monii w ramach kolejnej edycji Miedzyna-
rodowego Festiwalu Muzycznego ,Sacrum
Non Profanum?”

Katarzyna Dondalska



Informacje ze strony internetowej Adama Makowicza doty-
czgce jego wystepu podczas 14. edycji Migdzynarodowego
Festiwalu Muzycznego ,Sacrum Non Profanum™®:

%
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Duet Makowicz & Medyna podbit widownig
w Gdansku i Szczecinie

Woypetniona po brzegi sala Filharmonii Szcze-
cinskiej z entuzjazmem przyjmowata to, co
z minuty na minute, z coraz wiekszg swobo-
dg, prezentowat duet Makowicz & Medyna.
To byto mistrzostwo w kazdym calu. Juz na
p6t godziny przed pierwszymi dzwiekami
wszystkie miejsca siedzace i... stojgce byly
zajete. To kolejny dowéd na zainteresowanie
wydarzeniem duzej rangi artystycznej. | tym
oczekiwaniom obaj jazzmani stawili czofa,
dajac fascynujgcy koncert nagradzany wiel-
kimi brawami po kazdym kolejno prezento-
wanym utworze. Pod wzgledem lirycznym
i harmonicznym Makowicz i Medyna grajg
fenomenalnie i to nie podlega dyskusiji. | to
bez wzgledu na to, gdzie koncert ma miej-
sce. Czy w wytwornych salach Filharmonii,
czy w matym, kameralnym koSciele. To jest
kolejna prawda o tym duecie ludzi i instru-
mentalistéw - szacunek dla stuchaczy i sie-
bie nawzajem.

Bogdan Ratajczak,
+Kurier Plus’, Nowy Jork, 8.09.2018

Mistrzowie jazzu
To, co pokazali w duecie z Krzysztofem

Medyng, byto ucztg muzyczng. Przepiekna
barwa saksofonu altowego, oszczedne, acz

www.adammakowicz.pl

Koztowski/Makowicz
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stylowe improwizacje Adama Makowicza
i Krzysztofa Medyny sprawiaty, ze artysci,
inspirujgc siebie nawzajem, dostownie wy-
czarowywali nowe brzmienia w standardach
Duke'a Ellingtona, Benny'ego Goodmana,
George'a Gershwina, innych kompozytoréw.

Leszek Bonczuk,
JKurier Szczecinski’, Szczecin, 28.08.2018

—  Wasz wystep byt absolutnie wyjgtkowy, zna-
komicie inspirowali$cie sie swojg nieograni-
czong wyobraznig muzyczng, co sprawiato
stuchaczom ogromnag rado$é w odbiorze
Waszych wspaniatych improwizacji. Tworzy-
cie Swietnie rozumiejacy sie duet, Wasza kul-
tura muzyczna, szlachetne brzmienie, niczym
nieograniczone improwizacje sprawity, ze
wszyscy uczestniczyliSmy w wyjgtkowym
wydarzeniu muzycznym.

Prof. Bohdan Boguszewski,

dyrektor artystyczny Miedzynarodowego
Festiwalu Muzycznego ,Sacrum Non
Profanum’; w liScie do Krzysztofa Medyny
i Adama Makowicza, 24.08.2018

Napisanie recenzji o Swiatowej stawy Mistrzu Adamie Ma-
kowiczu nie byto zadaniem tatwym. Méj podziw i entuzjazm
dla tak wspaniatego muzyka sg trudne do zwerbalizowania.
Papier nie jest w stanie przekaza¢ wszystkiego, co chciatoby
sie wyrazié... W recenzji zawartam istotne, znaczace fakty
z drogi zyciowej i artystycznej Makowicza, z wykorzystaniem
unikatowych wspomnien prof. Bohdana Boguszewskiego.
Adam Makowicz jest pierwszym kandydatem do zaszczytne-
go tytutu doktora honoris causa w$réd mistrzéw jazzu. Przed
piecioma laty jako pierwsza wsrdd najwiekszych dam polskiej
estrady tytut ten otrzymata wielka i uwielbiana przez pokole-
nia wspaniata Irena Santor - nadany zostat przez Akademie

Katarzyna Dondalska



Muzyczng im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi.
W swojej laudacji wygtoszonej na uroczystosci promotor
doktoratu - prof. dr Wtodzimierz Nahorny wypowiedziat
znamienne stowa, okreslajgc Irene Santor ,naszym dobrem
narodowym'’ Jestem absolutnie przekonana, ze mozemy okre-
$li¢ Adama Makowicza podobnie - stanowi on réwniez na-
sze dobro narodowe.

Podsumowujac, stwierdzam, ze przyznanie tytutu doktora
honoris causa Panu Adamowi Makowiczowi jest ze wszech
miar decyzjg stuszng i uzasadniong, a jednoczesnie histo-
ryczna, ktdéra przyniesie wielki zaszczyt Akademii Sztuki
w Szczecinie.

prof. dr hab. Katarzyna Dondalska
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Np. Adam Matyszkowicz w Helikonie spat, grat
i chodzit do toalety, wziat sie za rogi z fortepia-
nem i nie puscit, dopdki nie zostat Naczelnym
Swiatowym Technikiem Fortepianowym.

Andrzej Nowak'

Adam Makowicz to postac nieoczywista - Polak urodzony
w roku 1940 na Zaolziu, na terenie Protektoratu Czech i Mo-
raw, mieszkajgcy od lat w USA i Kanadzie. Pianista, ktéry
odrzucit zamitowanie do Chopina i oddat sig¢ jazzowi, by po
latach do Chopina powrdci¢. Artysta, ktéry majgc za sobg
niemal dekade wystepdw, zmienit nazwisko i rozpoczat na
poczatku lat 70. nowy etap swojej twdrczosci.

Rodzice Makowicza wyjechali na Zaolzie w trakcie Il wojny
Swiatowej, uciekajgc przed przymusowym poborem jego ojca,
Jézefa Matyszkowicza, do Wehrmachtu. Adam Matyszkowicz
urodzit sie wiec w Gnojniku w dzisiejszych Czechach, gdzie
mieszkata jego babka od strony matki. Po zakoriczeniu woj-
ny rodzina znalazta sie w Rybniku, gdzie Jézef dostat prace

1 Helikon 1956-1969. Wspomnienia, impresje i relacje, pod
red. Grzegorza Tusiewicza, PWM, Krakéw 2006, s. 67.
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administracyjng w kopalni (ze wzgledu na przedwojenny
projekt wynalazku opracowany w trakcie studiéw na Poli-
technice w Gliwicach). Mtody Makowicz uczeszczat dzieki
temu w Rybniku do znanej szkoty muzycznej Antoniego i Ka-
rola Szafrankéw. Zatozona w okresie miedzywojnia, szkota
Szafrankéw uksztattowata catg grupe waznych postaci powo-
jennego zycia muzycznego w Polsce, na czele z Henrykiem
Mikotajem Géreckim, z ktérym Makowicz przez chwile byt
nawet w klasie. Przyktad Géreckiego - ktérego poczatko-
wo do szkoty nie przyjeto, a nastepnie wpuszczono niejako
bocznymi drzwiami na wydziat instruktorsko-pedagogiczny -
pokazuje nacisk na poziom technicznych umiejetnosci, ktére
ostatecznie prowadzity wielu sposréd wybitnych absolwen-
téw daleko od styléw i estetyk przez szkote promowanych.

Dla pianistyki szczegdlnie istotng postacig byt Karol Sza-
franek, ktéry w swojej szkole oraz na prywatnych lekcjach
wyksztatcit nie tylko Makowicza, ale tez m.in. Lidie Grychto-
téwne oraz Piotra Palecznego - klasycznych pianistéw z suk-
cesami na konkursach chopinowskich2, Makowicz z per-
spektywy czasu podkresla zwtaszcza przekazane przez
Szafranka umiejetno$ci wymyslania nowych éwiczen w celu
rozwigzywania konkretnych pianistycznych probleméw3, We
wspomnieniach uczniéw Szafranka szczegdlne znaczenie
majg dwie metody ¢wiczen przejete od Egona Petriego - tzw.
«zatrzasku” i ,pieczatek”: pierwsza miata ¢wiczy¢ precyzje
i szybko$é uderzen w klawisze, druga nastawiona byta na
trening wydobywania dZzwigku przez wolniejszy nacisk na

Antoni Michnik

Ze szkotg zwigzany byt réwniez m.in. Bernard Biegon,
pianista jazzowy dziatajgcy przede wszystkim w Pozna-
niu i wystepujacy najczesciej jako Benon Hardy, praw-
dopodobnie pierwsza osoba, ktéra grata w Polsce na
organach Hammonda. Szkota zachowata renome przez
lata, a do najwazniejszych oséb, ktére przewinety sie
przez nig w ostatnich czasach, nalezy pianistka Martyna
Zakrzewska.

Marek Strasz, Grac pierwszy fortepian. Rozmowy z Ada-
mem Makowiczem, PWM, Krakéw 2011, s. 12. Dalej: tamze.



klawisze*. Mtody Makowicz zaczat gra¢ pod wptywem matki,
réwniez uczennicy Szafranka, ktéra chodzita do niego do
szkoty wraz ze swoimi dzieémis, a do nauki wykorzystywata
instrument otrzymany przez jej meza jako zaptate w kopalni
w powojennej rzeczywistosci trudnej sytuacji finansowej
i ogblnej reglamentac;ji.

W trakcie szkolnej edukacji Makowicz zaczat potajemnie
éwiczy¢ jazzowg pianistyke - potajemnie, poniewaz byta
to woéwczas muzyka w dwdjnaséb Zle widziana. Z jednej
strony jazz budzit opdr w instytuciji muzyki klasycznej - Jerzy
Klocek po latach wspominat, ze w szkole panowat zakaz gry
jazzu na gtéwnych instrumentach: uwazano, ze w ten sposéb
sie niszczg® Sam Makowicz przywotuje pokutujgcg opinie
0 jazzowym ,zmanierowaniu” stylu gry pianistéw, trwonig-
cych wysitki profesoréw’. Klocek wspomina, ze Makowiczowi
pozwalano éwiczy¢ jedynie na starym, cze$ciowo zdezelo-
wanym instrumencie w ,takiej rupieciarni w dobudéwce na
zapleczu szkolnej sali koncertowej, ktéra stuzyta za magazyn
zuzytych, niepotrzebnych meblii sprzetu"®. Przyznam - jako
mito$nik rowniez pianistyki destruktywnej spod znaku Nam
June Paika czy Annei Lockwood (ale tez Jarostawa Koztow-
skiego) - ze mam wyjgtkowy sentyment do jazzu, ktéry tak
silnie ustawiany jest w opozycji do muzyki klasycznej, ze
sam w sobie traktowany jest jako niszczenie instrumentéw.
Tym bardziej, ze - i tu wracamy do zawieszonego ,z drugiej
strony” - byta to réwniez muzyka niemile widziana ze wzgle-
déw ideologicznych, postrzegana jako jedna z muzycznych
broni Zachodu na kulturalnym froncie zimnej wojny. W latach
1949-1954 jazz w Polsce byt w tzw. okresie katakumb - nie
zezwalano na funkcjonowanie klubéw jazzowych (np. w Kra-
kowie zamknigto klub przy oddziale YMCA), zakaz grania
jazzu miato tez de facto Polskie Radio. Rozbrzmiewat jedynie

N

Zob. Maria Wilczek-Krupa, Gdrecki. Geniusz i updr, Znak,
Krakéw 2018, s. 57-58.

Marek Strasz, dz. cyt, s. 13, 20-21.

Tamze, s. 129.

Tamze, s. 15.

Tamze, s. 129,
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w mieszkaniach prywatnych, ktére staty si¢ nieformalnymi
instytucjami krzewienia jazzu i kultury jazzowej. Stad tez
kluczowg role w edukacji muzycznej Makowicza odegraty
odstuchy ptyt z jazzowymi nagraniami u znajomych, przede
wszystkim u Czestawa Gawlika, a takze kultowe audycje
Voice of America Jazz Hour” Willisa Conovera na antenie
Gtosu Ameryki. Jazz faktycznie byt rodzajem sonicznej broni
na kulturowym froncie zimnej wojny - obok kurséw muzyki
wspétczesnej w Darmstadcie czy wystaw ekspresjonizmu
abstrakcyjnego. Audycja Connovera miata na celu w pierw-
szej kolejnosci wtasnie promocje kultury USA w panstwach
bloku wschodniego - w tym celu prowadzacy m.in. operowat
spowolnionym gtosem i uproszczong angielszczyzng. Nie-
zaleznie od politycznych kontekstéw, jazz, m.in. za sprawg
tych audycji, stat sie za zelazng kurtyng muzyka denotujgcg
nowoczesnosé, ekspresje i swobode.

To wtasnie jazz odtwarzany w audycjach Connovera stat sie
punktem odniesienia dla Makowicza - szczegdlnie twérczosé
Errolla Garnera i Arta Tatuma. Obaj do dzi§ uwazani sg za
kluczowe postaci dla rozwoju jazzowej pianistyki. Garner stat
sie symbolem kogos, kto przeprowadzajgc jazz z klubéw do
sal koncertowych, zachowat wyrazisty styl przy osiggnieciu
stawy i rozgtosu - dowodem, ze jest to mozliwe, i pianistycz-
nym punktem odniesienia dla tych, ktérzy przyciggali pézniej
jazz do duzych instytucji kultury. Z kolei Tatum pozostaje
symbolem jazzowej, pianistycznej wirtuozerii. Jesli z twérczo-
$ci Garnera Makowicz wynidst przekonanie o tym, ze warto
szturmowac jazzowg pianistyka sale koncertowe i filharmo-
nie, to zmuzyki Tatuma - petne zaangazowanie w éwiczenie
i pogtebianie technik gry. Ostatecznie, do$wiadczenie muzy-
ki Tatuma i Garnera okazato sie¢ dla Makowicza pierwszym
z kluczowych przetoméw - zdecydowat sie porzucié¢ Sciezke
pianisty klasycznego i poswieci¢ sie jazzowi. Doprowadzito
to do konfliktu w rodzinie i do tego, ze opuscit Slgsk, udajgc
sie do Krakowa.

182/183 Antoni Michnik



Katakumby, Helikon i ,,dar(l)ings” sceny krakowskiej

Makowicz trafiat do réznych szkét muzycznych, w ktérych
konsekwentnie sie buntowat - i w koricu z kazdej odchodzit,
tak stato sie w Rybniku, nastepnie w Katowicach, a w kon-
cu w Krakowie, gdzie na przetomie lat 50. i 60. tutat sie po
réznych instytucjach éwczesnego zycia muzycznego, po-
zostajgc w zasadzie bez statego miejsca zamieszkania. To
zresztg réwniez jeden z watkéw powracajgcych w réznych
wspomnieniach dotyczacych zycia muzycznego tego cza-
su - dos¢ wspomnie¢ powracajgce anegdoty o Andrzeju
Partumie (wéwczas poecie i pianiscie), ktéry miat trzymaéd
swoj dobytek w fortepianie w Domu Literatéw w Warszawie.
Makowicz ¢wiczyt wéwczas w réznych miejscach - choéby
w kottowni Domu Studenckiego ,Zaczek’, gdzie powstat
klub Katakumby, zatozonym przez Jerzego Porebskiego®. Sy-
piat w rézych miejscach - waletowat w Zaczku lub na koksie
w Katakumbach, niekiedy jednak trafiat na Dworzec Gtéwny
lub na tawke w parku. Zamieszkat ostatecznie w klubie stu-
denckim Helikon, w ktérym juz wczesniej byt nieformalnym
rezydentem - po prostu catymi dniami przesiadywat tam,
grajac na fortepianie.

Helikon byt jednym z najwazniejszych odwilzowych miejsc
na mapie kulturalnej Krakowa - otwarty w roku 1957, stat si¢
centrum powstajgcej sceny, fgczyt tez rézne inne Srodowiska
krakowskiej bohemy. W klubie poza koncertami (i prébami
zespotdéw) organizowano bowiem réwniez wystawy i wy-
darzenia poetyckie. Na $cianach lokalu przy ulicy Marka"
15 znajdowaty sie prace zaprzyjaznionych artystéw - na
czele z fantazyjnym, postsurrealistycznym freskiem Wie-
stawa Dymnego, przedstawiajgcym gre na fortepianie prze-
chodzgcym w trgbke (oraz kran) - a sam klub byt réwniez
miejscem spotkan plastykéw, aktoréw i literatéw. 80 m? (do

Helikon 1956 -1969, dz. cyt., s. 195-196.
10  Klub powotano w grudniu 1956 roku, ale w swojej wta-
$ciwej siedzibie zaczat funkcjonowac w roku nastepnym.
11 Ulica $w. Marka nazywata sie wéwczas po prostu
.Marka"
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tego legendarna obskurna fazienka), brak ogrzewania, tawy

pod $cianami (jedna z nich, najblizej fortepianu, byta statym

miejscem snu Makowicza™), kilka stolikow i krzeset, czesty

ttok, grupy muzykéw sypiajacych na stofach i i fortepianie -
nie brzmi to przesadnie zachecajgco. Helikon byt jednak

w zamierzeniu miejscem ekskluzywnym, choé réwnoczes$nie

stanowit noclegownie dla muzykdéw, zwtaszcza na pierwszym

etapie dziatalno$ci, do roku 1961 - w teorii mozna byto wej$é
do $rodka, posiadajgc legitymacje cztonka klubu lub ,0sobe

wprowadzajacg' Co wiecej, wedle wspomnien, samo otwarcie

zaryglowanych drzwi, ktére dopiero rozpoczynato negocjacje

nad wejSciem, nastepowato na sygnat dzwiekowy - tzw. gwizd

klezmerski™. Wszystko to miato na celu przede wszystkim za-
pewni¢ mozliwie duzg swobode artystom - Helikon miat by¢
enklawg wytgczong z codzienno$ci polityki i (auto)cenzury. Ze

wspomnien zebranych w tomie przez Grzegorza Tusiewicza

wytania sie obraz zmiennych regut funkcjonowania w klubie

muzyki jazzowej - niektérzy autorzy piszg o catonocnych jam

sessions, inni o konieczno$ci korczenia o 22 i interwencjach

MO. Zapewne po prostu bywato réznie. Stopniowo coraz bar-
dziej funkcjonujacy w obiegu jawnych, otwartych, niezaleznych

koncertéw i wydarzen kulturalnych klub dziatat do roku 1969,
kiedy to zostat zamknigty decyzjg Urzedu Miasta Krakowa.

Powstanie Helikonu byto elementem budowy odwilzowych
instytucji kultury - na czele z instytucjami jazzu. Rok 1955
przynidst pierwsze otwarte koncerty i festiwale jazzowe, rok
1956 powstanie miesiecznika ,Jazz', a 1958 - poczatki Jazz
Jamboree (podczas pierwszych trzech edycji koncerty odby-
waty sie réwniez w Krakowie). | cho¢ poczatkowo np. prasa
miotata na festiwale jazzowe gtosy rytualnego oburzenia na
upadek obyczajéw - zwtaszcza po inspirowanej nowoorlean-
skimi tradycjami paradzie ulicznej w trakcie | Ogélnopolskiego

12 Zob. szkic zamieszczony przy wspomnieniach Krzysztofa
.Kinga" Biatki, w: Helikon 1956-1969, dz. cyt,, s. 113. Zbi-
gniew Raj z kolei wspomina, ze fawy zostaty pomalowane
W modnym wdéwczas stylu op-art” przez samego Mariana
Eilego, redaktora naczelnego ,Przekroju’, tamze, s. 29.
13 Tamze, s. 118.
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Festiwalu Muzyki Jazzowej w Sopocie (1956) - to szybko
zostat oswojony jako element nowoczesnej kultury, wrecz
taczacy popularng rozrywke z kulturg wysoka. Ostatecznie
jazz zaczat wychodzi¢ z klubédw do instytucji tej ostatnie;j.
Helikon réwniez miat w tym swdj udziat, przejmujac ze swym
powstaniem organizacje Krakowskich Zaduszek Jazzowych
i wprowadzajac jazz takze do Filharmonii Krakowskiej. Jed-
nym z (licznych!) przetoméw dla jazzu w Polsce w tych la-
tach okazata sie trasa koncertowa kwartetu Dave'a Brubecka
w roku 1958 (dwanascie koncertéw w siedmiu miastach),
ktéra doprowadzita do pierwszego powaznego zetkniecia
polskiej publicznos$ci z gwiazdg powojennego jazzu w USA.
W samym Krakowie kwartet po koncercie w Rotundzie zagrat
tez na jam session w Helikonie, bedgcym zarazem weselem
Wandy Warskiej i Andrzeja Kurylewicza.

Prawdopodobnie to Porebski wprowadzit Makowicza do
Helikonu. Wtasciwe przyjecie do klubu wigzato sie jednak
z rodzajem koncertowego egzaminu: Makowicz po prostu
wystgpit w trio z basistg Bogdanem Wellsem oraz perkusistg
Wiktorem Perelmuterem. Przedtem jednak grywat w innych
miejscach, zwtaszcza tych zwigzanych z dwczesng kulturg
studenckg - i tak np. Wiodzimierz Palusiriski wymienia go
w swoich wspomnieniach, tez przy okazji jam sessions ,,Cha-
ta z Dzemem" Jazz Clubu ,Nawojka’; zatozonego w zeriskim
akademiku przy ul. Reymonta (réwniez przez Porebskiego).

Scenariusz byt zawsze podobny. Najpierw
grali ,2tradycjonalisci” okoto 21.00 podawa-
no na tacy przy bufecie pokrojong chatke
i do wyboru kilka réznych rodzajéw dzemu,
nastepnie na podium stawali wracajacy ze
szkét ,modernisci’, péZniej (czasami) poda-
wano lampke grzanego wina z gozdzikami
(tzw. grzaniec) i rozpoczynato sie ogdine
jam session. Wystepowali tam m.in. wspo-
mniany wczesniej student z kottowni - Adam
Matyszkowicz, Zbigniew Raj, Andrzej Nowak,
Tomasz Staniko, Jurek Porebski, Jan Zylber,

Koztowski/Makowicz



Andrzej Piela, Tadeusz Wéjcik, Stanistaw
Raczynski, Jan Kudyk, Wiktor Perelmuter.
Na pewno byli i inni, ktérych w tej chwili nie
pamietam. Sktady zespotéw prawie nigdy
nie byty kompletne, a podziatu na kategorie
i style tez nie przestrzegano™.

Porebski wspomina, ze Makowicz dotgczyt do zespotu, ktéry
miat proby w Katakumbach i ze pare razy wystepowali w Fil-
harmonii Krakowskiej, a takze zapraszali pianiste do grania
w zastepstwie na dixielandowych potaiicéwkach na kontra-
basie. Wejscie w swiat Helikonu sprawito jednak, ze niemal
z miejsca pianista znalazt sie w innym muzycznym Swiecie,
zaczat gra¢ w innych miejscach - i czesto z innymi osobami.

W Helikonie Makowicz starat sie zatozyé nowy zespét. Na
zdjeciach widzimy go np. na prébie w trio z Janem Byrcz-
kiem na kontrabasie i nierozpoznanym perkusistg®™. Miedzy
1960 a 1962 rokiem wykluwata sie formacja Jazz Darings,
w ktérej poczatkowo grat z saksofonistg Jerzym Muniakiem,
ale ostatecznie - zaczat wystepowaé z mtodym trebaczem
Tomaszem Starika, basistg Jackiem Ostaszewskim oraz Pe-
lermuterem. Ostaszewski wspomina wielogodzinne, wrgcz
maratonskie préby Makowicza, ktéry w zimnym (i $mierdza-
cym oceanem papieroséw) klubie rozgrzewat sobie dtonie
nad gotowang w kociotku wodg'.

Jazz Darings zaczynali od hard bopu, zmierzajgc podczas
krétkiego okresu dziatalno$ci w strone free - choé zaréwno
Stanko i Ostaszewski, jak tez sam Makowicz przyznajg, ze

14  Tamze, s. 196.
15 Tamze, dodatek, s. 38.
16 Tamze, s. 124,
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tak naprawde zaczeli graé free juz po odejsciu pianisty”. W kazdym razie
szybko stali si¢ waznymi postaciami sceny krakowskiej, a w roku 1963 zdobyli
gtéwng nagrode na zorganizowanym w krakowskiej filharmonii Konkursie
Amatorskich Zespotéw Jazzowych Polski Potudniowej - waznym, bo w jury
zasiadali miedzy innymi Kurylewicz i Krzysztof Komeda. Wykonywali wéw-
czas nie tylko standardy, ale tez wtasne kompozycje - Stanki i Makowicza.
Obaj dostali na konkursie takze solowe nagrody - Stanko pierwszg, Makowicz
druga. Wielki sukces muzykéw okazat sie jednak swoistym pyrrusowym
zwyciestwem dla samego zespotu - jak to ujgt Ostaszewski, zespét ,rozdra-
pano”: Stafiko zaczat gra¢ z Komeda, Makowicz z Kurylewiczem, a on sam
z Andrzejem Trzaskowskim™®,

Poczatek lat 60. byt wigc dla Makowicza przede wszystkim czasem niepew-
nosci, pierwszych zespotéw i pierwszych sukceséw. W tym okresie réwniez
pierwszy raz wzigt $lub - jednak matzeristwo nie przetrwato jazzowego stylu
zycia w jego wydaniu: i nie mam tu na mysli bynajmniej zadnych eksceséw,
lecz catkowite, nieomal pracoholiczne poswiecenie muzyce. Watek swoistego
muzycznego pracoholizmu Makowicza powraca zresztg w wielu réznych
wspomnieniach oséb, ktére z mim graty na réznych etapach twérczosci - to
odrézniato go od duzej czesci bohem, ale dtugofalowo nie utatwiato zato-
zenia rodziny.

17 W tym kontekscie przywotywana jest zwykle opinia
Joachima E. Berendta, zob. Joachim E. Berendt, Moje
kontakty z Polskim Jazzem, ,Jazz Forum" 1967, nr 7, s. 76.
Ostaszewski w kontekscie dziatalnosci Jazz Darings po
odejsciu Makowicza pisze np. o kompozycji stworzo-
nej dla nich przez Bogustawa Schaeffera, zob. Helikon
1956-1969, dz. cyt, s. 124,

18  Helikon 1956-1969, dz. cyt, s. 124. Startko w tym kontek-
$cie méwi podobnie, ze ich ,rozebrano do Warszawy’,
zob. Tomasz Stariko w rozmowie z Rafatem Ksiezykiem,
Desperado, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2010, s. 32.
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Zycie w trasie, zycie w Warszawie

Wystepy z Kurylewiczem zapowiadaty wejScie Makowicza
w cykl regularnych tras koncertowych - ale na razie jeszcze
to nie nastgpito. Kurylewicz miat mato czasu dla zespotuy,
koncerty zdarzaty sie wéwczas rzadko. Makowicz w tym
okresie dorabiat jeszcze niekiedy jako akompaniator Warskiej.
Ostatecznie podazyt za Kurylewiczem do Warszawy, pozosta-
wiajgc za sobg krakowski etap swojego zycia. Poczgtkowo
zndéw nie miat gdzie spac i wylagdowat w tzw. SPAM-ie, czyli
Stowarzyszeniu Polskich Artystéw Muzykéw (kolejnej od-
wilzowej instytucji kultury), na rogu Kruczej i Hozej®.

W Warszawie zaczat graé¢ jednoczesnie jako ,kierownik
sekcji rytmicznej, akompaniujgcej kwintetowi wokalnemu
Novi"?® (potem Novi Singers) oraz w kwartecie Zbigniewa
Namystowskiego. Wtedy pojawity sie tez zagraniczne tra-
sy - niekiedy wspdlne obu zespotéw. W drugiej potowie lat
60. Makowicz odwiedzit wiec m.in. Australig, Indie, Zwigzek
Radziecki, Kubg oraz Skandynawie. Poznawat zagranicznych
muzykéw, a np. w roku 1965 w Molde w Norwegii - Willisa Co-
novera. Wojaze te musiat negocjowac z pafistwowg instytucjg
Pagart, ktéra posredniczyta w organizacji wyjazdéw - takze
na poziomie zgdd na wydanie paszportu. Do tego, w drugiej
potowie lat 60. jezdzit w regularne trasy po Polsce z Wojcie-
chem Mtynarskim.

Z tych trzech formacji, najdtuzej Makowicz wspétpracowat
z Novi - czyli New Original Vocal Instruments. Byt to pionier-
ski, jazzowy zespét wokalny, uzywajacy gtoséw do twérczego
zastepowania nimi partii instrumentalnych w kontekscie
jazzowej estetyki, wykorzystujac przy tym mozliwosci tej
nowej, poszerzonej wokalistyki do nowatorskiej artykulacji.
Co wazne, kazda z oséb, ktdére zatozyty zespdt - Aleksander
Gtuch, Bernard Kawka, Janusz Mych, Waldemar Parzynski
i Ewa Wanat - byta przedtem instrumentalist(k)g. Novi byli

19 Desperado, dz. cyt, s. 36.
20 Program Jazz Jamboree 1966, s. 32.
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pionier(k)ami catkowitego odej$cia od mowy i jezykowych
wokalizacji w tego typu twdrczosci, zapowiadajac pézniej-
sze eksperymenty choéby Maggie Nichols. Co wiecej, od
podobnych grup wokalnych odrézniato ich chetne wykorzy-
stywanie tradycyjnego instrumentalnego akompaniamentu -
w ich rozumieniu traktowanie gtosu jako petnoprawnego
instrumentu muzycznego zaktadato réwniez mozliwosé
wprowadzenia innych, cho¢ w roli sekcji rytmicznej czy
akompaniamentu.

Wspodtpraca z Novi i Namystowskim zaczeta procentowaéd
rosngcg pozycjg Makowicza - w roku 1967 otrzymat stypen-
dium Polskiej Federacji Jazzowej. W efekcie, w tym okresie
stopniowo zyskat poczucie stabilizacji i np. na dobre zamiesz-
kat w statym mieszkaniu - przy czym ironia polega na tym,
ze to wtedy witasnie zaczat zy¢ naprawde w trasie.

Jaka wiec byta Warszawa Makowicza? Btazej Brzostek we
Wstecz, historii miasta pisanej od wspodtczesnosci ku kolej-
nym, coraz gtebszym warstwom przeszto$ci, pisze o Warsza-
wie czaséw p6znego Gomutki jako o miescie zablokowanym -
poczawszy od problemdéw meldunkowych?, poprzez oficjalne,
przedwczesne, zakoriczenie powojennej odbudowy?, po $la-
mazarnie wlokace sie projekty budowy nowej, péZnomoder-
nistycznej Warszawy (symbolem czyni wieloletnig budowe
Domdw Centrum). Ale na tym nie koniec, jak pisze:

Zmieniata si¢ chromatyka Warszawy, ktérg
przez pierwsze powojenne dekady naznaczat
czerwonawy odcien ceglanego pytu. W 1969
roku pejzaz wydat sie juz polonusowi ze Sta-
néw ,asfaltowo-szary’, a w widoku z tarasu
Patacu Kultury ,srebrno-szklano-stalowy".

21 Przez caty okres rzgdéw Gomutki w Warszawie obowia-
zywaty, wprowadzone jeszcze w roku 1954, ograniczenia
mozliwosci statego zamieszkania i uzyskania meldunku.

22 W roku 1966 rozwigzano Spoteczny Fundusz Odbudowy
Stolicy i Naczelng Rade Odbudowy Warszawy.
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Wyrosty bowiem budynki o $cianach pokry-
tych aluminium, a gdzieniegdzie szktem. Tak-
ze miejski kurz byt jasnoszary jako pochodna
cementu. Krélowat beton: nie tylko konstruk-
cje doméw czy chodniki wykonywano z tego
materiatu. W 1970 roku demontowano drew-
niane stupy ogtoszeniowe i ustawiano nowe,
odlane z betonu?®,

Opisy te brzmig niemal dystopijnie i z pewnos$cig dla przy-
bysza z miasta, ktdre nie zostato zniszczone w trakcie wojny,
a po jej zakonczeniu byto przebudowywane oszczednie -
z Krakowa, do$wiadczenie Warszawy musiato by¢ duzg zmia-
na. Zresztg sama siedziba SPAM-u znajdowata sie w urzed-
niczej czesci Srddmiescia, wypetnionej surowg architekturg
powojennej reprezentacyjno-instytucjonalnej odbudowy.

Sam Brzostek zwraca jednak uwage na szereg innych wat-
kéw w kolektywnej pamigci Warszawy lat 60., poczagwszy od
Judzkiej” skali miasta w epoce ,matej stabilizacji” - z mniejszg
iloScig samochodéw i ich hataséw, petnego przestrzeni pu-
stych (wcigz zrujnowanych), ale dajgcych ,oddech’, z osie-
dlami zapewniajgcymi fad przestrzenny i wspdlne tereny
zielone kosztem zwartej zabudowy. Do tego - zycie kulturalne,
zwtlaszcza muzyczne: od Warszawskiej Jesieni do Jazz Jam-
boree. | chociaz przywotywane przez Brzostka stwierdzenie
+Warszawa jest akustyczna" padto w latach 60. w kontekscie
uporczywosci rozchodzacych sie po miescie pogtosek?, to
mozna powiedzieé, ze wybrzmiewato w nim tez wibrujgce
zycie muzyczne dekady.

Jazzowa geografia Warszawy rozpieta byta w tych latach
miedzy klubami oraz instytucjami: z jednej strony Hybrydy
i - przemieszczajgca sie miedzy adresami przy ul. Emilii Plater,
Trebackiej, Wspdlnej i Nowowiejskiej - Stodota, do tego inne

23 Bfazej Brzostek, Wstecz. Historia Warszawy do poczatku,
Muzeum Warszawy, Warszawa 2021, s. 183-184.

24 Tamze, s. 197; Mieczystaw Jastrun, Dziennik 1955-1981,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2002, s. 99.
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miejsca okazjonalnych koncertéw, jam sessions, spotkan.
Z drugiej - oficjalne instytucje zycia muzycznego: od redakc;ji
»Jazz Forum" i siedziby organizacji Polskiej Federacji Jazzowej
na Nowogrodzkiej, po Polskie Radio, gdzie jazz wprowadzat
Kurylewicz. Na podobnej zasadzie, Jazz Jamboree byt w tych
lach rozpiety miedzy Filharmonig Narodowsg, salg koncertowg
PWSM oraz Salg Kongresowg a dodatkowymi koncertami
w Stodole lub jam sessions np. w kawiarni Stolica.

Jak w te geografie wpisywat sie Makowicz? Janusz Muniak
wspominat po latach, ze spotykali si¢ z Makowiczem w ka-
wiarni Nowy Swiat na ,gietdzie muzykéw jazzowych’, gdzie
snuli nigdy niezrealizowane plany zatozenia nowego ze-
spotu® - a wiec Warszawa srédmiescia odbudowanego ze
stosunkowo niskg zabudowg oraz historyzujgcymi ,plom-
bami” i zatozeniami (ul. Kubusia Puchatka, ul. Gatczynskie-
go), kosztem przedwojennych kamienic czy budownictwa
modernistycznego. Do tego pod sam koniec dekady dojdg
préby w piwnicy w Hybrydach, mieszczacych sie wéwczas na
Mokotowskiej - to juz cze$¢é srédmiescia, w ktdérej zachowato
sie wiecej przedwojennej zabudowy, w tym wtasnie niewy-
soki budynek klubu, nazwanego na cze$¢ mieszkajgcego
w nim niegdys$ Ignacego Kraszewskiego.

Od potowy lat 60. Makowicz wiecej czasu spedzat réwniez
w studiach nagraniowych Polskich Nagran ,Muza’, ktére
znajdowaty sie przy ul. Dtugiej - to z tego okresu pochodzg
pierwsze ptyty, na ktérych sie pojawia, wystepujgc z Novi
Singers oraz w kwartecie Namystowskiego. O ile na albu-
mach Novi Singers pozostaje raczej w tle, o tyle na Polish
Jazz (6) (Polskie Nagrania Muza, 1966) mozemy ustyszeé
go nieraz na pierwszym planie, zaréwno w przebijajgcej na
wierzch strukturze powtarzanych, ostinatowych akordéw
(Siocdmawka), jak i w efektownych ,perlistych solach’, gra-
nych w réznych tempach i konwencjach (Chrzgszcz brzmi
w Trzcinie, Moja Dominika).

25 Marek Strasz, dz. cyt,, s. 134,
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Catos¢ albumu podporzadkowana jest ramie kompozycyj-
nych poszukiwan Namystowskiego, ktéry szukat przez lata
idiomu nowoczesnego polskiego jazzu w przepracowywaniu
réznych elementéw tradycji muzyki ludowej. Namystowski
jeszcze w latach 50. byt zafascynowany dixieland i jazzem
miedzywojnia, dopiero u progu nowej dekady, zamieniajgc
puzon na saksofon altowy, zwrdcit sie ku jazzowi nowocze-
snemu, w dalszym ciggu jednak chciat budowa¢ nowg mu-
zyke w odniesieniu do muzycznych tradyciji. Gra Makowicza
pokazuje jednak, ile przy tak zakreslonym muzycznym pro-
jekcie pozostawato miejsca na improwizacje oraz indywi-
dualng ekspresje.

W swoim wywiadzie rzece Makowicz z perspektywy czasu
stwierdza, ze zaréwno gra w zespole Kurylewicza, jak i Namy-
stowskiego w sumie niewiele mu daty jako muzykowi, ze dtu-
gofalowo nie odpowiadaty mu relacje w nich panujgce - dla
Kurylewicza nie mégt by¢ partnerem ze wzgledu na réznice
wieku, pozycji, doswiadczenia, sposobu bycia. Namystow-
ski z kolei realizowat przede wszystkim wtasne koncepcje
kompozytorskie, byt liderem z prawdziwego zdarzenia, mniej
zainteresowanym partnerskimi relacjami w zespole. Dla Ma-
kowicza lata 1964-1968 byty wiec czasem budowania pozycji
poprzez ,terminowanie” u innych. Na horyzoncie rysowaty
sie jednak powazne zmiany.

Zmiana nazwiska i zmiana instrumentarium

Szerszym przemianom korica lat 60. - od marca i maja ‘68 po
grudzien 70 - towarzyszyty zmiany w zyciu Adama Matysz-
kowicza, ktéry od roku 1969 zaczat wystepowad i nagrywaé
jako Adam Makowicz?®. Z nowym nazwiskiem, Makowicz
prezentowat sie jako lider zespotdw - juz nie ,sekcji rytmicznej’

4

26 Zob. np. tekst Jana Byrczka na temat Swiatowej trasy
kwartetu Namystowskiego i Novi wiosng 1969, napi-
sany do jesiennego numeru ,Jazz Forum” Jan Byrczek,
Egzotyczne tourriee, ,Jazz Forum" 1969, nr 9, s. 39.
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towarzyszacej gtéwnemu wykonawcy, jak w przypadku Novi,
lecz lider np. ,tria Adama Makowicza" ,,Adam Makowicz" za-
czat funkcjonowac jako lider sktadéw w réznych programach
koncertowych, a pézniej na ptytach. Nie znaczy to jednak,
ze porzucit poszukiwania partnerskich relacji z muzykami -
wrecz przeciwnie, rozpoczynat sie okres jego najwazniej-
szych grupowych przedsiewzieé.

O ile Makowicz zadebiutowat na Jazz Jamboree juz w roku
1963 w zespole Kurylewicza, o tyle w roku nastepnym wystgpit
w entuzjastycznie przyjetej grupie Michata Urbaniaka. Rok
pdzniej Urbaniak wyjechat jednak za granice i w ciggu na-
stepnych lat mieszkat przede wszystkim w Szwecji. W roku
1968 zdecydowat sie jednak na powrét do Polski. Rozpoczat
sie wéwczas okres jego kilkuletniej intensywnej wspotpra-
cy z Makowiczem, dla ktérego przedsiewziecie to wigzato
sie z elektryfikacjg instrumentarium. Klasyczny sktad zespotu
obejmowat Urbaniaka, Dudziak, Pawta Jarzebskiego na basie
i Czestawa ,Matego"” Bartkowskiego na perkusji. Okresowo
grywali jednak réwniez z Romanem Dylagiem na basie
w miejsce Jarzebskiego, za$ pdzniej bez osobnego basisty,
za to z Wojciechem Karolakiem na hammondzie i farfisie.

Mozna powiedzieé, ze Makowicz byt przez lata raczej ,fellow
travellerem” jazzowej awangardy niz kim$, kto sam szukat
sposobdéw wynajdywania jazzu na nowo. A jednak wydaje
sie, ze nieprzypadkowo otart sie o free juz w Jazz Darings,
czy towarzyszyt eksperymentalnej wokalistyce Novi - per-
fekcjonistyczny etos pracy sprawiat bowiem, ze szukat ciggle
kolejnych wyzwan, testujgc w nowych nurtach i zjawiskach
witasne koncepcje muzyczne, badajac, co tak naprawde in-
teresuje go w kompozycji, wykonawstwie, improwizacji czy
samym graniu z innymi.

Na przetomie lat 70. pod wptywem Urbaniaka Makowicz sam

jednak zafascynowat sie mozliwos$ciami pianistyki zelektryfi-
kowanej, budowg nowego jezyka jazzu i muzyki wspétczesnej

przy pomocy nowegdo instrumentarium.
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Musiatem odstawi¢ na bok akustyczny forte-
pian, kupitem elektryczny i rézne elektrycz-
ne przystawki znieksztatcajgce dzwieki, no
i probowatem graé troche wspétczesnej mu-
zyki. Michat z kolei gonit zawsze za wszelkg
nowoscig, najpierw za instrumentami elek-
trycznymi, potem elektronicznymi, réznego
typu syntezatorami i troszke zarazit mnie
tym na jaki$ czas. Sam tez zaczatem w tych
nowosciach grzebaé?.

Makowicza zafascynowaty mozliwos$ci nowych instrumentéw,
ktére pojawiaty sie na rynku. Tworzgc w latach 1969-1975
zespoty z Urbaniakiem, a pdZniej z powrotem ze Starkg, grat
na elektrycznym fortepianie Wurlitzera (wraz z owymi przy-
stawkami, ring modulator), klawinecie Hohnera, ,basie Fen-
dera” (tzn. Fender Rhodes Piano Bass) oraz pianinie Rhodesa.
Szczegdlnie upodobat sobie ten ostatni instrument, w ktérym
fascynowato go zachowanie w mozliwie najwiekszym stopniu
mechaniki fortepianowego uderzania w struny.

Z grupg Urbaniaka zaczeli regularnie graé, prébowac i kon-
certowaé w ,Piwnicy u Michatéw, czy tez u Dudziakéw w Hy-
brydach”?8, Urbaniak byt wéwczas rekonwalescentem po
dziewigciomiesiecznym odwyku, rekonwalescentem zdetermi-
nowanym do powrotu do jazzu na nowych zasadach - otwie-
rajgc go na wptywy réznych nurtéw muzyki rockowej. Grali
duzo, zaczeli tez nagrywaé w zachodnich studiach. W roku
1971 zespét zostat wystany przez Polskg Federacje Jazzowg
i Jazz Forum (czyli przez Byrczka) na festiwal w Montreaux,
na ktérym odnidst wielki sukces, a Urbaniak dostat solowg
nagrode i roczne stypendium w Berklee College of Music
w Bostonie. Tak jak w roku 1963 sukces ten zwiastowat kres

27 Marek Strasz, dz. cyt,, s. 67. Co ciekawe, Urbaniak twier-
dzi, ze to on kupit Makowiczowi pierwszy elektryczny
instrument, zob. Andrzej Makowiecki, Ja, urbanator.
Awantury muzyka jazzowego, Agora, Warszawa 2011,
s. 104,

28 Andrzej Makowiecki, dz. cyt., s. 103.
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zespotu - Urbaniak postanowit go jednak najpierw wyzyskaé.
Opdznit swéj wyjazd z Dudziak do USA o rok i namoéwit reszte
muzykéw do intensywnej wspdlnej gry.

Makowicz, wraz z catym éwczesnym zespotem Urbania-
ka, przenidst sie wtedy najpierw do Niemiec, a potem do
Szwajcarii - dzigki rocznym wizom muzycy wtasciwie tam
zamieszkali. | to wtasnie tam zostaty nagrane i potem wydane
trzy ptyty formaciji - Inactin i Paratyphus B nagrane zostaty
w Horst Jankowski-Studio w Stuttgarcie, a Super Constella-
tion w Walldorf Studio w Morfelden-Walldorf - a takze album
Newborn Light Makowicza i Dudziak, zarejestrowany w Eu-
ropasound Studio w Offenbach.

Z oktadek albuméw wydanych w éwczesnym RFN przez
grupe Urbaniaka spogladajg mezczyZni o dtugich wtosach
oraz wasach, ubiorem budzacy skojarzenia raczej z kluba-
mi niz filharmoniami, a takze raczej z kulturg hippiséw niz
jazzu. W kontekscie muzyki wydawanej wéwczas w Niem-
czech Zachodnich, takie /nactin bardziej niz w radykalne
poszukiwania éwczesnego free (spod znaku chocby Petera
Brotzmanna czy Alexandra von Schlippenbacha) wpisy-
wato sie w kolektywne eksperymenty jazzujgcych nurtéw
krautrocka. Duze ilosci elektronicznych modulacji gtosu
Dudziak - choéby w utworze tytutowym - budzg i dzi$
skojarzenia raczej z ,psychodelicznymi” brzmieniami epoki.
Dudziak stosuje szerokg palete wokalnych srodkéw wyrazu
i znaczna ich czes$¢ budzi skojarzenia z muzyka rocko-
wa - tak jak i brzmienie elektrycznych skrzypiec Urbaniaka,
petnigcych np. w Ekim funkcje gitary. Z kolei Makowicz
petni na albumie role przede wszystkim futurystycznego
dekoratora budowanych przez caty zespét struktur dzwie-
kowych wnetrz - to wtasnie grane przez niego akordy oraz
plamy dZzwieku nadajg catosci 6w futurystyczno-psycho-
deliczno-elektroniczny charakter, bodaj najsilniej ciggnac
projekt w strone rockowego bieguna fusion w dynamicz-
nym Groovy Fusion.
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Podobnie dzieje si¢ na dalszych studyjnych wydawnictwach
grupy - blizszym tradycyjnemu idiomowi jazzu Paratyphus B
oraz wysuwajgcym bardziej na pierwszy plan Bartkowskie-
go Super Constellation (wydane w USA jako Fusion). Elek-
troniczne brzmienia instrumentéw Makowicza - na Super
Constellation wspiera go tez Wojciech Karolak - stanowig
przy kolektywnym, rytmicznym graniu zespotu wrecz tacznik
z bwczesnym rockiem progresywnym: w zespole petnit wow-
czas de facto réwniez role basisty. O rockowym potencjale
éwczesnej muzyki grupy $wiadczg tez niestawne sceny, jakie
miaty miejsce podczas jednego z jej ostatnich koncertéw -
réwniez wydanego potem na ptycie wystepu w Filharmonii
Narodowej. Oddajmy gtos Marianowi Gotebiowskiemu, éw-
czesnemu wicedyrektorowi instytucji:

To, co miato miejsce na koncercie Polskiego
Stowarzyszenia Jazzowego w dniu 16.V.1973
roku, przekracza wszelkie wyobrazenia.
Doszto do karygodnych incydentéw. Ttum
sforsowat gtéwne wejscie, potamat ozdobng
zelazng krate przy wejsciu do szatni, powy-
rywano z niej mosiezne ozdoby artystyczne,
wyrwano caty segment marmurowej balu-
strady schodéw prowadzacych na pierwsze
pietro, pobito kierownika widowni i pieciu bi-
leteréw, dwéch z nich otrzymato kilkudniowe
zwolnienia lekarskie. Po raz pierwszy w hi-
storii Filharmonii Narodowej do jej gmachu
trzeba byto wezwaé pogotowie MO, ktére
zatrzymato 50 oséb bez biletéw?,

Pod wptywem tych wypadkdéw Filharmonia Narodowa na
kilkanascie lat zamkneta swoje progi przed muzyka jazzowa.
Jakkolwiek zajscia na koncercie Grupy Urbaniaka stanowity
pewng kumulacje wczesniejszych incydentéw na koncertach
jazzowych w instytucji (organizowanych przez Agencje Kon-
certowg PSJ), to jednak nie sposéb nie odnie$¢ wrazenia, ze

29 Jazz w Filharmonii Narodowej, ,Jazz Forum"” 1973, nr 25, s. 5.
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kluczowe znaczenie dla wypadkdw, jakie rozegraty sie w niej
19 maja 1973 roku, miat rockowy rys stylistyki zespotu. Oto
do instytuciji kultury wysokiej wtargnat - wraz z niesforng wi-
downig - jazz w od$wiezonej kontrkulturowej formie, niosgc
ze sobg konwencje i normy zachowan rodem z popularnego
obiegu muzyki®,

Makowicz w tym okresie nagrat réwniez wspomniany album
z samg Dudziak, wydany w roku 1972 Newborn Light. To
materiat nietypowy, w pewnym sensie paradoksalny - bu-
dzacy skojarzenia zaréwno z mieszankg jazzu z soulem, jak
i z poszukiwaniami éwczesnej muzyki spod znaku studiéw
muzyki elektronicznej vel eksperymentalnej. A rwnoczesnie,
byé moze materiat najblizszy free w catej dyskografii Mako-
wicza. Oboje dajg sobie na ptycie duzo przestrzeni, eksploru-
jac mozliwosci elektronicznego przeksztatcania, naktadania
i zapetlania gtosu (zob. np. koicowe Darkness and Newborn
Light), a takze operowania plamami dzwiekéw elektrycznego
pianina. Duzymi fragmentami ich wspdlna gra przypomina
jednak dialog - w ktérym Makowicz czesto siega po bas
fendera, grajgc na nim wrecz quasi-funkowo.

W trakcie funkcjonowania zespotu Urbaniaka Makowicz na-
grat takze swoj pierwszy album (nominalnie) solowy - Unit,
zarejestrowany w marcu 1973 w studiach Polskich Nagran
w Warszawie. Na oktadce widnieje pierwszy raz po prostu
nazwisko Makowicza, natomiast sam materiat wykonywany
jest wspdlnie z Bartkowskim. W wywiadzie rzece z Markiem
Straszem Makowicz zresztg méwi wprost, ze traktuje ten al-
bum jako duet®. Z perspektywy czasu mozna go widzie¢ jako
mapowanie zainteresowan pianisty powoli ,wychodzacego'
z ,elektronicznego” okresu twérczosci. Album w znacznie
wiekszej mierze niz duet z Dudziak zapowiada pdzniej-
szg solowg twoérczos¢ Makowicza, ktéry siega tu po rézne

l

30 Dla kontekstu, zob. Antoni Michnik, Publicznosc¢ wy-
zwolona (ze znakiem zapytania). Normy koncertowego
zachowania i partycypacja widowni w poZnej nowocze-
snosci, ,Glissando” #39, 2/2020, s. 72-83.

31 Marek Strasz, dz. cyt., s. 78.
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instrumenty (fortepian, elektryczne pianino i bas fendera),
zestawiajgc niekiedy ich brzmienia w dgzeniu do samodziel-
nego ,wypetnienia” réznych pasm i wykonania réznych partii -
jak chocby w interpretacji Nie jest Zle Komedy.

Po wyjezdzie Urbaniaka i Dudziak, Makowicz grywat wtasnie
w duecie z Bartkowskim. Tymczasem réwnolegle bez zespo-
tu zostat nagle Starnko - w tych okolicznosciach doszto do
powstania ich drugiej wspdlnej grupy: Unit. Nieprzypadko-
wo tytut projektu zostat zaczerpniety ze wspdlnego albumu
Makowicza i Bartkowskiego - trio wyrastato bowiem wtasnie
z ich wspdlnego grania, przy czym zwarty, stanowiacy jed-
nos¢ zespét (unit w sensie dostownym) miat w tym wypadku
byé spéjnym triem z dwojgiem lideréw. Stanko przecho-
dzit wéwczas w swoim zyciu okres hippisowski. Po latach
méwit o tym czasie wspétpracy z Makowiczem z pewnym
przekasem - wyrazZnie patrzac na przeszto$é juz z perspek-
tywy pdzniejszego, solowego okresu twdérczosci pianisty.
Zarazem jednak podkreslat, ze razem grali wtedy muzyke
jak najbardziej nowoczesng, wykorzystujgcg ,nietypowe’,
»dziwne" brzmienia i sposoby gry Makowicza, wypracowa-
ne podczas gry z Urbaniakiem®. Razem grali intensywne
trasy koncertowe w Niemczech i wydali dwa albumy - choé
Stanko po latach uwazat, ze nie w petni oddawaty one ich
koncertowg mieszanke standardéw, wtasnych kompozycji
i freejazzowych improwizaciji.

C6z, drugi album formaciji - wydany w Pronicie w serii Biaty
Kruk Czarnego Kragzka ze wsparciem Pawta Jastrzgbskiego
na basie - faktycznie brzmi jak ,schytkowy” materiat, a Stan-
ko jest na nim jakby pétobecny - brak jego wtasnych kompo-
zycji, zas w interpretacjach standardéw momentami brzmi,
jakby grat na pét gwizdka. Do tego trzy utwory Makowicza
majg charakter solowy - sygnalizujg nie tylko koniec zespotu,
lecz takze przyszty kierunek twdérczosci pianisty. Na wcze-
$niejszym, nagranym w roku 1975, wydanym w Niemczech
(JG-Records) i niedawno wznowionym (B. Free, 2016) Tomasz

32 Desperado, dz. cyt. s. 139-142.
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Stariko and Adam Makowicz Unit jest jednak inaczej - tu trio
faktycznie brzmi jako jeden zespdt, zwtaszcza w kolektyw-
nym, tytutowym Unit. | choé jest to spokojniejszy, czy moze
wrecz ,bezpieczniejszy” materiat niz poprzedzajgce go wy-
dawnictwa Makowicza i Stanki, to czu¢ tu przemyslany, spéj-
ny, poszukujgcy projekt artystyczny. Makowicz z powrotem
eksploruje tu barwne mozliwo$ci elektrycznego instrumentu.

W tym okresie Makowicz tworzyt réwniez muzyke filmowa -
jego kompozycje zostaty wykorzystane w krétkometrazo-
wych filmach animowanych Aliny Maliszewskiej (Plugawe
stowo, Kaska i Baska w cyrku, Kaska i Baska w dyskotece, Ja
sie zabije!) oraz w nagradzanym, zgryzliwym, krytycznym
wobec gierkowskiej rzeczywistosci mockumencie Tomasza
Lengrena Brygada Majstra Mortala (1976).

Szczegdlnie ciekawy watek stanowi wspétpraca z Mali-
szewska, kultowg postacig polskiej animacji®®, Maliszewska
wspotpracowata przy swoich animacjach zaréwno z kompo-
zytorami muzyki popularnej (np. Adamem Markiewiczem),
jak i awangardowej - na czele z Wtodzimierzem Kotonskim
(Inny, 1963) oraz Kazimierzem Serockim (Libido, 1967; Prze-
pis na zime, 1969). Natomiast do kazdego z filméw z cyklu
Kaska i Baska dobrany zostat kompozytor jazzowy - poza
Makowiczem réwniez Muniak (Kaska, Baska i Welocyped,
1973) oraz Jerzy Matuszkiewicz (w pdzniejszych Pysznych
ciachach, 1980). Muzyka przygotowana przez Makowicza do
animacji dziecigco-mtodziezowych opiera si¢ na jazzowych
standardach i pogodnych brzmieniach, lecz filmowe fabuty
nakazujg niekiedy poszerzenie rytméw oraz brzmien - jak
choéby w koricowej scenie Kaska i Baska w dyskotece, gdzie
rézne brzmienia (w tym elektronicznego instrumentu) ukazu-
ja rézne rodzaje muzyki lecace na prywatnej, domowej dys-
kotece w mieszkaniu rodziny bohaterek. Znacznie powazniej

33 W tym kontekscie zwraca uwage, ze w przywotywanych
juz wezesniej rozmowach ze Straszem, Makowicz zapy-
tany o pozamuzyczne zainteresowania wspomina o ani-
macjach Disneya - ale takze o sterowanych zabawkach
i komputerach, zob. Marek Strasz, dz. cyt,, s. 120-121.
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brzmi Plugawe sfowo, krétki metraz dotyczacy naturyzmu,
cielesnosci, seksualnosci oraz voyeryzmu. Tu w warstwie
muzycznej dominujg brzmienia zadymionych klubéw jazzo-
wych z fortepianem Makowicza na pierwszym planie. Z kolei
w Ja sie zabije!, poswieconym cierpieniu mtodzienczej mitosci,
znajdziemy - obok catkiem szokujgcej serii kolejnych préb sa-
mobdjczych - dysonansowe brzmienia i faktury, majgce wy-
raznie oddawacé stan wewnetrzny przedstawianych postaci.

Solista, obywatel Swiata

Unit tak naprawde zamyka okres twdrczosci Makowicza
jako muzyka grajgcego w zespotach - oczywiscie, réwniez
pdzniej zdarzato mu sie wystepowacé z innymi, a w latach 80.
i 90. powstaty dwie inkarnacje jego wtasnego tria z kontraba-
sem i perkusjg - najpierw z Palle’em Danielssonem i Jonem
Christensenem, a potem z George'em Mrazem i Alanem Daw-
sonem. Ale od potowy lat 70. Makowicz stat si¢ w pierwszej
kolejnosci solistg, przede wszystkim samodzielnym inter-
pretatorem ukochanej muzyki Tatuma i Garnera, ale takze
Gershwina i Chopina. Od tego czasu w zasadzie porzucit
tez instrumenty elektroniczne - uznat, ze ten okres ma juz
po prostu za soba.

Sukcesy Makowicza jako solisty sprawity, ze zaczat by¢ zapra-
szany na dtugie trasy do USA, poczatkowo z inicjatywy jazzo-
wego producenta i promotora Johna Hammonda. Pod koniec
lat 70. Makowicz nie tylko zyt w trasie, ale tez - stopniowo,
w coraz wigkszej mierze - w Stanach. Ostatecznie zdecydo-
wat sie pozostaé tam i wyrobié sobie amerykarskie obywa-
telstwo w obliczu wprowadzenia stanu wojennego w Polsce.
W nowym paszporcie widniato juz jego zmienione nazwisko.

Historia kariery Makowicza w USA to historia dalszych
sukcesdéw - regularnej gry w waznych klubach, kolejnych
wydawnictw, wejécia w obieg duzych koncertéw na réznych
uczelniach, uczestnictwa w festiwalach i okazjonalnych
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wspdlnych koncertach np. kilku jazzowych pianistéw, a na-
wet grania podczas rejséw luksusowymi statkami. Makowicz
stat sie w latach 80. i 90. w USA uznanym wykonawcg ja-
zzowej kameralistyki, a zarazem jednym z pianistéw, ktérzy
wykonujac réwniez utwory muzyki klasycznej, przyczyniali
sie do wpisania jazzu w instytucje i tradycje muzyki wysokiej -
na czele z otwieraniem wydziatéw jazzowych na kolejnych
akademiach i w kolejnych konserwatoriach.

We wspdtczesnej kulturze muzycznej Makowicz pozostaje
jednak obecny nie tylko poprzez swoje interpretacje kla-
sykéw, kolejne ptyty i koncerty - lecz réwniez jako twérca
obszernego katalogu nagran, chetnie wykorzystywanych
jako zaséb potencjalnych sampli. Z ptyt Grupy Urbaniaka
oraz z Newborn Light korzystali wazni twdércy amerykani-
skiego rapu i hip-hopu: od A Tribe Called Quest i Q-Tipa -
zob. choéby wykorzystanie fragmentéw Ekimu z Inactin
jako kluczowego budulca Steve Biko (Stir It Up) - poprzez
Madliba (w licznych utworach jego Beat Konducta Vol. 5-6:
A Tribute to... [Dil Cosby and Dil Withers Suite], 2008), az po
Busta Rhymesa. Nagrania Makowicza, solowe i w zespo-
tach, wykorzystywat tez - zeby nie spogladac wytgcznie za
ocean - choéby duet Skalpel. Popularnos¢ tych nagran jako
rezerwuaru potencjalnych sampli wigze sie z wyrazisto$cig
ich brzmien - odsytajgcych bezposrednio do konkretnej
epoki w rozwoju jazzu. W tym sensie, samplowanie choéby
Paratyphus B umozliwia stosowanie nieomal ,,efektéw dzwie-
kowych’, przywotujgcych skojarzenia i emocje zwigzane
z wybranym czasem, estetyka i kulturowymi zjawiskami.
Wszystkie te uzycia nagran Makowicza kreujg drugi obieg
jego muzyki, byé moze wrecz bardziej istotny dla dtugofalo-
wej recepcji jego twdérczosci niz ten koncertowy.

Makowicz pozostaje fascynujgcy postacig, ktéra nieomal
mimochodem byta wciggana w wiry kolejnych przemian ja-
zzu lat 60. i 70. - a wciggana w nie, aktywnie je ksztattowata.
W pewnym sensie, zawsze byt postacig tzw. trzeciego nurtu -
muzykiem jednak paradoksalnie ,zmianierowanym"” przez
mtodziencze klasyczne fascynacje. Sam zresztg o tym méwi,
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opowiadajgc o nauce po przyjezdzie do USA wyrazistszego

pulsu w lewej rece**, W jego sukcesie przy owym ,zmaniero-
waniu” odbija sie réwniez szersza powojenna historia jazzu -
mutujgcego m.in. pod wptywem jego europejskich stylistyk,
nurtéw, tendencji - lecz zawsze powracajgcego ostatecznie

do przesztosci i réznie rozumianych korzeni.

Antoni Michnik

34 Tamze,s. 96.
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