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Lior Nordheimer,

nYY (halal),

2018, OS17

fot. Anna Orlikowska



Kolektyw Cave (Barbara Ztobiriska, Mariusz Maslanka),
Bad trip,
2018, OS17

fot. Anna Orlikowska




ITHEJISCA

O PRZESTRZENIACH DLA SZTUKI

Pod redakejq
Matgorzaty Kazmierczak i Anny Orlikowskiej

Wydawnictwo Kolegium Sztuk Wizualnych
Akademii Sztuki w Szczecinie
2019



MIEJSCA.
O PRZESTRZENIACH DLA SZTUKI

Redakcja: Matgorzta Kazmierczak, Anna Orlikowska

Recenzja naukowa: prof. dr hab. Stawomir Sobczak

Redakcja jezykowa i korekta: Maksymilian Wroniszewski

Projekt graficzny i sktad: Natalia Janus-Malewska

Zdjecia: Agnieszka Chojnacka, Malgorzata Mazur,

Anna Orlikowska, Emilia Turek, Rafal Zarski

Druk: Petersen Spétka z o.0. w Szczecinie

Papier: Olin Cream 100 g/m?, Olin White 150 g/m? Kraft 300 g/m?
Czcionki: Bolshevik, Josefin Sans

Naktad: 250

Wydawca:

Wydawnictwo
Kolegium
Sztuk
Wizualnych

Wydawnictwo Kolegium Sztuk Wizualnych
Akademii Sztuki w Szczecinie

pl. Orla Bialego 2, 70-562 Szczecin

AKADEMIA SZTUKI

www.akademiasztuki.eu

© Copyright by Akademia Sztuki w Szczecinie, 2019

ISBN: 978-83-951340-0-5



NIECH TO, DO CZEGO WRACAMY, [.]
BEDZIE W NAJODLEGLEJSZE) PRZYSZEOSCI.




S5PIS TAESLCI

| WsTEP
s.8

E OD BISMARCKA DO BALUKI
OBRONCOW STALINGRADU 17

s. 11
Malgorzata Kazmierczak

! POZA AKADEMICKA
HIERARCHIA
ROZMOWA Z TWORCAMI
OBRONCOW STALINGRADU 17

5. 23

Karolina Plinta

WYMKNAC SIE

DO CODZIENNOSCI
STATYCZNE | DYNAMICZNE
MIEJSCA SZTUKI

Blazej Filanowski

ALTERNATYWNE
MIEJSCA SZTUKI
Wojciech Ciesielski

GOSCINNOSC GOSCIA

O GOSPODARZACH | GOSCIACH
W PRZESTRZENI SZTUKI

Ola Zielidska

7 NIENORMATYWNE !ukub Cz'ech, Gdzies w Polsce,
PRZESTRZENIE SZTUKI ingerencja podczas wystawy

s. 85 Pracowni Wideo prowadzonej
Marek Wasilewski przez prof. Marka Wasilewskiego
i Karoling Kubik, Mtodzi o Polsce;
2016, OS17

fot. Anna Orlikowska




5. 125

s. 145

s. 159

s. 175

s. 193

14

s. 214

NUDNE PERYFERIA

tukasz Jastrubczak

OBRONCOW 1936/2017:
PERYFERIA SZTUKI, ZAPLECZA WALKI
Pawet Wolski

KOLEJNE OTWARCIE

O TOZSAMOSCI SZCZECINA

Z PRZEMKIEM GEOWA ROZMAWIA
ANNA ORLIKOWSKA

TRZECIA DROGA
NOTATKI O OBRONCOW STALINGRADU 17

Maciej Nowacki

ALTERNATYWNOSC PRZESTRZENI
| JE) KLUCZOWY ASPEKT
PROCESUALNY

O ZMIENNOSCI ZNACZEN | POSTAW, ROLI
PROCESU W SPOLECZNYM STANOWIENIU,
ZYWOCIE WEASNYM ORAZ KONTAKCIE
MIEDZYPLANETARNYM

Agnieszka Grodziriska

KLAPSIK W PO£SRODKI

O AFORDANCJI PRZESTRZENI | AKTYWNO-
$CI ARTYSTYCZNEJ W OBLICZU EKONOMI-
ZACJI REKREAC)I ROZMAWIAJA AGNIESZKA
GRODZINSKA | KAROLINA BABINSKA

PORTRERT PRZODKA

Jana Baczynska



LWSTEP

Obronicéw Stalingradu 17 to szczecinski adres,
pod ktérym od 2014 roku miesci sie przestrzen
dla sztuki. Miejsce, ktérego nazwg w naturalny
sposéb stata sie ulica i numer posesji, przy kté-
rej sie znajduje, z zalozenia nie jest ani galerig,
ani project roomem, ani artist-run space’em, ani
tez siedzibg kolektywu. Mimo to na przestrzeni
kilku lat istnienia odbylo sie tam wiele wydarzen
artystycznych: wystaw, warsztatéw, koncertéw,
spotkarn i rezydencji. Obroncéw Stalingradu
17 stato si¢ réwniez punktem spotkan mlodego
$rodowiska twérczego zwigzanego z Akademiq
Sztuki w Szczecinie - miejscem, w ktérym nie
tylko odbywaijq sie wystawy, ale ktére mozna
réwniez na wielu plaszczyznach wspéttworzyé.

Idea przestrzeni Obroncéw Stalin-
gradu 17 i charakter tego miejsca nie wynikaijqg
z zalozonej przed jego powstaniem strategii,
ale formowaly sie wraz z uplywem czasu, w na-
turalny sposéb ewoluujgc i odpowiadajgc na
zaistniale potrzeby lokalnego $rodowiska, kie-
dy to okazalo sie, ze przestrzen zaanektowana
pierwotnie na potrzeby jednorazowej sytuacii,
moze nadal funkcjonowaé i rozwijaé sie.

Grupe oséb zwigzanych z Obrorcéw
Stalingradu 17, bedqcych opiekunami prze-
strzeni, okresla jej nazwa, ktéra w ostatnim cza-
sie przeszla ewolucje z Obroncéw Stalingradu
17 do skrétowego OS17. Stato sie tak dlatego,
7e wraz z poczgtkiem 2018 roku adres Obron-
céw Stalingradu 17 przestat istnie¢, a ulica
zyskata kolejng w swojej historii nazwe: Edmun-
da Batuki.

Enigmatyczne OS17  kojarzy sie
z nazwg systemu operacyjnego, co byé moze
w najwlasciwszy sposéb okresla idee miej-
sca i sposéb jego funkcjonowania - modelu,
w ktérym nadrzednym celem jest stworzenie
optymalnego érodowiska dla zaistnienia réz-
norakich wydarzen artystycznych poprzez or-




ganizowanie i uruchamianie proceséw,
kontrolowanie ich przebiegu oraz od-
powiedzialnoé¢ za komunikacje pomie-
dzy poszczegélnymi, zaangazowanymi
w dzialanie jednostkami. Praca systemu
operacyjnego powinna byé¢ niewidoczna,
jednakze jest niezbedna, poniewaz to
jego rolg jest wlasciwe i efektywne wyko-
nanie zadania i doprowadzenie procesu
do korica. Takie myslenie o funkcjonowa-
niu miejsca dla sztuki nadaje mu otwartg
i dynamiczng forme nieustannego dialo-
gu z uzytkownikiem - gosciem - tworzong
w oparciu o zasady partnerskiej wymiany,
co tym samym generuje catkowicie inny
sposéb odbioru sztuki oraz uczestnictwa
w zdarzeniu.

Udziat w tego rodzaju niefor-
malnej sytuacji, w naturalny sposéb stat
sie powodem powstania monograficznego
wydawnictwa, poswieconego alternatyw-
nym i niezaleznym przestrzeniom dla sztu-
ki. Publikacji, bedgcej analizq teoretyczng
i opisem funkcjonowania modeli réznych
miejsc, ktére wymykajg sie oficjalnemu
schematowi zhierarchizowanych instytucji,
takich jok muzeum czy galeria. Autora-
mi tekstéw sq zaréwno osoby o bogatym
dorobku twérczym i naukowym, jak i mio-
dzi artysci oraz teoretycy, ktérzy obecnie
wspottworzqg takie sytuacje lub tez funk-
cjonujg w ich obiegu. Czeé¢ tekstéw po-
$wiecona jest miejscu rozumianemu jako
fizyczna przestrzern miasta - Szczecinag,
w ktérym znajduje sie Obroncéw Stalin-
gradu 17, i jest prébg uchwycenia jego
skomplikowanego genius loci, ktéry wa-
runkuje specyfike $rodowiska twérczego.
Miasta, gdzie wraz z powstaniem Aka-
demii Sztuki wyodrebnila sie grupa oséb
zwigzanych z uczelniq: studentéw, absol-
wentéw oraz pedagogéw, odczuwajgceych
potrzebe wspéttworzenia przestrzeni dla
sztuki.
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OBRONCOW STALINGRADU 17

Jak pisat Grzegorz Dziamski, galerie autorskie w PRL mialy ogromny wplyw na
polskq sztuke dzieki prezentowaniu - w przeciwienstwie do oficjalnych instytucji
- tego, co bylo .naprawde zywe"! W tamtych warunkach zadna z nich nie mogta
by¢ prawdziwie niezalezna. Lukasz Guzek pisak:

Problemem do rozwigzania bylo znalezienie modus vivendi z syste-
mem spoleczno-politycznym panujgcym w Polsce. Wypracowano tu
kilka modeli. Polegaly one na zagniezdzaniu galerii w wiekszej insty-
tucji. Byly nimi instytucje kultury, jak domy kultury itp.,, mniej obser-
wowane przez whadze, poniewaz byly przez nig uznawane za miejsca
nieprofesjonalne i nie reprezentujgce wladzy, tak jak oficjalne galerie
i muzeq; instytucje kultury studenckiej, kluby, domy studenckie, po-
niewaz uczelnie cieszyly si¢ wzgledng autonomiq; organizacje twér-
céw, jak Zwigzek Plastykéw czy Fotografikéw, z racji ograniczenia
do profesjonalnego kregu. Wreszcie byly to prywatne mieszkania

i pracownie.?

Historia galerii autorskich w Polsce od lat szes¢dziesigtych do dziewieédzie-
sigtych XX wieku jest coraz lepiej opisana. Oprécz Grzegorza Dziamskiego

1 Grzegorz Dziamski, ,Poznanskie galerie autorskie lat 80-tych,” Zeszyty Artystyczne
PWSSP nr 5 (1991): 9.

2  tukasz Guzek, ,Ruch galeryjny w Polsce. Zarys historyczny. Od lat szes¢dziesigtych
poprzez galerie konceptualne lat siedemdziesigtych po ich konsekwencje w latach
osiemdziesigtych i dziewie¢dziesigtych,” Sztuka i Dokumentacja, nr 7 (2012): 14-15.
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i Lukasza Guzka galeriami autorskimi zajmowata sie Bozenna Stoklosa, ktéra
w 1982 obronita doktorat pod tytutem ,Artystyczno-spoteczna problematyka
zrzeszenri plastykéw w Polsce w latach 1946-1976 (grupy twércze i tzw. galerie
autorskie)”. Fragment tej pracy, w ktérym autorka opisata lgcznie 230 zrze-
szen/grup artystycznych, dotyczqcey galerii grup Galeria, Repassage, MOSPAN
i Babel, zostal opublikowany w 2014 roku’> Wczesniej ta sama autorka opubli-
kowata rozdzial poswiecony galeriom autorskim w publikacji CDN.* Obszernych
opracowan doczekaly sie warszawska Galeria Dziekanka® czy Plener w Osiekach®,
a nawet mniej znane galerie, takie jak Wielka 19 w Poznaniu’ Szerzej o kultu-
rze alternatywnej w Polsce w latach 1978-1996 pisat w bardzo obszernym tomie

Xawery Stanczyk?

Coraz lepiej znamy przesztoé¢ ruchu galeryjnego w Polsce, nasuwa
sie zatem pytanie, jaka jest kondycja galerii niezaleznych obecnie - po okre-
sie transformaciji, w czasie ktérego galerie publiczne odzyskaly wiarygodnosé¢
i zaczely odgrywa¢ wiodqgcq role, a jednoczesnie powstato wiele galerii komer-
cyjnych. Miejsca sztuki prowadzone przez artystéw mogq funkcjonowaé w petni
niezaleznie, tworzqc whasne byty, fundacje, spétdzielnie czy starajqc sie o granty.
Bycie galerig .niezalezng’, artist-run, kojarzy sie jednak zazwyczaj z dzialaniem
bez budzetu, czesto w trudnych warunkach. Artysci prowadzqcy tego rodzaju
galerie, a takze ci, ktérzy w nich wystawiajg, nie liczqg na sukces komercyijny.
Takie dzialanie ma za to jedng niezwykle wazng zalete: daje artyscie wolnosé¢
ekspresji, gwarantuje niezaleznosé¢ od kuratoréw, dyrektoréw i intereséw rzqdzq-
cych éwiatem sztuki. Okazalo sie bowiem, ze nowe czasy - paradoksalnie - przy-
niosty cenzure, zaréwno ze strony politykéw i lokalnych whadz®, jak i wielkich
koncernéw, takich jak chociazby Volkswagen, ktéry w 2002 roku doprowadzit do

3 Bozenna Stoklosa, ,Galerie grup: «Galeria», Repassage, MOSPAN, Babel,” w Inicjatywy
i Galerie Artystéw, red. Agnieszka Pindera, Anna Ptak i Wiktoria Szczupacka (Warszawa:
Stowarzyszenie Sztuka Cie Szuka, 2014), 12-25.

4 Bozenna Stoklosa, ,Galerie autorskie. Przeglgd koncepciji,” w CDN, red. Katarzyna Bana-
chowska i Jan Stanistaw Wojciechowski, Studia artystyczne (Warszawa: Mlodziezowa Agencja
Wydawnicza, 1980), 38-51.

5 Joanna Kiliszek, red, Dziekanka Artystyczna. Fenomen kultury niezaleznej na Krakow-
skim Przedmiesciu w Warszawie 1972-1998 (Warszawa: ASP w Warszawie; Fundacja ASP
w Warszawie, 2017).

6 Jerzy Kalicki et al, red. Jerzy Kalicki et al, red, Awangarda w plenerze: Osieki i tazy
1963-1981. Polska awangarda Il potowy XX wieku w kolekcji Muzeum w Koszalinie (Koszalin:
Muzeum w Koszalinie, 2008).

7 Justyna Kowalska, Galeria Wielka 19 (Poznan: Stowarzyszenie Czasu Kultury, 2016).

8 Xawery Stanczyk, Macie swojq kulture. Kultura alternatywna w Polsce 1978-1996
(Warszawa: NCK, 2018).

9  Por. Jakub Dgbrowski i Anna Demenko, Cenzura w sztuce polskiej po 1989
(Warszawa: Fundacja Kultura Miejsca, 2014).
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Karolina Babiriska, Mercedes,

wystawa The Shadow Waiting for the Full Moon,
kuratorki: Antje Majewski, Agnieszka Kucharska,

2017, OS17

fot. Anna Orlikowska
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Dokumentacja wystawy artystéw i artystek z ASP w Katowicach,
Niewczesne Spotkania vol4 / Cigzar Ciata,
kuratorka: Joanna Rzepka (Galeria Szara),
! 2018, OS17
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he Romantic Horse, Song of the Hunter,
ystawa The Shadow Waiting for the Full Moon,
uratorki: Antje Majewski, Agnieszka Kucharska,
017, OS17

»‘,‘Anna Orlikowska




usuniecia z wystawy w poznariskim Arsenale pracy Rafata Jakubowicza Arbeit-
sdisziplin.'®
Agnieszka Pindera, za Julie Ault i Keith'em Wallace'em, wymienia

nastepujgce czynniki, ktére sklaniajg twércéw do samoorganizacii:

e potrzeba wplywu na to, co sie dzieje z pracq po opuszczeniu

pracowni;
. dgzenie do samostanowienia;

e préba przetamania hierarchicznosci swiata sztuki

(ktéry ma wladze wigczania i wykluczania);

*  sprzeciw wobec instrumentalizacji sztuki i artysty
(w tym komercjalizacji i stuzeniu celom ideologicznym);

. odpowied? na ograniczenia komercyjnego wymiaru sztuki;

*  ucieczka przed .cenzurg spoteczng” w instytucjach publicznych,
che¢ pokazywania ,odwaznych” prac;

*  potrzeba istnienia etapu przejsciowego miedzy uczelnig
a galerig komercyjng."

W polskich warunkach mozna polemizowa¢ z niektérymi z tych punk-
téw. Cenzura w Polsce nie omineta galerii prywatnych, w tym prowadzonych
przez artystéw (takich jak Otwarta Pracownia w Krakowie? czy Galeria Data
Jacka Kolodziejskiego w Ostrowie Wielkopolskim®™), a galerie ,autorskie” réwniez
majg swoich kuratoréw wystepujgcych z pozycji wiadzy. Nie zmienia to faktu,
ze potrzeba samoorganizacji wcigz istnieje. W coraz mniejszym stopniu jednak
zalezy ona od kondycji instytucji publicznych czy galerii komercyjnych, dla kté-

10 géra, ,Wystawa Rafala Jakubowicza na sklocie Rozbrat,” Gazeta Wyborcza, Opublikowa-
no elektronicznie 19.09.2002, http://poznan.wyborcza.pl/poznan/1,36001,1025668 html.

11 Por. Agnieszka Pindera, ,Od samoorganizacji do samodyscypliny,” w Inicjatywy i galerie
artystéw, red. Agnieszka Pindera, Anna Ptak i Wiktoria Szczupacka (Warszawa: Stowarzysze-
nie Sztuka Cie Szuka, 2014), 52.

12 W polowie 2004 roku tukasz Guzek nakleit na drzwiach galerii naklejke: ,Wystawa nie
jest przeznaczona dla cztonkéw i sympatykéw Ligi Polskich Rodzin”. Whrew temu, co twierdzit
prezes Stowarzyszenia Otwarta Pracownia Jerzy Hanusek, ktéry odcinal sie od akeji, sytuacja
finansowa galerii stata sie wéwczas trudna. Por. Jakub Dgbrowski, Cenzura w sztuce polskiej
po 1989, t. 2. Artysci, sztuka i polityka (Warszawa: Fundacja Kultura Miejsca, 2014), 380-81.

13 W galerii planowana byla wystawa Doroty Nieznalskiej, jednak po tym jak artystka
wspomniala o niej w programie ,Pegaz’, wszyscy lokalni proboszczowie napisali do prokuratury
pismo, w ktérym wnioskowali o zakazanie wystawy na terenie miasta oraz zqdali wszczecia
postepowania karnego przeciwko osobie ,,sposcbiqcej sie do przestepstwa’. W konsekwencji
wiascicielka lokalu, w ktérym znajdowata sie galeria, wypowiedziata umowe dzierzawy.

Por. ibid., 581-82.

OD BISMARCKA DO BALUKI



rych inicjatywy podejmowane przez artystéw mialyby by¢ przeciwwagg. Jak pisze

Anne Szefer Karlsen:

W pewnym momencie proceséw wewnetrznego zanikania, moze wy-
stqpi¢ potrzeba zdystansowania sie od obowigzujgcych paradygma-
téw. W przypadku samoorganizacji moze to byé¢ odseparowanie
wlasnej praktyki od rynku komercyjnego lub finansowanego ze $rod-
kéw publicznych, stworzenie geograficznego lub ideologicznego
odosobnienia, a nawet przekierowan estetycznych. Tej formy sepa-
ratyzmu nie powinniémy rozumieé blednie jako ,alternatywnej” lub
opozycyjnej wzgledem istniejgcych struktur, ale jako uzupelniajgcej

je i takiej, ktéra ma prawdziwg moc i tozsamosé.”

Punktem wyjscia niniejszej publikacji jest Obrorncéw Stalingradu 17
- galeria prowadzona przy (wskutek dekomunizaciji ulic z 2018 roku juz bylej)
ulicy Obroricéw Stalingradu 17 przez niezalezny kolektyw studentéw i wykladow-
céw Akademii Sztuki. O poczqtkach galerii, jej zalozeniach i problemach, jakich
nastrecza jej prowadzenie, opowiadajg sami artysci w wywiadzie ze szczecinian-
kg - Karoling Plintg. Kolejne teksty dotyczq kategorii przestrzeni alternatyw-
nych w ogéle. Jedngq z nielicznych galerii, ktéra przetrwata ponad trzydziesci lat
i funkcjonuje réwniez w nowej rzeczywistosci, jest Galeria Wschodnia® Blazej
Filanowski, postugujgc sie przykladem tej galerii, zastanawia sie nad tym, jaki
model funkcjonowania miejsc sztuki daje najwiecej wolnosci. Autor wyodrebnia
dwie kategorie miejsc: statyczne, czyli takie, w ktérych trwatos¢, stabilnosé i prze-
widywalno$¢ majq istotne znaczenie, oraz dynamiczne, w ktérych akceptowana
jest tymczasowosé i umownosé istnienia, a nadrzedne cele to wytworzenie relacji
i wejscie w interakcje z otoczeniem oraz wzajemna transformacja (a nie trwa-
nie czy profesjonalizacja). Autor przedstawia powstawanie miejsc dynamicznych
jako sposéb emancypacji przebiegajgcej zgodnie z zasadami sztuki dziatania
i taktyk oporu, sproblematyzowanych przez Michela de Certeau. Filanowski
rozwaza potencjalne zagrozenia i szanse zwigzane z przyjeciem tego modely,
miedzy innymi w kontekscie gentryfikacji czy korzysci dla lokalnego srodowiska
artystycznego wynikajgcych z powstania miejsc dynamicznych. Wojciech Ciesiel-
ski z kolei w swoim erudycyjnym eseju prébuje definiowaé, czym jest alternatyw-
ne miejsce sztuki, postugujqc sie przyktadem pleneréw w Karlinie. Ola Zielinska
pisze o alternatywnych miejscach sztuki postugujgc sie kategoriq goscinnosci.
Autorka za wspomniang wyzej Karlsen zauwaza, ze w dzisiejszych czasach
istnienie takich miejsc nie polega jedynie na dychotomii pomiedzy instytucja-

14 Anne Szefer Karlsen, ,Self organisation as Institution?” (referat wygloszony Free School
of Art Theory and Practice, Budapest, 2013), 7.

15 Por. Adam Klimczak, red, Kregi Wschodniej Il / Circles of Wschodnia Il (£éd?: Fundacja
In Search of, 2012).
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mi publicznymi i galeriami komercyjnymi a miejscami niezaleznymi, ale na po-
szukiwaniu alternatywnych mozliwosci. ,Dzisiejsze przestrzenie [..] funkcjonuijq
réwniez poza kategoriami alternatywnych, czy niezaleznych. Inicjatywy artystéw
polegajgce na tworzeniu/prowadzeniu przestrzeni przeszly w tym sensie droge
od dzialari wobec w strone dzialan dla” - pisze Zielinska. Ostatnim tekstem
w tej czesci jest artykut Marka Wasilewskiego, ktéry pisze o alternatywnej prze-
strzeni wystawienniczej, czyli o idei ,wystawy jako tekstu” wprowadzanej w zycie

od czaséw sztuki konceptualne;j.

Szczecin jest bardzo specyficznym miastem - praktycznie nie ma
w nim srodowiska artystycznego. Lukasz Jastrubczak - jeden z niewielu artystéw,
ktérzy zdecydowali sie na przeprowadzke do Szczecina - pisze o prowadzonej
przez siebie przestrzeni Centrum Centrum, czyli prywatnej dzialce za miastem,
w ktérej odbywajq sie wydarzenia artystyczne. Autora-artyste interesuje szcze-
godlnie znoszenie rozziewu miedzy sztukq a zyciem; pisze o wydarzeniach odby-
wajgcych sie w Centrum Centrum w kontekscie podobnych inicjatyw podejmowa-
nych przez szczegélnie mu bliskich artystéw z Ameryki Potudniowej. Pawet Wolski
odtwarza dzieje Szczecina, szczegdlnie zas ulicy Obroncéw Stalingradu i jej oko-
lic. ,Przy bylej ulicy Obrorncéw Stalingradu, wczesniej Bismarcka, obecnie Batuki'
wciqz istnieje centrum sztuki peryferyjnej, wysokiej i niskiej, atletycznej i wqttej;
i wcigz odbywajg sie tam misteria objasniajgce naprzemienno$é nazw ulic, prze-
miennosc rélicharakteréw: dobrychi ztych, pieknych i brzydkich, obroncéwiagreso-
réw” - konkluduje. W nieco lzejszej formie o Szczecinie opowiada znany wszystkim
w tym miescie Przemek Glowa w wywiadzie z Anng Orlikowskq, ktéra z kolei udo-
kumentowata fotograficznie proces usuwania Pomnika Wdziecznosci dla Armii
Radzieckiej z Placu Zotnierza Polskiego.

Kolejna czes¢ ksiqzki poswiecona jest konkretnym realizacjom arty-
stycznym. O zatozeniach kolektywu prowadzqgcego galerie Obroricéw Stalingra-
du pisze Maciej Nowacki. Z kolei zrealizowanym w galerii projektom poswiecony
jest tekst Agnieszki Grodzinskiej, ktéra przeprowadzita wywiad z Karoling Babin-
skq, absolwentkq Akademii Sztuki, na temat jej dyplomu pod tytutem Miejsca
pracy. Grodziriska pisze takie o jej wystawie w Obrorncéw i charakterystycz-
nym dla miodej artystki mysleniu o sztuce w kategoriach bezsensownej pracy.
W ksigzce zamieszczony zostat réwniez opis projektu Jany Baczyriskiej Portret
przodka.
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