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Czy szalonym postulatem jest wymagaé peitnej demokracji
dla teatru? A demokratyzacji samej instytucji teatru? Teatru
jako miejsca, w ktérym spotykajq sie rézne rodzaje wyobrazni
i wypowiedzi. Miejsca wolnego od politycznej cenzury, od we-
wnetrznego spektaklu wiadzy, od naduzyé na linii polityk-dy-
rektor-rezyserka-aktorka. Miejsca, gdzie schronienie znajdujg
gtosy ciche, wrazliwe na detal, péttony, powolne poszukiwa-
nia estetyczne i myslowe. Przestrzeni otwartej na spotkanie
twoércow z publicznosciq, gdzie ptec i pochodzenie nie majg
znaczenia.

Czy szalehstwem jest porzuci¢ teatr? Wréci¢ do niego?
Czy w nim trwaé?

Przy okazji publikacji filmu Ofelie. lkonografia szalen-
stwa, bedqgcego zapisem performansu z 2012 roku, zapyta-
tam aktorki, ktére braty w nim udziat, o ich spojrzenie nie
tylko na naszg wspélng prace, ale szerzej — na ,bycie w te-
atrze” i teatr jako instytucje zanurzong w kontekst spotecz-
no-polityczny.

W tych rozmowach teatr definiowany jest jako rytuat
(Anna liczuk), tajemnica (Matgorzata Rudzka) i miejsce uciecz-
ki od zycia (Marta Kalmus-Jankowska) lub przeciwnie, prze-
strzeh konfrontacji z najtrudniejszymi problemami rzeczywi-
stosci zewnetrznej (Elzbieta Karkoszka) i miejsce, w ktérym
uwydatniajg sie zaréwno jasne, jak i mroczne aspekty pracy
tworczej, ograniczenia stajgce na drodze rozwoju wiasnego,
niewrazliwos¢ spoteczna i struktury wiadzy.

Wszystkie rozmowy przeprowadzitam jesieniq 2017 roku.
Wielogtos historii, odczuc i poglgdéw moich rozméwczyn two-
rzy szerokie spektrum postaw i doswiadczen, dostarczajgc
materiatu do dyskusji nad ksztattem i rolg teatru w dzisiej-
szym spoteczenstwie, w Polsce.

Zorka Wollny
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Is it a mad postulate to demand full democracy for theatre?
What about the democratisation of the very institution of
theatre? Theatre as a place of the diversity of imagination
and speech, free from political censorship, from the internal
spectacle of power, from abuses that occur along the politi-
cian-director-theatre director-actress chain? A place which
can shelter voices that are silent, attentive to detail, half-
tones, slow-paced aesthetic investigations and reflection? An
open space to host an encounter between artists and the
audience, where sex and origins do not matter?

Is it mad to abandon theatre? To return? To stay in it?

On the occasion of the release of the film Ophelias.
Iconography of Madness, a complete record of the perfor-
mance from 2012, | asked the actresses who participated in
the spectacle about their perspectives not only concerning
the work that we created together, but more broadly —on
“being” in theatre and the theatre institution in the social
and political context.

In these conversations theatre is defined as a ritual
(Anna llczuk), mystery (Malgorzata Rudzka), a comfortable
space to escape life (Marta Kalmus-Jankowska) or, quite the
opposite, a place of confrontation with the most difficult
problems of the external world (Elzbieta Karkoszka) and a
place that reveals both the bright and the grim aspects of
creative work, the limitations that hamper one’s own devel-
opment, social insensitivity and structures of power.

| talked to all the actresses in the fall of 2017 The mul-
tiplicity of stories, feelings and opinions expressed by my in-
terlocutors, depicts a broad spectrum of approaches and ex-
periences, providing material for discussion on the shape and
role of theatre in today’s society in Poland.

Zorka Wollny
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Spis spektakli
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List of Spectacles

1960

Krystyna tubienska
Hamlet, rez. Andrzej Wajda,
Teatr Wybrzeze w Gdansku

Krystyna tubienska
Hamlet, dir. Andrzej Wajda,
The Wybrzeze Theatre in Gdansk

1967

Elzbieta Karkoszka
Hamlet, rez. Jerzy Wréblewski,
Teatr Rozmaitosci w Krakowie

Elzbieta Karkoszka
Hamlet, dir. Jerzy Wroéblewski,
The Rozmaitosci Theatre in Cracow

1978

Iwona Bielska
Hamlet, rez. Jerzy Krasowski,
Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

Iwona Bielska
Hamlet, dir. Jerzy Krasowski,
The Juliusz Stowacki Theatre in Cracow

1985

Ewa Domanska
Hamlet, rez. Jan Englert,
Teatr Telewizji TVP

Ewa Domanska
Hamlet, dir. Jan Englert,
The Television Theatre, Polish Television TVP

1985

Bozena Stryjkéwna
Hamlet, rez. Jan Machulski,
Teatr Ochoty w Warszawie

Bozena Stryjkéwna
Hamlet, dir. Jan Machulski,
The Ochota Theatre in Warsaw

1992

Matgorzata Rudzka
Hamlet, rez. Andrzej Domalik,
Teatr Dramatyczny im. Gustawa Holoubka w Warszawie

Matgorzata Rudzka
Hamlet, dir. Andrzej Domalik,
The Gustaw Holoubek Dramatic Theatre in Warsaw

1996

Marta Kalmus-Jankowska
Hamlet, ksiqze Danii, rez. Krzysztof Nazar,
Teatr Wybrzeze w Gdansku

Marta Kalmus-Jankowska
Hamlet, Prince of Denmark, dir. Krzysztof Nazar,
The Wybrzeze Theatre in Gdansk

2004

Marta Kalmus-Jankowska
H., rez. Jan Klata,
Teatr Wybrzeze w Gdansku

Marta Kalmus-Jankowska
H., dir. Jan Klata,
The Wybrzeze Theatre in Gdansk

2005

Monika Dgbrowska-Jarosz
Hamlet, rez. Jolanta Donejko, Piotr Borowski,
Studium Teatralne w Warszawie

Monika Dgbrowska-Jarosz
Hamlet, dir. Jolanta Donejko, Piotr Borowski,
The Studium Teatralne in Warsaw

2007

Gabriela Frycz )
Hamlet, rez. Waldemar Smigasiewicz,
Teatr Nowy im. Tadeusza tomnickiego w Poznaniu

Gabriela Frycz ]
Hamlet, dir. Waldemar Smigasiewicz,
The Tadeusz tomnicki Nowy Theatre in Poznan

2008

Anna liczuk
Hamlet, rez. Monika Pecikiewicz,
Teatr Polski we Wroctawiu

Anna liczuk
Hamlet, dir. Monika Pecikiewicz,
The Polski Theatre in Wroctaw

20l

Karolina Porcari
Hamlet, rez. Radostaw Rychcik,
Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach

Karolina Porcari
Hamlet, dir. Radostaw Rychcik,
The Stefan Zeromski Theatre in Kielce

2012

Agnieszka Radzikowska
Hamlet, rez. Attila Keresztes,
Teatr Slgski im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach

Agnieszka Radzikowska
Hamlet, dir. Attila Keresztes,
The Stanistaw Wyspianski Slgski Theatre in Katowice




24 Biogramy aktorek

Iwona Bielska — aktorka.
Ukonczyta PWST w Krakowie.
W latach 1977-1984 i 1996-2002
nalezata do zespotu Teatru

im. Juliusza Stowackiego

w Krakowie. Grata réwniez

w krakowskim Teatrze STU,
Teatrze Rozmaitosci w Warsza-
wie i Teatrze Nowym w todzi.
Od 2002 roku nalezy do
zespotu Starego Teatru

w Krakowie.

Monika Dgbrowska-Jarosz

- aktorka, klown, pedagog
teatru. Zatozycielka i aktorka
grupy teatralnej Trupa Czango.
Aktorka warszawskiego Teatru
Studium Teatralne (2002-2007),
Stowarzyszenia Teatralnego
Chorea i NeTTheatre (2007-
20I10) oraz Teatru Matego Widza
(2014). Aktorka/klown w miedzy-
narodowej fundacji Czerwone
Noski Klown w Szpitalu.

Ewa Domanska - aktorka.

W 1984 roku ukonczyta PWST
w Warszawie i dotgczyta do
zespotu warszawskiego Teatru
Polskiego, gdzie wystepuje do
dzisiaj. Gra réwniez w spek-
taklach Teatru Telewizji i Teatru
Polskiego Radia.

Gabriela Frycz — aktorka.
Absolwentka PWST w Krako-
wie. W latach 2002-2005
byta aktorkg Teatru Slgskiego
w Katowicach. Obecnie zwig-
zana jest z Teatrem Nowym
w Poznaniu.

Anna liczuk - aktorka. W 2004
roku ukonczyta PWST we Wro-
ctawiu. W tym samym roku
zostata aktorkg wroctawskiego
Teatru Polskiego, gdzie stwo-
rzyta niemal 30 rél. W 2017 roku
dotqgczyta do zespotu Teatru
Powszechnego w Warszawie.

Marta Kalmus-Jankowska -
aktorka. W 1992 roku ukonczyta
PWST w Krakowie. W latach
1992-1997 byta aktorkg Starego
Teatru w Krakowie, a w latach
1997-2012 nalezata do zespotu
Teatru Wybrzeze w Gdansku.
Jest inicjatorkg i gospodarzem
Krakowskiego Salonu Poezji

w Gdansku.

Elzbieta Karkoszka - aktorka.

W latach 1970-2004 byta
aktorkqg Starego Teatru w Kra-
kowie. Wczesniej przez 3 lata
pracowata w krakowskim Teatrze
Rozmaitosci. Jest wyktadowcqg
Wydziatu Aktorskiego AST

w Krakowie. Do obsady Ofelii
dotgczyta we wroctawskiej wers;ji
spektaklu.

Krystyna tubienska - aktorka.
Od 1958 roku nalezy do zespotu
Teatru Wybrzeze w Gdansku.
Wystepowata takze w Teatrze
Dolnoélgskim w Jeleniej Gorze
(1955), Teatrze Mtodego widza

i Teatrze Rozmaitosci we Wro-
ctawiu (1950-1958), Teatrze
Ziemi Mazowieckiej w Warsza-
wie (1963-64), Teatrze Slgskim
w Katowicach (I1970-71) i Teatrze
im. Osterwy w Lublinie (1971).

Karolina Porcari — aktorka

i rezyserka. Goscinnie wystepo-
wata m.in. w Teatrze Ludowym
w Krakowie, Teatrze Polskim we
Wroctawiu, Teatrze Dramatycz-
nym m.st. Warszawy (dawniej
Teatr Dramatyczny im. Gustawa
Holoubka), Teatrze im. Zerom-
skiego w Kielcach, Teatrze
Provisorium w Lublinie oraz

w Teatrze Wytwoérnia, Teatrze
Rozmaitosci i Teatrze Powszech-
nym w Warszawie.

Agnieszka Radzikowska -
aktorka, absolwentka PWST

w Krakowie. W latach 2009-
2010 wystepowata w Teatrze
Nowym w Zabrzu. Od roku
2010 aktorka Teatru Slgskiego
w Katowicach.

Matgorzata Rudzka - aktorka.
W latach 1989-1991 wystepo-
wata w warszawskim Teatrze
Wspodtczesnym, a w latach
1991-1998 w Teatrze Dramatycz-
nym m. st. Warszawy (dawniej
Teatr Dramatyczny im. Gustawa
Holoubka).

Bozena Stryjkéwna - aktorka.
W 1978 roku ukonczyta studia
aktorskie na PWSFTvIT w odzi.
W latach 1978-2014 zwigzana
z warszawskim Teatrem Ochoty.

25 Actress’s Bio Notes

Iwona Bielska—actress. Gradu-
ate of the State Higher School
of Theatre (PWST) in Cracow. In
1977-1984 and 1996-2002, Biel-
ska formed part of the team of
the Juliusz Stowacki Theatre in
Cracow. She also acted at the
STU Theatre in Cracow, the Roz-
maitosci Theatre in Warsaw and
the Nowy Theatre in £6dz. Since
2002, member of the team of
the Stary Theatre in Cracow.

Monika Dgbrowska-Jarosz
—actress, clown, theatre
pedagogue. Founder and
actress of the theatre group
Trupa Czango. Actress at the
Studium Teatralne in Warsaw
(2002-2007), Chorea Theatre
Association and NeTTheatre
(2007-20I0) as well as Teatr
Matego Widza (2014). Actress/
clown at the Red Noses Clown-

doctors International foundation.

Ewa Domanska—actress.

In 1984, Domanska graduated
from the State Higher School

of Theatre (PWST) in Warsaw
and joined the team of the Pol-
ski Theatre in Warsaw, where
she acts until today. She also
appears in spectacles of the
Television Theatre and the Polish
Radio Theatre.

Gabriela Frycz—actress. Grad-
uate of the State Higher School
of Theatre (PWST) in Cracow. In
2002-2005, actress at the Slgski
Theatre in Katowice. Currently
affiliated with the Nowy Theatre
in Poznan.

Anna liczuk—actress. Graduated
from the State Higher School

of Theatre (PWST) in Wroctaw

in 2004. The same year, liczuk
became an actress of the Polski
Theatre in Wroctaw, where she
played nearly 30 roles.

In 2017, she joined the team

of the Powszechny Theatre in
Warsaw.

Marta Kalmus-Jankowska—
actress. Graduate of the State
Higher School of Theatre (PWST)
in Cracow in 1992. In 1992-1997,
actress of the Stary Theatre in
Cracow, and in 1997-2012, mem-
ber of the team of the Wybrzeze
Theatre in Gdansk. Initiator and
host of the Cracow Salon of
Poetry in Gdansk.

Elzbieta Karkoszka—actress. In
19702004, actress at the Stary
Theatre in Cracow. She previ-
ously worked for three years at
the Rozmaitosci Theatre in Cra-
cow. Lecturer at the Acting Fac-
ulty of the National Academy Of
Theatre Arts (AST) in Cracow.
She joined the cast of Ophelias
at the Wroctaw Contemporary
Museum.

Krystyna tubiefska—actress.
Member of the team of the
Wybrzeze Theatre in Gdansk
since 1958. tubienska also acted
at the Dolnodlgski Theatre in
Jelenia Géra (1955), Teatr Mto-
dego Widza and the Rozmaitosci
Theatre in Wroctaw (1950 -1958),
Teatr Ziemi Mazowieckiej in War-
saw (I963-64), Slgski Theatre in
Katowice (1970-71) and Juliusz
Osterwa Theatre in Lublin (1971).

Karolina Porcari—actress

and director. Guest roles at the
Ludowy Theatre in Cracow, Polski
Theatre in Wroctaw, Dramatic
Theatre of the Capital City of
Warsaw (formerly The Gustaw
Holoubek Dramatic Theatre),
Stefan Zeromski Theatre in
Kielce, Provisorium Theatre in
Lublin and Wytwérnia The-
atre, Rozmaitosci Theatre and
Powszechny Theatre in Warsaw.

Agnieszka Radzikowska
—actress, graduate of the State
Higher School of Theatre (PWST)
in Cracow. In 2009-20I0, Radzi-
kowska worked at the Nowy
Theatre in Zabrze. Since 2010,
actress at the Slgski Theatre in
Katowice.

Matgorzata Rudzka — actress.
Acted at the Wspoditczesny The-
atre in Warsaw (1989-1991) and
the Dramatic Theatre of the
Capital City of Warsaw (formerly
The Gustaw Holoubek Dramatic
Theatre) (1991-1998).

Bozena Stryjkébwna —actress.
Graduated from studies in
acting at the National Higher
School of Film, Television and
Theatre (PWSFTviT) in £6dz.
Between 1978 and 2014 aoffiliated
with the Ochota Theatre in
Warsaw.
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Zawdd polityczny
Rozmowa z Anng liczuk

Nad czym teraz pracujesz? Jesli nie podoba mi sie wycinka  jak Teresa Budzisz-Krzyzanowska

Za 10 dni mam premiere Procesu drzew, to chyba moge o tym grata Hamleta, byt wielki skan-

Kafki w rezyserii Krystiana Lupy. moéwi¢, mimo ze nie jestem ani dal, ale jak dzisiaj Jasmina Polak

Wieczorem bede miata pierwszq lesnikiem, ani dendrologiem. gra Gombrowicza, to jest to juz

od miesigca prébe swojej sceny  Poza tym istnieje pewna grupa  normalne. Choé nie zmienia to

- miatam bardzo dtugq przerwe, zawodowa, ktérej przedstawi- faktu, ze kobiety wcigz majg

bo w miedzyczasie pracowano  ciele nagminnie wypowiadajg mniej do grania. Wezmy np. Pro-

nad innymi scenami. Czuje sie sie na tematy, na ktérych sie ces, gdzie bohaterem jest jed-

jak przed premierg. nie znajq. Sq to politycy. Na nak mezczyzna i to on przez te
przyktad o kulturze decyduje kilka godzin bedzie chodzi¢ po

Czy Proces odpowiada obecnie socjolog. Mielidmy tez scenie i spotyka¢ inne postaci.

w jakis sposéb na twéj gniew prezydenta, ktory byt elektry- | kobiety w Procesie to wiasnie

polityczny? kiem. A Stany Zjednoczone miaty role drugoplanowe.

Kiedy zapytata$ mnie o to, czy prezydenta, ktéry byt aktorem.

moj zawdd jest bardziej poli- Nabratam wiec przekona- Jak mozna to zmienié? Nie-

tyczny niz inne, w pierwszym nia, ze ludzie majg prawo sie ktére artystki zaczynajq pisac¢

odruchu miatam ogromny sprze- wypowiadac. dla siebie lub rezyserowac...

ciw, zeby o tym méwic. W tym Ja tez dla siebie pisatam. Jaki$

roku juz tyle razy wypowiada-  Jezeli udzielitas juz tylu wywia- czas temu zrobitySmy z przy-

tam sie na temat teatru, grania  déw w sprawie tego, co si¢ jaciotkami spektakl Molly B.,

i tego, czym jest sztuka, czym dzieje wokél, znaczy to chyba, ktéry czesciowo powstawat

jest aktorstwo, czym jest bycie ze ludzie sq zainteresowani z improwizacji, a bazowat na

w zespole teatralnym... Wszystko i ciekawi réznych gltoséw... A czy ostatnim monologu Molly Bloom
po to, zeby wyjasni¢, dlaczego  jako aktorka mozesz wszystko  z Ulyssesa.

protestowaliémy w Teatrze to, co cie dotyka, wlozyé

Polskim we Wroctawiu'. Zeby w role? | czy nie potrzebujesz A jak wspominasz prace nad
ludzie zrozumieli ten protest. juz wtedy innych form publicz- Ofeliami?

| stwierdzitam, ze juz koniec. Ze  nej wypowiedzi? Tego rodzaju dziatania wspol-

juz zamilkne, bo méwienie bez Przed rokiem wydawato mi sig,  notowe zostawiajg emocjonalny
przerwy o teatrze odstania to,  ze wypowiadanie sig¢ poza scenq $lad. Ale ten projekt byt takze
co intymne. Zaczeto mi to prze-  jest bardzo wazne i potrzebne,  ciekawy ze wzgledu na to, ze
szkadzad. Teatr jest dla mnie natomiast teraz wiem, ze ist- pokazywat, jak zmieniat sie teatr
rytuatem, przezywanym wspél-  nieje pewna granica i ze im przez ostatnie kilkadziesigt lat.
nie z publicznoécig. Wigze sie to  wiecej rzeczy wypowiem poza Pozwolit mi utrzymac kontakt

z zachowaniem dyskrecji. To byta sceng, im wiecej rzeczy napisze, z rolqg, ktérg gratam w spektaklu

pierwsza mys|. tym mniej zostaje, zeby wiozy¢ zdjetym juz z afisza i ktérej nie
w aktorstwo. bede miata szansy juz nigdy
A druga? zagra¢. Ciekawe byto tez oczy-

Juz kilkadziesigt lat temu aktor  Dostajesz duzo rol, ktére spet-  wiscie zmierzenie sie ze swojq
przestat by¢ marionetkq, ktéra  niajqg twojqg potrzebe ekspresji  rolg w oderwaniu od scenogra-

ma sie nauczy¢ tekstu i ktoérg i w ktére masz ochote sie od fii, muzyki, partneréw...

rezyser ustawia na scenie. Nikt  razu angazowac?

juz tak nie pracuje. Aktor stat W tej chwili pracuje z Krystianem A ja pamigtam jak mi powie-
sie wspoéttworecg, wnoszqgcym do  Lupgq i spetniam sie zaréwno dzialas, ze nie mozesz zagrac
spektaklu tematy i wartosci tak ~ w rozmowach podczas proéb, jak bez dwéch litréw sztucznej
samo jak rezyser czy inni twoércy. i na scenie. Od paru lat mam krwi...

To praca kolektywna. Pomysdla-  szczescie pracowac z rezyse- Wyobraz sobie, ze ostatnio

tam, ze skoro na co dzien anali-  rami, ktérzy mnie otwierajg. Ale  wrécitam myslami do Ofelii, bo
zuje sytuacje zycia spotecznego, wiem tez, ze jako aktorka mam  w spektaklu Fuck. Sceny buntu
to dlaczego miatabym nie mie¢  mniejsze szanse wypowiedzenia  Marcina Libera jest scena

prawa do witasnego zdania? sie, niz gdybym byta aktorem. improwizagji, ktéra po czesci
Wiekszos¢ rél w teatrze to jed-  opiera sie na naszym doswiad-
nak role pisane dla mezczyzn czeniu protestu w Teatrze

IP T Polski W i jedli spojrze¢ na historie litera-  Polskim. Jest tam cytowana
rotest w Teatrze Polskim we Wro- | +,ry ¢wiatowej, to jest tam mniej moja émier¢ ze spektaklu Oni

ctawiu rozpoczat sie w sierpniu 2016 X . . P . " .

roku w reakcji na wygrang Cezarego ciekawych postaci kobiecych, niz - w rezyserii Oskara Sadowskiego.

Morawskiego w konkursie na dyrek- | meskich. Wiadomo, ze te pro- Mam na sobie legginsy i gram

tora teatru. porcje sie w tej chwili zmieniajg:  te scene $mierci na jakich$

Rozmowy
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trocinach i do kompletnie innej
muzyki, a te pierwotng stysze
tylko w gtowie. W oryginalnym
spektaklu miatam przepiekng
suknie, padat na mnie sztuczny
$nieg i umieratam do arii $pie-
wanej przez Marie Callas.

| wiadnie ta scena kojarzy mi
sie z Ofeliami, gdzie wszystko
- fqcznie z tymi dwoma litrami
sztucznej krwi — dziato sie

w mojej wyobrazni.

Przez jakis czas bardzo duzo
rzeczy w teatrze mnie wku-
rzato. Zwiaszcza w takim miesz-
czanskim teatrze, opartym na
meskich tekstach i nacelowa-
nym na rozbawienie publiczno-
Sci. Teatr, ktory powstaje teraz,
w calym tym zamieszaniu poli-
tycznym i wobec probleméw
ekonomicznych, oferuje duzo
wiecej. Te wszystkie dysku-

sje wokét tego, czym ma by¢
teatr, przykuwajg mojg uwage
i jestem ciekawa, jak sobie

Z tymi wspétczesnymi proble-
mami radzq rezyserzy, aktorzy,
i zespoly. Mysle, ze duzo sie
zmienito od czasu, kiedy robity-
Smy Ofelie...

Wykaze sie teraz kompletnym
brakiem nadziei, bo wydaje mi
sie, ze tworzenie niezaleznego
teatru w surwiwalowych, spar-
tanskich warunkach na dtuzszq
mete nie jest mozliwe. Tworzytam
taki teatr przez ponad IO lat

i wiem, jakie sqg plusy i minusy
takiej niezaleznosci. Teatr nie
moze powstawaé bez pieniedzy.
Natomiast pozytywne jest to,

Ze przez to cate zamieszanie
przestatam zadawa¢ sobie
pytanie o to, komu teatr jest
potrzebny. Wczedniej wspottwo-
rzytam Teatr Ad Spectatores

i — jak sama nazwa wskazuje

- bardzo wazna byta dla nas
publiczno$¢. Potem przesztam do
Teatru Polskiego, gdzie zawsze
szanowalismy widza, natomiast
nie byto juz bezposredniego
kontaktu. W ostatnim roku

z kolei powstato Stowarzyszenie
Widzéw Teatréw Publicznych,

a po naszym protescie urucho-
mita sie wroctawska widownia.
Potem uruchomita sie tez widow-
nia krakowska. Dostajemy bar-
dzo duzo sygnatdw, ze jestesmy
potrzebni. Odbiorcy sztuki nie

sq jakg$ anonimowq masg. Majg
potrzeby i je wyrazajq.

Wydawalo sig, ze na teatr
pienigdze bedq zawsze i ze
dobrego teatru sie nie niszczy.
Moze ta sytuacja mobilizuje
ludzi do myslenia i obrony tego,
na czym im zalezy?

Wiesz, jeste$my chyba spote-
czenstwem, ktére strasznie lubi
sie broni¢, natomiast nie do
konca szanuje to, co ma...

Aniu, czy twéj zawéd jest bar-

dziej polityczny niz inne?
(Smiech)

"
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Poza teatrem

Rozmowa z Martg Kalmus-Jankowskg

Dlaczego tak popularna
aktorka teatralna jak ty
zrezygnowata z zawodu

i szuka innych form rozwoju
osobistego?

Bezposrednim bodzcem byta
utrata angazu w teatrze

i ogromne rozgoryczenie po

17 latach pracy wykonywanej

z pasjq i poswieceniem. Nagle
w moim zyciu zrobito sie bardzo
duzo miejsca - nigdy wczesniej
nie gospodarowatam w pehni
swoim czasem. Na poczqgtku
musiatam sobie odpowiedzie¢
na pytanie: czego chce? Ponie-
waz teatr zagarnia cate zycie

i do takich pytan nie zmusza

- ewentualnie zaweza je do
zawodowych ambicji i pragnien
- nie wiedziatam czego chce.
Ale stopniowo wszystko zaczeto
sie przewartoéciowywac. Do
tego doszedt smak wolnosci

i poczucie samostanowienia.
Dzisiaj moim celem jest posze-
rzanie zakresu tej sfery osobistej
wolnosci.

Nie jest ci szkoda, ze nie
jestes uczestnikiem obecnej
dyskusji na temat tego, czym
ma by¢ teatr i jak powinien
funkcjonowac?

Podobne do$wiadczenia mam
juz za sobgq. Jako zespét prote-
stowalismy w Teatrze Wybrzeze
w Gdansku w obronie éwcze-
snego dyrektoro'. Nie tylko
stracitam wtedy prace, ale
przezytam osobistq porazke

i dlatego nie wierze, ze na tej
drodze mozna w ogdle cos
wygrac. Zwykty aktor nie ma
nic do powiedzenia w catej tej
walce.

Jaki powinien by¢ teatr, zebys
chciata do niego wréci¢?
Wyobraz sobie, ze miasto

z jakiegos powodu oddaje

w twoje rece Teatr Wybrzeze...

|

Protest przeciwko odwotaniu Macieja
Nowaka ze stanowiska dyrektora
Teatru Wybrzeze w Gdarsku miat
miejsce w 2005 roku.

Jestes aktorkq, ale to od ciebie
zalezy, jak praca w tym teatrze
bedzie zorganizowana, jakie
bedg kompetencje zespotu czy
dyrekgji, jakie bedq wzajemne
relacje miedzy rezyserami,
pracownikami technicznymi,
biurem, itd. Jak by$ zorganizo-
wata sobie teatr?

Zrobitabym z Wybrzeza maty,
offowy teatr, w ktérym prawdo-
podobienstwo, ze ludzie bedg
mogli pozostawaé ze sobg

w dialogu, bytoby wieksze niz

w ogromnej instytucji. Wierze

w mate zespoty dobranych pod
kgtem zgodnosci charakterolo-
gicznej ludzi, ktérzy sq w stanie
ze sobg rozmawiaé. W teatrze
ludzie muszq sie lubi¢. W moim
teatrze robilibySmy co$ wtedy,
kiedy poczuliby$my, ze wzbiera

w nas potrzeba, zeby co$ zrobic.

A moze zamiast redukcji akto-
réw, trzy offowe sceny? Wtedy
kazdy trafi do tej grupy, ktérq
lubi. A poniewaz kazdy pracuje
tylko wtedy, kiedy ma ochote,
co pocigga za sobq niebez-
pieczenstwo przestoju, to jak
bedziecie mieli trzy zespoly,
teatr bedzie przez wiekszq
cze$¢ czasu otwarty. (Smiech)
To jest genialny pomyst! Akto-
rzy mieliby wtedy mozliwo$¢
decydowania o tym, w ktérych
spektaklach chcq graé. Aktor

jest nieszczedliwy jak nie pracuje,

ale jak pracuje za duzo, tez jest
niezadowolony i narzeka, ze nic
innego nie robi, tylko pracuje.
Nie spotkatam jeszcze szczesli-
wego aktora.

Czy to dlatego, ze w przeci-
wienstwie do rezyseréw czy
artystéw wizualnych, aktorzy
nie sq w petni decyzyjni?

Tak. W teatrze instytucjonalnym
decyzja o tym, co robisz i jak
pracujesz, nigdy nie nalezy do
ciebie. Bardzo niewielu etato-
wych aktoréw w Polsce moze
dyktowaé warunki. Spotecznos¢
aktorskq tworzq ludzie, ktdrzy
za kazdym razem muszq sie
podporzgdkowaé. W ciggu

jednego sezonu mozesz tylko raz
zrezygnowac z udziatu w spek-
taklu. Wyobrazmy sobie, ze kto$
ma bardzo radykalne poglgdy

i wie, w czym chciatby wzigé¢
udziat, z kim by chciat pracowa¢
i nad jakimi tekstami, a teatr
proponuje mu to, z czym on sie
nie zgadza. A nie moze sie nie
zgadza¢ oficjalnie, bo za chwile
PO prostu wyrzucq go z pracy....
Jesli czujesz wewnetrzny opér, to
nie mozesz pracowac w teatrze
instytucjonalnym. Musisz sobie
szuka¢ pracy na wolnym

rynku i wtedy moze znajdziesz
satysfakcje. Teatr jest bardzo
wygodny, bo jak masz etat,

to mozesz grymasi¢, ale kiedy
znajdziesz sie poza teatrem,
widzisz, ze innej pracy w teatrze
nie mozna znalez¢, bo nie ma
bardziej demokratycznych insty-
tucji w tym obszarze. Odejscie

z teatru pokazato mi jednak,

ze sq takie przestrzenie, gdzie
mozna o sobie decydowac.

Co datoby ci petnqg satysfakcje
z pracy aktorskiej?

Zawsze satysfakcje dawaty mi
spotkania z ludzmi i praca nad
materiatem, ktéry wszystkich
interesowat. Wtedy zwykle
powstawat niezwykty spektakl —
w opinii ekspertéw, ale i wedtug
zwyczajnej publicznosci.

A jak spotkalysmy sie w pracy
nad Ofeliami, to juz nie gratas
w teatrze?

Nie. To wiasnie byto tuz po. Po

odzyskaniu wolnosci.

Ale zgodzitas sie zagraé.

W muzeum.

To nie miato nic wspdlnego

z teatrem. Poza tym bytam
$wiezo po utracie pracy i nie
zdawatam sobie jeszcze sprawy
z tego, czym bedzie zycie bez
mozliwosci uprawiania tego
zawodu.

A czym jest zycie bez mozliwo-
Sci uprawiania tego zawodu?
Odejscie z teatru spowodo-
wato, ze otworzy! sie przede
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Naleze do aktoréw, ktérzy nie
uprawiajg monodramu. Dla mnie
teatr jest sztukq zbiorowaq. Jesli
w jakim$ spektaklu mam mniej
scen, to i tak przyglgdam sie

i przystuchuje pozostatym sce-
nom. To jest jak dostrajanie sie
w orkiestrze — musimy ztapaé
A'i dopiero wtedy bedziemy
graé. W kodzi tez przyglgdatam
sie kolezankom - dla mnie to
wiasnie jest szukanie tej tonacji,
wstuchiwanie sie w $wiat, ktory
wspdlnie tworzymy. Nawet jezeli
mam by¢ kontrapunktem i stwo-
rzy¢ jakiego$ rodzaju dysonans,
to jednak wynika to z catodci.
W Ofeliach nie ma dialogéw
postaci, ale funkcjonujemy

w relacji do siebie nawzajem

i tu tworzy sie napiecie. To jest
wiasnie praca w zespole. Aktor
wyraza sie poprzez cudzy tekst.
Istotne jest to, co méwi poprzez
konkretng posta¢ i zadania,
jakie stawia przed nim rezyser.
Ta wspodtpraca aktora z tekstem
czy dramaturgiem jest wypo-
wiedziq aktorskq. Dla aktorow
opowiadanie o tym, jak sie two-
rzy, jest intymne. Opowiedzie¢
o postaci czy utworze jest duzo
prosciej niz o tym, jak sie to robi.

Ciezko sie méwi o aktorstwie,
bo to jest bardzo tajemniczy
zawéd. Chyba nikt nie wie, jak
to sie robi. (Smiech) To alche-
mia. W Ofeliach wszystkie
aktorki pracowaly z wiasnq
pamieciq i emocjonalnosciq,

Z postaciq z przesztosci...

Ten projekt powiedziat mi bar-
dzo duzo o teatrze. Pokazaty$my
przeciez Ofelie od lat 60. az

do dzisiaj — to ponad pét wieku
teatru. Kazda z nas, wychowana
w zupetnie innym teatrze, ope-
rujgcym innymi technikami, prze-
szta swojg wewnetrzng reforme.
To byto magiczne - taki rytuat,
ktory przywotat z cienia postaci
i wrazenia. Najwazniejsze, zeby
w odbiorcach ciggle byto zapo-
trzebowanie na sztuke aktorskg.
Wtedy bedziemy mieli po co
istniec.

Rozmowy
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Tajemnica
Rozmowa z Matgorzatqg Rudzkg

Jakie obcigzenia wiqzq si¢ Po okresie szalonych dziewic wszystko oddaty scenie. Haling,
z pracq aktorki? nastat czas serialowych matek.  mozna powiedzie¢, umarta na
Obcigzenia zwigzane sq przede Jaki obraz sie z tego wytania? scenie. Daleko mi do nich. Bar-
wszystkim z niepewnosciq co Niewdzieczny. dzo czesto o nich mysle, szcze-
do jutra. Obcigzeniem jest gdlnie o Halinie. One dotknely
pamied, ktéra sprawia, ze nie Jak smakuje emigracja tajemnicy teatru i to nie raz...
zawsze struna czysto dzwieczy  z aktorstwa? Gdy teraz o tym wszystkim

oraz ryzyko, ze sie nie sprosta. Ostatnio do niego wracam. mysle, bardzo podoba mi sie

W niektérych przypadkach takze Poza tym maluje i komponuje. stowo ,obcigzenie”. Obcigzenie
nadmierna pewnos¢ siebie, No i tomik poezji w drodze... to tajemnica teatru. Obcigzenie
ktéra niekoniecznie jest wska- Po latach praca w zawodzie to rodzaj wykluczenia, wypisania
zana. Chyba nie wypada tego  sprawia mi przyjemno$¢ wiekszq  sie z zycia - z jednej strony to
roztrzgsaé. Goérnik schodzqc niz kiedykolwiek wczesniej. Przy-  przywilej, z drugiej pojscie na
do szybu ryzykuje, ze spotka jaznitam sie z dwiema wielkimi tatwizne. Zalezy od postawy
chmure metanu. Aktor mierzy sie aktorkami: Joanng Bogackg artysty. Teatr to takze remedium.
tylko z samym sobaq. i Haling Skoczynskg. Obydwie | poprzestanmy na tym.

odeszty. To byty osoby, ktore
Naprawde uwazasz, ze aktor
mierzy sie tylko z samym
sobqg? Czy nie mierzy sie tez
z gestq siatkg ambicji i konku-
rencji, ktéra potrafi zniszczy¢
osoby utalentowane, ale zbyt
wrazliwe?
Mowiqc, ze mierzy sie z samym
sobg, mam na mysli to, ze
sprawdza swojq wytrzyma-
to$¢, koncentracje, umiejetnosé
bycia tu i teraz. Wtedy caly ten
mechanizm, o ktérym wspo-
minasz nie ma znaczenia. Nie
stracisz przez to zycia. Teatr to
tajemnica. Pracowatam z Haling
Skoczynskg - byta jak skrzypce
Stradivariusa. Czy kto$ powie, ze
to staby instrument? Chyba tylko
gtuchy moze tak powiedzied.
Mitos¢ to czekanie. Jesli czeka-
jac nie tkwisz w miejscu, a nie
tkwisz, bo tzw. zwyczajne zycie
ci na to nie pozwoli, to nawet
jesli nie jestes tymi skrzypcami
Stradivariusa, mozesz zabrzmied
jak one. Sq rezyserzy i dyrek-
torzy teatréw, ktérzy potrafig
to $wietnie wychwyci¢. Wtedy
dochodzisz do wniosku, ze teatr
to miejsce dla wszystkich, chcesz
tego, czy nie.

Czy aktorka nie mierzy sie
takze z tym, co zostato dla
niej napisane? Angazujesz si¢
aktorsko gtéwnie w teksty
wspoiczesne - jaki obraz spo-
teczenstwa i kobiet sie z nich
wytania?
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tycznej, zajmuje sie przede wszystkim dramaturgiq ruchu, performatykqg
jezyka oraz relacjami sztuki i polityki. Wspdtpracuje z poswieconym kultu-

zmienia aktorki w performerki.
Odzierajac monolog szaleristwa
z oryginalnego, teatralnego
kontekstu, kaze im konfrontowaé
role z wlasng cielesnoscia.

zekspirowska Ofelia zostala sama. Mezczyzni, ktérzy

dotad stanowili dla niej uklad wspélrzednych — odcho-
dza. Hamlet zwodzi ja i odtraca. Ojciec ginie z reki jej uko-
chanego. Brat wyjezdza. Ofelia zostaje sama. U Zorki Wollny
zostaje sama nie tylko w sensie metaforycznym czy emocjo-
nalnym, ale tez formalnym i fizycznym.

Proces instalacji

Do projektu Ofelie. ITkonografia szaleristwa Wollny
zaprosita Ofelie z réznych realizacji Hamleta: od insceniza-
cji Wajdy z Wanda Lubieriskg (Wajda, 1960) poczawszy, na
Karolinie Porcari (Rychcik, 2011) i Agnieszce Radzikowskiej
(Keresztes, 2012) skoriczywszy. Destylujac ze spektakli fina-

towy monolog szalefistwa, zestawila w przestrzeni Muzeum

Obiekty teatralne
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Sztuki w Lodzi role z réznych porzadkéw czasowych i este-
tycznych. Pozbawiajac aktorki pierwotnego kontekstu teatral-
nego, Wollny naruszyla kazda z Ofelii, zdestabilizowala
pami¢é odgrywanych przez nie scenariuszy. Tym razem nie
maja juz punktu oparcia w scenografii, rekwizytach, kostiumie
czy muzyce. Muzeum jest puste, a aktorki nosza prywatne
ubrania. Muzyke stanowia odglosy wydawane przez ich ciafa.
Wiyciete ze spektakli jako ready-mades, u Wollny Ofelie staja
si¢ teatralnymi obiektami. Na pierwszy plan wydobyte zostaje
wigc nie tyle szaleristwo Ofeli, ile osobiste spotkanie aktorek
z postacia, jej re-kreacja oraz strategie jej uciele$niania, insta-
lowania si¢ w niej, performowania.

W sterylnym wnetrzu 16dzkiego ms* Wollny zain-
stalowata 11 Ofelii. Na $rodku sali ustawiono wyspe siedzisk
przeznaczonych dla publicznosci. Kierujac percepcje widza od
jednej do drugiej Ofelii, Wollny odtworzyla trajektorie zwie-
dzania tradycyjnie pojmowanej wystawy. Sytuacja komplikuje
si¢ dopiero wtedy, gdy symultaniczno$¢ poszczegdlnych stéw
i dzialari zmusza widza do aktywnego uczestnictwa w wyda-
rzeniu, a performatywnos¢ sytuacji powoduje, ze obcujemy nie
tyle z obiektami muzealnymi, co teatralnymi.

Anatomia i fizjologia

Zaproponowana przez Wollny formuta Ofelii zmulti-
plikowanej ujawnita rézne ksztalty tej samej milosnej traumy,
eskalujacej w histerii lub wychtodzonej bezradnoscia. Kazda
z Ofelii jest inna, a Szekspirowski monolog (zawsze w ttu-
maczeniu uzywanym w oryginalnym spektaklu) staje si¢ zale-
dwie szkieletem dla postaci i scenariuszem nowego zadania

aktorskiego.

Anka Herbut
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Ofelia Moniki Dabrowskiej-Jarosz (Denejko/Borow-
ski, 2005) jest konstruktem szricze cielesnym. Wszystko wynika
u niej z ciala, z jego motoryki i zapisanych w nim napieé —nie bez
powodu ten wiasnie monolog otwiera Zywg instalacje Wollny.
Podkreslona w ten sposéb materialno$¢ ciata w przestrzeni
stanowi start dla pézniejszych dziatan, na zasadzie algorytmu
wykorzystujacych ten sam gest lub melodi¢ stowa. Gabriela
Frycz (Smigasiewicz, 2007) siedzi z rozchylonymi nogami na
podiodze i wygina cialo w histeryczny luk. Agnieszka Radzi-
kowska, przyklejona do niskiego, bialego postumentu, kompul-
sywnie uderza okciami w klatke piersiows, jakby uwierala ja jej
wlasna skéra.

Monolog Ofelii zostal zainstalowany w ciele.

Dramaturgia calej akcji podporzadkowana jest gra-
dacji: od monologéw rozedrganych w wysokich amplitu-
dach emocjonalnych i cielesnych po te najbardziej stonowane
i introwertyczne, z ktérych ostatni podany zostaje przez
Bozeng Stryjkéwne (Machulski, 1985) w radykalnie pro-
stej i surowej wersji. Aktorka, siedzac pod $ciang z kolanami
podciagni¢tymi pod brode, zdaje si¢ uzywaé stéw Szekspira
zupelnie prywatnie. To juz nie Ofelia, ale Bozena Stryjkéwna.
Aktorka w dialogu z postacig z przesztosci.

Whasciwie kazdy z monologéw jest tu spotkaniem
aktorki z postacig. Najbardziej widoczne jest to w sekwencjach
z Karoling Porcari, Anng Ilczuk i Marta Kalmus-Jankowska.
Porcari dtugo wpatruje si¢ w publicznosé, by za chwile zaczaé
dialog z nieobecnym Hamletem. Jego obraz wydaje si¢ pro-
jektowaé¢ na widzéw. Takiemu Hamletowi bedzie oddawaé
pamiatki. Przez takiego Hamleta b¢dzie $mia¢ si¢ z siebie. Na
takiego Hamleta bedzie pluc i przez takiego Hamleta sama
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siebie wysmieje. Zapisane w tej Ofelii, ambiwalencja emocjo-
nalna i fizyczna niezbornos$é¢, doprowadza do catkowitej fuzji
jezyka z ciatem. Slina i jezyk — ciato i gtos. Ten sam uktad
wspolrzednych dotyczy Ofelii Marty Kalmus-Jankowskiej
(Nazar, 1996 / Klata, 2004), ktérej monolog jest montazem
kluczowych kadréw z zyciorysu Ofelii. Kalmus rozpoczyna
monolog, przemierzajac wyznaczong na podlodze trase w te
iz powrotem. Powoli przesuwa si¢, nie odrywajac nég od pod-
togi, by dopiero na koricu stangé na jednej nodze i zastygnaé
w bezruchu. Za chwile cos si¢ wydarzy.

Wadzial predko szatki i drzwi do chatki

Rozwart przed swoja jedyna.

Dziewczyna stodka weszta do srodka,

Ale nie wyszla dziewczyna

Nastepny kadr to juz tongca Ofelia — dno jest podloga
muzeum, uduszenie — znakiem.

Ofelia Anny Ilczuk (Pecikiewicz, 2008) takze nie ma
do dyspozycji niczego poza wiasnym cialem. Kiedy oddaje
Hamletowi pamigtki, szarpie swoje cialo tak, jakby chciata,
zeby stalo si¢ najwazniejsza z nich.

Zanim mnie miales, §lub obiecales,

Placze dziewczyna zbolata.

Chociaz cig lubig, lecz nie poslubie,

Bos o swéj wianek nie dbata.

Monolog Ilczuk stopniowo zamienia si¢ w piosenke
z natretnie powracajacym refrenem ,a dalej idzie tak”. Docho-
dzi do zapetlenia Szekspirowskiego tekstu, a doswiadczenie
Ofelii staje si¢ bolesnie uniwersalnym scenariuszem kobie-
cego doswiadczenia milosnego, przed ktérym nie da si¢ uciec.

Anka Herbut
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Re-kreacja

Przeniesienie monologéw z teatralnych kontekstéw
w sterylng przestrzen galeryjna generuje inny rodzaj perfor-
matywnej obecnosci. Wollny nie dokonuje prostego zabiegu
wytnij/wklej, ale daje aktorkom nowe zadania, ktére mate-
rializujg si¢ w nowych warunkach. Role stajg si¢ teatralnymi
obiektami. Tak dziata podstawowa strategia dywersyjna sztuki,
ktéra nakazuje izolowanie fragmentéw z ich naturalnych
kontekstéw i zderzanie ich z fragmentami innych kontek-
stéw po to, by nada¢ im nowe sensy i podwazy¢ nieomylnos¢
rzadzacych sztuka dyskurséw. Wollny otwiera dyskusje na
temat zasadnosci przestrzegania granic genologicznych sztuk
i mozliwosci eklektycznych copyleftowych dzialari artystycz-
nych. Rozrywa format tradycyjnej wystawy i kwestionuje jej
tradycyjne definicje. Bo jak nazwac jej Ofelie? Zywa instalacja
obiektéw teatralnych? Dramatyczno-choreograficznym eks-
perymentem? Performatywnym mash-upem? Artystycznym
recyklingiem uprawianym na granicy sztuk? Re-inscenizacja,
re-kreacja?

Brytyjska badaczka Claire Bishop w ksiazce Szzuczne
pickla. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni podobne
wykorzystywanie specjalistéw albo amatoréw, by zadziatali
w imieniu artysty w okreslonym miejscu i czasie, okreslila
jako strategie outsourcingows i zdefiniowala jako performans
delegowany. Piszac o przenoszeniu autentycznych tozsamosci
rasowych, klasowych, plciowych czy seksualnych do galerii lub
przestrzeni wystawowej, nie poruszyla tematu przeszczepie-
nia w przestrzen galeryjna tozsamosci scenicznej, jednakze
opisang przez nig zasad¢ mozna zaadaptowal réwniez do
metaartystycznego dziatania Wollny. Sceny szaleristwa Ofelii,
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funkcjonujace uprzednio w ramach konkretnych moduléw
teatralnych, budowanych we wspétpracy aktorki z rezyserka
lub rezyserem spektaklu, zostajg tutaj zacytowane i spara-
frazowane. Ich autentyczno$¢ jest wprawdzie przywolywana
w formie performansu na zywo, ale po chwili kwestionuje si¢
ja poprzez wskazanie podwdjnego statusu ontologicznego
monologéw. Podstawows strategia Zorki Wollny staje si¢
wigc w Ofeliach performowanie cytatu, a podstawows tran-
sgresja — emancypacja roli aktorskiej i samego performansu
oraz zamach na obowigzujace genotypy artystyczne.

Anka Herbut

Obiekty teatralne
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Tekst po raz pierwszy ukazat sie
w poéwieconym kulturze magazy-
nie internetowym ,Dwutygodnik”
9 wrzesnia 2012 roku i pierwotnie
nosit tytut Drugie rolowanie Ofelii.
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rojekt Ofelie. Ikonografia szaleristwa, stwo-
P rzony przez Zorke Wollny w Muzeum Sztuki

w Lkodzi jesieniq 2012, prezentowany kolejno
w Muzeum Wspétczesnym we Wroctawiu i Gdan-
skim Teatrze Szekspirowskim' przybrat forme publi-
kacji ksigzkowej. Otwierajq jg przeprowadzone
w ubiegtym roku rozmowy Zorki Wollny z aktor-
kami, kolejne czesci stanowig wybér zdje¢ Adama
T. Burtona i eseje krytyczne. Ksigzka odsyta do
performansu, jego kolejnych odston, lecz takze do
zrealizowanego przez Matgorzate Mazur w ms?
filmowego zapisu Ofelii.

Muzeum Sztuki w kodzi wraz z Wydziatlem
Malarstwa i Nowych Mediéw Akademii Sztuki
w Szczecinie ze szczegdlng przyjemnosciq oddaje
w Panstwa rece te publikacje z nadziejq, ze stano-
wi¢ bedzie ona mape relacji pomiedzy postaciami
a publicznosciq i przewodnik po tropach, jakie
Ofelie odstonity przed artystkami i badaczkami.

Tworzone na przecieciu sztuk wizualnych,
muzyki, teatru i choreografii, prace Zorki Wollny
wpisujqg sie w nasilajgce sie w ostatniej dekadzie zja-
wisko zwrotu performatywnego w polskich insty-
tucjach muzealnych. Pierwszg prace w Muzeum

[ Druga odstona performansu Ofelie. lkonografia szaleristwa odbyta

sie w Muzeum Wspotczesnym we Wroctawiu 9.02.2013, trzecia i czwarta nato-
miast w ramach Festiwalu Szekspirowskiego: 3.08.2013 w Parku Kolibki w Gdyni oraz
4.08.2013 w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim w budowie.
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Sztuki w kodzi artystka zrealizowata w 2006
roku, kiedy na zaproszenie Jarostawa Lubiaka
wzieta udziat w wystawie Muzeum jako swie-
tlany przedmiot pozqdania. Poprzez te wystawe,
jak i wiele pézniejszych projektéw, takich jak cykl
Muzeum Uniwersalne czy dziatania i konferencje,
prowadzone w ramach programu dyskursyw-
nego Centrum Muzeologicznego, Muzeum Sztuki
przyglgdato sie samemu sobie, pragngc, by nie
tylko jego zbiory, ale i historia instytucji, sposéb jej
funkcjonowania i przysztos¢ staty sie przedmiotem
publicznej debaty. Chodzony na Kolekcje sztuki
XX i XXI wieku? prezentowany podczas otwarcia
wystawy Muzeum jako Swietlany przedmiot pozq-
dania w 2006 roku byt pierwszqg pracg Woliny
powstalg w relacji do dziet i uktadu przestrzen-
nego Muzeum Sztuki oraz jednq z pierwszych cho-
reografii muzealnych artystki.> Z kolekcjg Muzeum
Wollny pracowata ponownie w 2009 roku, realizu-
jac Szes¢ sylwetek na tle kolekcji* w nowo otwartej

2 Chodzony na Kolekcje sztuki XX i XXI wieku, Muzeum Sztuki w todzi,
5.12.2006, kurator: Jarostaw Lubiak, udziat wzieli: Andrea Adam, tukasz Ostrowski,
Magdalena Przybysz, Dorota Przygucka, Martyna Turcza, Aleksandra Jach.

3 Wiecej o tym cyklu w tekscie Jarostawa Lubiaka The Museum as per-
formed by Zorka Wollny w ksigzce Zorka Wollny. The Museum Theater, Abteiberg
Museum, Moenchengladbach 2012.

4 Szes¢ sylwetek na tle kolekcji, Muzeum Sztuki w Lodzi - ms?, 23

i 24.05.2009 w ramach Miedzynarodowych Spotkan Baletowych, kurator: Jarostaw
Lubiak, udziat wzieli: Andrea Adam, Maja Justyna, Catalina Ostornol, Julia Pond,
Michat Ratajski, Ewa Szubstarska. O dwéch pierwszych performansach Zorki Wollny
w ms Jarostaw Lubiak pisat w tekscie Szes¢ sylwetek na tle kolekgji, performens

Sonia Nies$piatowska
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siedzibie ms? — dawnej tkalni, ktéra na 3 gérnych
pietrach budynku prezentuje ekspozycje statq.
W 20I5 roku - juz poza muzealnymi przestrze-
niami - stworzytla Kompozycje na 12 aktoréw
i budynek Lido®.

W performansie Ofelie. lkonografia szalen-
stwa® jesieniqg 2012 roku zaproszone przez Zorke
Wollny aktorki dzielity z publicznoscig intymnqg
fizyczng, emocjonalng i audialng przestrzen,
w ktérej zestrajaty pochodzqce z réznych porzqd-
kébw czasowych interpretacje postaci Ofelii. Pusta
sala wystaw czasowych mieszczgca sie na parte-
rze ms? po raz pierwszy catkowicie wypetnita sie
woéwczas performatywnym dziataniem. Dla mnie,
producentki zaangazowanej w proces powsta-
wania performansu Ofelie, byt to réwniez czas
pracy nad zatozeniami kuratorskimi do wspétku-
ratorowanej przez Katarzyne Stobode wystawy

taneczny Zorki Wollny, 10.07.2009, www.archiwum-obieg.u-jazdowski.pl [dostep z dnia:
18.072018].

5 Kompozycja na 12 aktoréw i budynek Lido, Zaktady Przemystu Dziewiar-
skiego LIDO, 29.10 i 5.1.2015, w ramach wystawy Wszyscy ludzie bedq siostrami,
kuratorka: Joanna Sokotowska, udziat wzigli: Joanna Chmielecka, Majka Justyna, Anna
Przybyt, Elizabet Araj, Marta Sterna, Grzegorz Mrowicki, Wojciech Droszczynski, Artur
Gotz, Magdalena Kaszewska, Tomasz Kubiatowicz, Jolanta Jackowska, wspétpraca
kompozytorska: Kuba Krzewinski, Jarostaw Krzeminski, produkcja: Muzeum Sztuki

w kodzi i Teatr Nowy w kodzi.

6 Ofelie. lkonografia szaleristwa, Muzeum Sztuki w todzi - ms? 9.02.2012,
kurator: Jarostaw Lubiak, udziat wziety: Iwona Bielska, Monika Dgbrowska, Ewa
Domanska, Gabriela Frycz, Anna liczuk, Krystyna tubienska, Marta Kalmus-Jankowska,
Karolina Porcari, Agnieszka Radzikowska, Matgorzata Rudzka, Bozena Stryjkéwna,

w kolejnych odstonach takze Elzbieta Karkoszka. We Wroctawiu Karoline Porcari
zastgpita Katarzyna Misiewicz.
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Przyjdzcie, pokazemy Wam, co robimy. O improwi-
zacji tanca’. Wazne dla nas jako kuratorek watki
pojawity sie w kilku wystawach czasowych w ms?.
Pierwszq z nich byta, otwierajgca te sale jesieniq
2008 roku, wystawa Kobro/Clark przygotowana
przez Jarostawa Suchana, silnie zaznaczajgca
obecno$é ciata i relacje ruchu widza wobec
materii dzieta sztuki. Dwa lata pézniej w wysta-
wie Robert Morris. Uwagi o rzezbie (kuratorka
Susanne Titz) pojawit sie wagtek tanca i performa-
tywnosci rzezby. Z kolei projekt Ofelie sprawit, ze
projektujgc wystawe Przyjdzcie, pokazemy Wam,
co robimy o ruchu czerpigcym wolno$é z impro-
wizacji, inaczej spojrzatySmy na te przestrzenh.
Niecaty rok pézniej oddaty$my jg do wypetnienia
dziataniem artystom i widzom jako sale galeryjng
nierozerwalnie scalong ze sceng.

Napiecia i zestrojenia pomiedzy mate-
rig rzezb, ciatami performeréw i ciatami widzéw
przejawiajgce sie w pracach Lygii Clark, Kata-
rzyny Kobro, Roberta Morrisa, artystéw tanecz-
nej i muzycznej awangardy lat 60. i 70., a takze
- w szczegblny sposéb - Ofelie Zorki Wollny,

7 Na wystawe PrzyjdZcie, pokazemy Wam, co robimy. O improwizacji

tarica sktadaly sie przestrzen do improwizacji ruchowej, nakierowanej na kontakt

i dialogujgcej z kulturowymi wzorcami ruchowymi, wielkoformatowe projekcje doku-
mentacji dziatan Steve'a Paxtona z lat 1970-90 z artystami takimi jak Yvonne Rainer,
Trisha Brown, Nancy Stark Smith i Lisa Nelson oraz program kilkudziesieciu spektakli,
warsztatéw i wyktadow.

Sonia Nies$piatowska
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naznaczyty te wazng dla Muzeum przestrzen.
Bedq one z pewnosciqg jednym z punktéw odnie-
sienia dla kolejnych projektéw, takich jak zamyka-
jaca pierwszg dekade wystaw czasowych w ms?
wystawa Komponowanie przestrzeni. Rzezby
awangardy (2019) oraz dla badan nad zjawi-
skami performatywnymi w muzeach.

Sonia Niespiatowska
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roject Ophelias. Iconography of Madness
created by Zorka Wollny at Muzeum Sztuki

in L6dz, after being presented at Wroctaw
Contemporary Museum and Gdansk Shakespeare
Theatre!, adopted a book form. The publication
begins with conversations with the actresses that
Zorka Wollny had last fall, followed by a selection
of photographs by Adam T. Burton and critical
essays. Book relates to a live performance, it’s
subsequent versions, but also to a film documen-
tation of the Ophelias created in ms? by Matgor-
zata Mazur.

It is a great pleasure for the Muzeum
Sztuki in £6dz and the Faculty of Painting and
New Media at the Academy of Art in Szczecin
to offer this publication to the readers with the
hope that it provides a map of relations between
the characters and the audience as well as a
guide to the trails that Ophelias unveiled for art-
ists and researchers.

Emerging from the crossover between visual
arts, music, theatre and choreography, works by
Zorka Wollny form part of the performative turn
in Polish museums that has gained intensity in

| The second iteration of the performance Ophelias. Iconography of Mad-
ness was held at the Wroctaw Contemporary Museum on February 9, 2013, while
the third and the fourth were presented within the Gdansk Shakespeare Festival on
August 3, 2013 at Kolibki Park in Gdynia and on August 4, 2013 at the Gdansk Shake-
speare Theatre, then under construction.
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the recent decade. The artist created her first
work for the Muzeum Sztuki in £6dz in 2006,
when Jarostaw Lubiak invited her to partic-
ipate in the exhibition Museum as a Luminous
Object of Desire. That exhibition and many later
projects—such as the cycle Universal Museum
as well as activities and conferences organised
within the discursive programme of the Museum
Research Center—served the Muzeum Sztuki
to reflect on its own self with a desire to turn
the institution’s history, mode of functioning and
its future—and not only its collection—into an
object of public debate. Polish Walk for the Col-
lection of Art of the 20th and 2Ist Century? a
work presented during the opening of the above
mentioned exhibition at the ms' in 2006, was
Wollny’s first project that addressed the collec-
tion and spatial layout of the Muzeum Sztuki as
well as one of the artist’s early museum chore-
ographies.® Wollny worked with the museum col-
lection again in 2009, when she presented Six

2 Polish Walk for the Collection of Art of the 20th and 2Ist

Century, Muzeum Sztuki in £6dz, December 5, 2006, curator: Jarostaw Lubiak,
participants: Andrea Adam, kukasz Ostrowski, Magdalena Przybysz, Dorota
Przygucka, Martyna Turcza, Aleksandra Jach.

3 More on this cycle in Jarostaw Lubiak’s text The Museum as Performed by
Zorka Wollny in the book Zorka Wollny. The Museum Theater (Moenchengladbach:
Abteiberg Museum, 2012).

Sonia Nies$piatowska
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Silhouettes on the Backdrop of the Collection*
at the newly opened seat of the ms?>—a former
weaving plant, in which the museum’s permanent
collection is displayed on the upper three storeys
of the building. In 2015—this time outside the
museum space —the artist created Composition
for Twelve Actors and the Building of Lido.

In the performance Ophelias. Iconography
of Madness® in the autumn of 2012 the actresses
invited by Zorka Wollny shared with the audience
their intimate physical, emotional and auditory
space, in which they harmonised various inter-
pretations of Ophelia’s character from different
decades. Ophelias made the empty temporary

4 Six Silhouettes on the Backdrop of the Collection, Muzeum Sztuki in £6dz
- ms?, May 23 and 24, 2009 within £6dz Ballet Meetings, curator: Jarostaw Lubiak,

participants: Andrea Adam, Maja Justyna, Catalina Ostornol, Julia Pond, Michat
Ratajski, Ewa Szubstarska. Zorka Wollny’s first two performances at the ms were
described by Jarostaw Lubiak in the text Szes¢ sylwetek na tle kolekcji, performens
taneczny Zorki Wollny, July 10, 2009, www.archiwum-obieg.u-jazdowski.pl [access:
18.07.2018].

5 Composition for Twelve Actors and the Building of Lido, LIDO Knitwear
Plant, October 29 and November 5, 2015, within the exhibition All Men Become
Sisters, curator: Joanna Sokotowska, participants: Joanna Chmielecka, Majka Justyna,
Anna Przybyt, Elizabet Araj, Marta Sterna, Grzegorz Mrowicki, Wojciech Droszczynski,
Artur Gotz, Magdalena Kaszewska, Tomasz Kubiatowicz, Jolanta Jackowska,
composition collaboration: Kuba Krzewinski, Jarostaw Krzeminski, production:
Muzeum Sztuki in £6dZz and the Nowy Theatre in £édz.

6 Ophelias. Iconography of Madness, Muzeum Sztuki in £6dz — ms?,
February 9, 2012, curator: Jarostaw Lubiak, participants: Iwona Bielska, Monika
Dgbrowska-Jarosz, Ewa Domariska, Gabriela Frycz, Anna liczuk, Krystyna tubienska,
Marta Kalmus-Jankowska, Karolina Porcari, Agnieszka Radzikowska, Matgorzata
Rudzka, Bozena Stryjkéwna; the subsequent iterations also featured Elzbieta
Karkoszka. In Wroctaw, Katarzyna Misiewicz appeared instead of Karolina Porcari.
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exhibitions hall at the ms? brim with performa-
tive practices for the first time in its history. | was
engaged in the making of that performance as a
producer, and at the same time | was developing
curatorial concepts for the performative exhibi-
tion You Come, We'll Show You what We Do. On
Dance Improvisation,” with co-curator Katarzyna
Stoboda. Motifs of importance to us appeared
in several exhibitions at the ms2 In the autumn
of 2008, the temporary exhibitions hall was
launched with the show Kobro/Clark curated by
Jarostaw Suchan, which powerfully marked the
presence of the body and the relation between
the viewer’s movement and the artworks. Two
years later, the exhibition Robert Morris. Notes
on Sculpture (curator: Susanne Titz) featured the
motifs of dance and performativity of sculpture.
The project Ophelias offered us a different per-
spective on that space as we were planning an
exhibition You Come, We'll Show You what We
Do about movement that derived freedom from
improvisation. A few months later we allowed

7 The exhibition You Come, We'll Show You what We Do. On

Dance Improvisation, comprised a space for unpatterned movement and

contact improvisation, large-format screenings of documentations of Steve
Paxton’s performances from the 1970’s until 1I990’s with artists such as Yvonne
Rainer, Trisha Brown, Nancy Stark Smith, Lisa Nelson among others and a 4-Month
program of several dozen performances, workshops and lectures.
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artists and viewers to fill it with practice as a
gallery hall inseparably merged with the stage.

The tensions and harmonizations between
sculptures, performers’ bodies and viewers’ bod-
ies that make themselves manifest in the works
of Lygia Clark, Katarzyna Kobro, Robert Morris,
the artists of the dance and music avant-garde
of the 1960s and 1970s, as well as—in a special
way —in Zorka Wollny’s Ophelias left an imprint
on that important space for the Museum. They
will surely continue to provide a reference point
for further projects, such as the exhibition Com-
posing the Space. Sculptures in the Avant-Garde
(2019), with which the first decade of temporary
exhibitions at the ms? will culminate, as well as for
research on performative phenomena in museum
spaces.

Sonia Niespiatowska
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Zorka Wollny tworzy kompozycje diwiekowe realizo-
wane w instytucjach, fabrykach i opustoszatych budyn-
kach. Jej projekty sytuujq sie na pograniczu sztuki, teatru
i muzyki wspotczesnej. Zawsze wigzq sie $ciéle z historycz-
nym i funkcjonalnym kontekstem konkretnej przestrzeni
architektonicznej. Strategie twoércze Wollny opierajg sie
na wspotdziataniu i czesto obejmujg préby oraz warsz-
taty publiczne, w trakcie ktérych artystka wspétpracuje
z poszczegdlnymi uczestnikami, grupami (muzykéw, akto-
réw lub aktywistéw) lub lokalnymi spotecznosciami.

W jednej ze swoich najnowszych prac, Unmégliche Oper
(2017), w proces eksploracji gtosu jako narzedzia wyra-
zania siebie i debaty publicznej artystka zaangazowata
mieszkaricéw niemieckiego Oldenburga oraz kilka choréw.
Zakon (2015) zrealizowany zostat na Zamku Krzyzackim
w Swieciu z udziatem I5-osobowego chéru ochotnikéw,
trzech perkusistéw i instrumentarium elektronicznego.
Oratorium na orkiestre i chér mieszkaricow Warszawy
(20lI), prezentowane w ramach Migdzynarodowego Festi-
walu Muzyki Wspétczesnej Warszawska Jesier?’, przyjeto
postac¢ intensywnej, wielogtosowej manifestacji w centrum
Warszawy, zrealizowanej we wspotpracy z organizacjami
pozarzqdowymi i Orkiestrg Symfoniczng Filharmonii Naro-
dowej w oparciu o manifesty polityczne i programy dziata-
nia aktywistéw biorqcych udziat w przedsiewzigciu.

Jej prace prezentowane byly w najwazniejszych polskich
instytucjach zajmujgcych sie sztukq wspoétczesng. Znajdujq
sie takze w kolekcjach: Narodowej Galerii Sztuki Zacheta,
Instytutu Sztuki Wyspa, Muzeum Wspbiczesnego we Wro-
ctawiu, Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Naro-
dowego w Gdansku i Muzeum Narodowego w Szczecinie.
Z prezentacji zagranicznych warto wymieni¢: Teatr Hebbel
am Ufer w Berlinie (2018), Festiwal CTM & Transmediale
w Berlinie (2018, 20I5), Savvy Contemporary w Berlinie
(2017, 2016), De Appel w Amsterdamie (2017), Festiwal Hero-
ines of Sound w Berlinie (2017), International Studio & Cura-
torial Program w Nowym Yorku (2017), Tartu Museum of Art
(2017), Edith-Russ-Haus fiir Medienkunst w Oldenburgu
(2016), Institute of Contemporary Arts (ICA) w Londynie
(2014), Festiwal Jazz and Experimental Music from Poland
w Istanbule (2014), Akademie der Kinste w Berlinie (2013),
Galerie fur Zeitgendssische Kunst w Lipsku (2012), Abte-
iberg Museum w Monchengladbach (2012), Turner Con-
temporary w Margate (20I1l), Museum of Contemporary
Art w Belgradzie (20ll), Carrara International Sculpture
Biennale (2010), Z33 w Hasselt (2010), Sainsbury Centre for
Visual Arts w Norwich (2009), Royal College of Art w Lon-
dynie (2009), a takze Miedzynarodowe Forum Spoteczne
(The Fourth World Social Forum) w Mumbaiu (2004).

Zorka Wollny creates acoustic compositions for institu-
tions, factories and empty buildings. Her works inhabit a
space between art, theatre and contemporary music, and
are always closely connected to the historic and functio-
nal context of specific architectural sites.

Wollny’s collaborative production style often involves
public rehearsals and workshops in which she creates
structures of cooperation with individuals as well as gro-
ups and communities, such as composers, students, actors
and activists. In one of her most recent works, Unmégliche
Oper (2017), she involved several choirs and citizens of the
German town Oldenburg in an exploration of the voice as
a tool of expression and public debate. Order (2015) was
composed for the Teutonic Castle in Swiecie, Poland, a
I15-person volunteer choir, three percussionists and elec-
tronics. In Oratorio for Orchestra and Warsaw Citizens
Choir (20ll), developed for the Warsaw Autumn internatio-
nal festival of contemporary music, Wollny devised a con-
centrated, polyphonic manifestation in the city centre of
Warsaw, that was produced in collaboration with NGO’s
and the Warsaw Philharmonic Orchestra and is based on
the political manifestos and agendas of the participating
activists.

Her works have been exhibited at the most prestigious
contemporary art institutions in Poland: Zacheta National
Gallery of Art in Warsaw, Museum of Modern Art in War-
saw, Centre for Contemporary Art Ujazdowski Castle in
Warsaw, Museum Sztuki in £6dz, Wyspa Institute of Art in
Gdansk, National Museum in Krakow, National Museum in
Gdansk, National Museum in Szczecin, Wroctaw Contem-
porary Museum—and form part of their art collections.

Wollny has also presented her projects at the Hebbel am
Ufer Theatre in Berlin (2018), CTM Festival in Berlin (2018,
2015), Savvy Contemporary in Berlin (2017, 2016), De Appel
in Amsterdam (2017), Heroines of Sound Festival in Ber-
lin (2017), International Studio&Curatorial Program in New
York (2017), Tartu Museum of Art (2017), Edith-Russ-Haus
fir Medienkunst in Oldenburg (2016), Institute of Contem-
porary Arts (ICA) in London (2014), Jazz and Experimental
Music Festival in Istanbul (2014), Akademie der Kiinste in
Berlin (2013), Galerie fur Zeitgendssische Kunst in Leipzig
(2012), Abteiberg Museum in Muenchengladbach (2012),
Turner Contemporary in Margate (20ll), Museum of Con-
temporary Art in Belgrade (20ll), Carrara International
Sculpture Biennale (2010), Z33 in Hasselt (2010), Sainsbury
Centre for Visual Arts in Norwich (2009), Royal College of
Art in London (2009), and The Fourth World Social Forum
in Mumbai (2004).
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