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Wprowadzenie

Carl Loewe zapisat si¢ w historii muzycznej Szczecina jako artysta, dzigki
ktoremu miasto po 150 latach pozostawania na marginesie kulturalnym Prus stato
si¢ ponownie waznym osrodkiem muzycznym regionul. Carl Lorenz? ktéry objat
posade¢ kantora i organisty w katedrze sw. Jakuba po Loewem, pisat o nim: W swoich
najlepszych latach byt zjawiskiem krolewskim. Gdy go poznatem, byl juz starszy.
Ale nawet wtedy mial w sobie cos imponujgcego. Kiedy stal przed chorem
albo orkiestrq, trzymajgc w reku srebrng batute, ktorqg podarowal mu jego protektor
krol Fryderyk Wilhelm IV w oczach miat lekki blysk i cos naprawde porywajgcego.
Zaden ze wspolczesnych nie mogt mu doréwnal®. Préocz niekwestionowanych
umiejetnosci  dyrygenckich Loewe byl takze znakomitym $piewakiem, pianista,
organista, nauczycielem muzyki a takze organizatorem zycia muzycznego miasta.
Owocami jego 46-letniej pracy w Szczecinie bylo m.in. zainicjowanie koncertow
muzyki organowej i wokalnej pod nazwa ,,Nieszpory Muzyczne” a takze koncertow
muzyki symfonicznej ikameralnej z uczestnictwem najwybitniejszych o6wczesnie
wykonawcow 1 kompozytorow, m.in. Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego (1809-
1847) i Franza Liszta (1811-1886). Pod swoja batuta Loewe prezentowat szczecinskiej
publicznosci najwybitniejsze dzieta kazdego gatunku - niemal wszystkie symfonie
Ludwiga van Beethovena (1770-1827), pasje wg sw. Jana i wg $w. Mateusza Jana
Sebastiana Bacha (1685-1750) i Requiem Wolfganga Amadeusza Mozarta (1756—
1791). Z inicjatywy Loewego w 1827 roku w Szczecinie miala miejsce $wiatowa
prapremiera uwertury do Snu Nocy Letniej Feliksa Mendelssohna-Bartholdy’ego, ktorg
prawdopodobnie dyrygowat sam kompozytor®. Loewe byt zatozycielem Towarzystwa
Spiewaczego (Gesdnge Verein), chéru Gimnazjum Mariackiego, chéru Seminarium
Nauczycielskiego, choru i stowarzyszenia $piewaczego w internacie dla ubogich
uczniow (Collegium Jageteuffelschen)®. Przeprowadzit reforme nauczania przedmiotow

muzycznych na wszystkich poziomach ksztalcenia oraz zainicjowat festiwal piesni

L M. Behrendt, Carla Loewego szczecinskie zycie po zyciu, [W:] S. Burnicka-Kalischewska (red.)
Szcezecinski kompozytor i jego liryka wokalna Carl Loewe, Torun 2017, s. 12

2 Carl Lorentz (1837-1923) - dyrygent, kompozytor i organista, dyrektor muzyczny w Szczecinie
(nastepca Carla Loewego)

3 E. Wilodarczyk, Wielkomiejski rozwéj Szczecina W latach 1871-1918, [w:] B. Wachowiak (red.)
Dzieje Szczecina, t. l11, Szczecin 1994, s. 499-500

4 M. Behrendt, op. cit., s. 13

> M. Szczesny, Carl Loewe — szkic biograficzny (1796-1869), [w:] Kompozytorzy Szczecirscy do
1945 roku, pr. zb., Szczecin 2003, s. 169
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(1846) i festiwal choralny Pommersches Gesangfest (1857). Prezentowal swoje
utwory, bedac wykonawca jako pianista, organista, Spiewak i dyrygent. Dzigki
dziatalno$ci Carla Loewego w Szczecinie rozkwitta kultura muzyczna, czego dowodem
sg stowa Sophie Tielebein’, ktora w 1837 roku pisata: w Szczecinie panuje najbardziej
dystyngowany gust muzyczny w catej Europie® W 1866 roku Loewe przeszedt
na emeryture i wyjechat ze Szczecina do pruskiej Kilonii. Zmart w 1869 roku a urne
zjego sercem zgodnie z wola kompozytora wmurowano w filar przylegajacy
do organow w szczecinskim kosciele sw. Jakuba.

Historia Szczecina ukazuje wielowickowe zroznicowanie kulturowe miasta;
poczawszy od prastowianskich korzeni, nastgpnie okupacje dunska, wptywy polskie
i niemieckie, przez okres krélestwa szwedzkiego, powr6t ludno$ci niemieckiej
i francuskiej w XVIII i XIX wieku az do czasow powojennych, gdy Szczecin zostat
wlaczony do panstwa Polskiego®. Czas dziatalnosci Loewego w Szczecinie miescit sie
w przeszto 200-letnim okresie rzadéw pruskich 1 niemieckich. Stabilno$¢ ta miata
nickwestionowany wpltyw na trwaly rozwoj kulturalny miasta i regionu. Okres po
II Wojnie Swiatowej to czas powstawania miasta na nowo, patrzac zaréwno pPrzez
pryzmat odbudowy jak i rodzenia si¢ nowej szczecinskiej kultury. Przez wiele lat
niemiecka przeszto$¢ Szczecina byla przemilczana. Dopiero kolejne pokolenia
rodowitych szczecinian, zaczety interesowac si¢ kulturg sprzed 1939 roku. Przetomem
w odkrywaniu historii Carla Loewego byt rok 1996, gdy w 200. rocznicg urodzin
kompozytora Zamek Ksigzat Pomorskich w Szczecinie przy wspotudziale wielu
instytucji  zorganizowal Migdzynarodowa Konferencje¢ Naukowa poswigcong
tworczosci szczecinskiego mistrza. Koncerty, ktore odbyly si¢ z okazji konferencji
pozwolily na zapoznanie si¢ z nieznang dotad tworczoscig Loewego. Od tej pory
nazwisko kompozytora zaczeto pojawiac sie¢ W Szczecinie coraz czgéciej. Najwiekszym
powojennym historykiem zajmujacym si¢ badaniem zycia i tworczosci Carla Loewego

byt dr Mikolaj Szczesny®. Mimo préb przywracania do zycia dziel Loewego,

6 M. Behrendt, op. cit., s. 14

" Sophie Tielebein (1771-1854) - malarka i rysowniczka, organizatorka zycia kulturalnego
W Szczecinie, tworczyni salonu artystycznego.

8 Cyt. Za: ibidem, s. 15

® B. Jakubowski, Zapomniane i nowe utwory na klarnet kompozytoréw szczecinskich XIX, XX i XXI
wieku, Poznan 2009, s. 9-10

10 Mikotaj Szczesny (1945-2010) - polski pianista, pedagog, muzykolog, krytyk muzyczny, publicysta,
historyk muzyczny, dr nauk humanistycznych. W 2001 r. w Instytucie Historii na Wydziale
Humanistycznym Uniwersytetu Szczecinskiego obronit dysertacje doktorskg Carl Loewe w zZyciu
kulturalnym Szczecina w latach 1820-1866. Autor publikacji ksiazkowej Carl Loewe (1796-1869)
Szczecin 2007 oraz licznych artykutdw, referatow i publikacji poswieconych zyciu i tworczosci Carla
Loewego.
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kompozytor znany jest jedynie w kr¢gach lokalnych, szczegodlnie wsrod wokalistow.
Loewe byt kompozytorem przede wszystkim muzyki wokalnej i wokalno-
-instrumentalnej. Owym kompozycjom zawdzigcza przydomek ,,Schuberta Potnocy”.
Muzyka instrumentalna (niestanowigca trzonu tworczosci kompozytora) jest
niedoceniana i rzadko wykonywana. Jedynymi kameralnymi dzietami, ktére do tej pory
byly wykonywane w powojennym Szczecinie sg Obrazy Szkockie op. 112 i kwartety
smyczkowe. Szczecinskie $rodowisko muzyczne miato mozliwos¢ postuchania
Obrazow Szkockich op. 112 w obydwu odstonach; na wiolonczele i fortepianem oraz
na klarnet i fortepian. Utwor po raz pierwszy po wojnie zostal wykonany 1 grudnia
1996 roku na koncercie z okazji dwusetnej rocznicy urodzin kompozytora w Zamku
Ksigzat Pomorskich. Artystami byli Kklarnecista Bogustaw Jakubowski 1 pianistka
Jolanta Jankowiak-Szczgsna. Wersja wiolonczelowa zabrzmiata w wykonaniu Tomasza
Szczgsnego na wiolonczeli z towarzyszeniem Jolanty Jankowiak-Szczesnej na
fortepianie w maju 2005 roku wramach sesji naukowej Akademii Muzycznej
w Poznaniu — filia w Szczecinie. Pozostate kompozycje - Duo Espagnéla i Grand Trio
op. 12 zabrzmig w Szczecinie po raz pierwszy od 1939 roku. Nie zachowaly sie¢
informacje o wykonaniach tych dziet przed wojna.

Ideg i zalozeniem niniejszej pracy jest propagowanie muzyki instrumentalnej
Carla Loewego, ktora ze wzgledu na swojg niepodwazalng warto§¢ muzyczng
niewatpliwie na to zastuguje. Kolejnym celem jest pozyskanie dla literatury kameralnej
(z udzialem fletu) kompozycji Loewego przeznaczonych pierwotnie na sktad
smyczkowy. Wydanie materialdbw nutowych w nowych opracowaniach ma na celu
wzbogacenie polskiej literatury fletowej. Wybrane dzieta procz niekwestionowanych
walorow muzycznych majg takze nicoceniong wartos¢ dydaktyczng i z powodzeniem
moga by¢ wplecione do repertuaru fletowego i kameralnego na szczeblu szkolnym
i akademickim.

Pierwszy rozdzial ma na celu przyblizenie sylwetki kompozytora, jego zycia
i dorobku artystycznego, ze szczegdlnym uwzglednieniem liryki wokalnej, ktora
przyniosta mu rozgtos juz za zycia i jest esencja oraz gldownym nurtem jego tworczosci.
Podkreslone zostang zastlugi Loewego dla rozwoju kultury i edukacji muzycznej
regionu pomorza zachodniego. Mial on nieoceniony wplyw na zycie kulturalne naszego
miasta, czego dowodem byto odstonigcie popiersia kompozytora (jeszcze za jego zycia)

w Auli Gimnazjum Mariackiego w 1867 roku. Kopia znajduje si¢ w Ksigznicy



Pomorskiej w Szczeciniell. Na filarze kosciota $w. Jakuba w Szczecinie s3 umieszczone
dwie tablice pamigtkowe (1869 i 1996) ku czci kompozytora.

Drugi rozdziat zawieral bedzie probg usystematyzowania terminologii
I rozgraniczenia definicji transkrypcji, aranzacji 1 opracowania muzycznego.
Poszukiwania owych terminéw w encyklopediach i stownikach muzycznych nie daty
odpowiedzi na pytanie o ich rozgraniczenie. Terminologia uzywana jest czesto
zamiennie a jej objasnienia s3 niejednokrotnie sprzeczne. Uporzadkowanie owych
okreslen wydaje si¢ by¢ istotnym dziataniem (z perspektywy aranzera, tworcy
opracowania lub transkrypcji) wzgledem rzetelnosci terminologicznej i przejrzystych
wnioskow. Kolejno w rozdziale drugim zawarta zostanie analiza wybranych
kompozycji Loewego zaré6wno pod wzgledem historii, inspiracji twoérczej, budowy
formalnej utworéw jak i problematyki oraz trudnosci wykonawczych wynikajacych
z przeprowadzonych modyfikacji majacych na celu jak najwierniejsze zachowanie
zamierzen kompozytora. Kolejno$¢ podrozdzialow zostanie uporzadkowana ze wzgledu
na wielko$¢ obsady i czas trwania poszczegdlnych dziet (Grand Trio op. 12 znalazlo sig¢
jako ostatnie). Pozostate dwie kompozycje uszeregowane bedg biorgc pod uwage czas
powstania kazdej z nich — Obrazy Szkockie op. 112 — 1850 r. i Duo Espagnéla — 1857 .

Muzyka jest dziedzing sztuki, ktorej ocena zalezna jest w znacznej mierze
od upodoban odbiorcy. Mozna, wigc zaryzykowac, iz dzieto muzyczne jest ,,wlasnoscia
wielu instrumentow”. Wszelkiego rodzaju transkrypcje czy aranzacje w znakomitej
wiekszosci maja na celu utwierdzenie stuchacza, iz dane dzieto w swojej doskonatosci
moze zabrzmie¢ rownie dobrze w innych niz oryginalna instrumentacja. Tworczo$é
Carla Loewego zapewne nigdy nie osiggnie popularnosci wzgledem owczesnych,
swiatowego formatu mistrzow, lecz btedem byloby puszczenie w niepamieé jego
instrumentalnych jakze niedocenionych do tej pory kompozycji. Popularyzacja jego
poddanych transkrypcji dziet znaczaco zwigkszy krag potencjalnych wykonawcow,
CO Z pewnos$cig przyczyni si¢ do wzrostu popularnosci jego muzyki, zwlaszcza
w §rodowisku fletowym. Wyjatkowa atrakcyjno$¢ utwordéw Carla Loewego w oparciu
o transkrypcje fletowe stanowi teze niniejszej pracy. Wydany w przysztosci materiat
nutowy Grand Trio op. 12 ze szczegoétowym opracowaniem partii fletu i wiolonczeli
nabierze znaczacych warto$ci wykonawczych 1 w wyrazny sposob ulatwi interpretacje

muzyki szczecinskiego kompozytora Carla Loewego.

11 M. Szczesny, op. cit., s. 176



1. Johann Carl Gottfried Loewe

llustracja 1. Carl Loewe — portret

1.1. Zarys biograficzny

Johann Gottfried Loewe pochodzit z rodziny o przecigtnie ozywionych (jak na
owczesne czasy) tradycjach muzycznych. Muzykami w rodzinie Loewego byli jego
dziadek Johann Christoph Godicke oraz ojciec Johann Andreas Loewe. Carl miat
jedenascioro starszych braci isiostr. Jego matka amatorsko grata na skrzypcach.
Zdolno$ci muzyczne przejawiato takze rodzenstwo Loewego, zwlaszcza najstarsza
siostra Maria Luisa a takze bracia August Friedrich i Rudolph Andreas. Carl uczgszczat
do szkoly w Lobejiin, gdzie rozwijal umiejetnoSci nabyte w rodzinnym domu
w zakresie §piewu, solfezowania, a takze gry na fortepianie, skrzypcach i organach??,
Carl Loewe bardzo skromnie i krytycznie podchodzit do swoich umiejetnosci. Miat
swiadomos¢ niedostatkow 1 brakow technicznych swojego $piewu i gry. Jak sam pisat:
... moj sopranowy glos nie miat w zadnym wypadku nadzwyczajnej petni brzmienia, byt

on w znacznym stopniu krzykliwy®3. Swoje umiejetnosci emisyjne i wokalne doskonalit

12 M. Szczegsny, Carl Loewe — szkic biograficzny (1796-1869), [w:] Kompozytorzy Szczecinscy
do 1945 roku, pr. zb., Szczecin 2003, s. 158
13 Ibidem, s. 159



w szkole w Kothen. Tam kompozytor poznat najwigcksze dzieta muzyki wokalnej,
instrumentalnej iwokalno - instrumentalnej, rozwingt znacznie technike S$piewu,
rowniez w kwartetach wokalnych, opanowat takze jezyk tacinski, co umozliwitlo mu
studia w duzym uniwersyteckim mies$cie Halle, gdzie spedzit 11 lat swojego zycia
(1809-1820). W Halle Loewe studiowal kompozycje i $piew pod kierunkiem Daniela
Gottloba Tiirkal*. Wspolpraca z mistrzem pozwolila osiagna¢ Loewemu wysoki poziom
umiejetnosci wokalnych oraz pozycje jednego z najlepszych tenoréw poczatku XIX
wieku. Podczas pobytu w Halle prowadzit dziatalno$¢ koncertowa jako solista a takze
prefekt choru gimnazjum miejskiego. Podczas studiow teologicznych zainspirowat si¢
balladami Johanna Rudolfa Zumsteega (1760-1857). Z tych inspiracji powstaly jego
pierwsze ballady Edward i Erlkénig. Dzigki tym utworom jego nazwisko stato si¢
rozpoznawalne, pojawily si¢ tez pierwsze recenzje jego utworow. Ostatnim okresem
przed przyjazdem do Szczecina, w ktorym spedzit wigkszos¢ zycia byto odbycie stuzby
wojskowej. Tam miody Carl Loewe nie porzucajac praktyki muzycznej stworzyt
z zohierzy zespot wokalny, z ktorym wystepowat przed kadrg oficerska. 2 listopada
1820 roku szczecinski magistrat otrzymat pozytywna opini¢ o przydatnosci Loewego na
stanowisko kantora miejskiego, organisty i dyrektora muzycznego®®. Loewe objat
posade organisty kosciota ewangelickiego w Szczecinie majac zaledwie 24 lata.
W 1821 roku poslubit Julie von Jacob, ktora zmarta dwa lata pdzniej po urodzeniu syna
Juliana. W tym samym roku zostal miejskim dyrektorem muzycznym z powotania
witadz Szczecina. Rozpoczat rowniez dziatalno$¢ jako organizator Zycia muzycznego
miasta i organista bazyliki §w. Jakuba, w ktorej zapoczatkowat cykl koncertow pod
nazwg Nieszpory Muzyczne. W tym czasie kompozytor ozenil si¢ po raz drugi
z Auguste Laura z domu Lange (1805-1895). Z tego zwigzku narodzily mu si¢ cztery
corki: Julie (1826-1920), Adele (1827-1851), Helene (1833-1869) i Anne (1840—
1895). W niedtugim czasie Loewe uczynit z kosciota $w. Jakuba centrum koncertowe
miasta, organizujgc tam nie tylko koncerty muzyki sakralnej ale 1 §wieckiej. W tym
samym czasie podjat prace pedagogiczng w Gimnazjum Mariackim jako nauczyciel
$piewu i organdéw. Opracowat dla swoich podopiecznych podrgczniki do nauki $piewu
i gry na fortepianie. Réwnolegle pracowat w Seminarium Nauczycielskim, prowadzac
chér i stowarzyszenie $piewacze dla ubogich uczniow — Collegium Jagetueflal®.

Podczas szkolnych przerw letnich koncertowat (jako pianista ispiewak w jednej

14 Daniel Gottlob Tiirk (1750-1813) - niemiecki kompozytor, organista, dyrygent i profesor muzyki.
5 Ibidem, s. 164
16 Ibidem, s. 169



osobie) w wielu miastach niemieckich oraz za granicg, czesto bedgc dla siebie
akompaniatorem. Loewe zwigzal si¢ takze ze srodowiskiem 16z masonskich Pod trzema
ztotymi cyrklami 1\ Lozy sw. Johanna, w ktorych byt bardzo aktywnym cztonkiem.
W 1832 roku doprowadzit do wykonania pierwszego aktu Cosi fan tutte W. A. Mozarta
w lozy Pod trzema ztotymi cyrklami. Liczne obowigzki pedagogiczne i ko$cielne tgczyt
z komponowaniem i wykonywaniem swojej muzyki. Dzieta kameralne najczesciej
prezentowal w salonie Sophie Tilebein. W roku 1826 Loewe zapoczatkowal we
wspoOtpracy ze skrzypkiem Carlem Liebertem cykl koncertow symfonicznych. Efektem
owej wspotpracy byt jeden z wazniejszych koncertow I potowy XIX wieku
w Szczecinie — 20 lutego 1827 roku zabrzmiata IX Symfonia Ludwiga van Beethovena,
Uwertura do Snu nocy letniej Felixa Mendelssohna-Bartholdy'ego oraz jego Koncert na
dwa fortepiany As-dur. Wykonawcami podwojnego koncertu byli sam kompozytor
i Carl Loewe®.

Loewe szczegodlnie upodobat sobie muzyke Ludwiga van Beethovena i to jego
utwory najczesSciej pojawialy sie¢ w programach wieczorow symfonicznych.
Doprowadzit do wykonania wszystkich symfonii Beethovena w Szczecinie, co
z pewnosciag uczynito z miasta jeden z najwazniejszych punktoéw na mapie muzycznej
Prus. Loewe zapoczatkowat Pomorskie Swieto Pie$ni, w ktorym braty udzial zespoty
wokalne catego Pomorza®®,

23 lutego 1864 roku Loewe doznat udaru mozgu, ktéry zachwiat jego zdrowiem
i aktywnoscia zawodowa. Petng §wiadomos¢ odzyskat po 6 tygodniach ale niedowtad
prawej reki zostal z nim jeszcze wiele tygodni. 25 lutego 1866 roku Loewe zostat
zobowigzany do zlozenia dymisji ze wzglegdu na stan zdrowia. Po przejSciu
na emerytur¢ wyjechat wraz z rodzing do Kilonii, gdzie odebral Order Czerwonego
Orta ze Wstega. Zmart 20 kwietnia 1869 roku. Jego serce zostalo wmurowane w filar
przylegajacy do organoéw kosciota §w. Jakuba w Szczecinie. Twierdzono, ze urna
zagingta podczas dziatah wojennych, jednak w 2012 roku podczas prac
modernizacyjnych w katedrze w czesci poludniowego filaru, obok dawnych organow
barokowych zostala odnaleziona, po czym powtornie wmurowana w filar. W urnie
zamieszczono dokument traktujacy o okolicznosciach jej odnalezienia i ponownego

ztozenial®.

17 1bidem, s. 172

18 M. Szczesny, Gléwne nurty w rozwoju Zycia muzycznego Szczecina w XIX w. [w:] K. Koztowski (red.)
Szczecin i Pomorze Zachodnie w XI1X i XX wieku (do 1945r.), Szczecin 1993, s. 96

19 https://kuria.pl/historia/Serce-Carla-Loewe-powtornie-zlozone-przy-katedralnych-organach_1643
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1.2. Tworczosé¢

Tworczos¢ Carla Loewego zaktadata odejs$cie od przestania klasycznego, jednak
mozna w niej odnalez¢ wptywy klasycyzmu, zwlaszcza Haydna, Mozarta i Beethovena.
Okres jego tworzenia zszedl si¢ w czasie z dzialalno$cig Chopina, Schuberta,
Schumanna, Liszta, Webera i Wagnera. Loewe byl kompozytorem nieréwnym,
pracowal zbyt szybko i powierzchownie. Duza ilo$¢ obowigzkéw jako organisty,
kantora, pedagoga, organizatora zyCia muzycznego oraz wykonawcy nie pozwalaty
mu zadba¢ dostatecznie o jakos$¢ swojej tworczosci. W pamigci melomandw pozostat
jako tworca ballad i piesni, a jego muzyka instrumentalna wykonywana jest tylko
Szczecinie, Halle, Lobejiin i Greifswaldzie®®. Nie ulega watpliwosci, ze to wlasnie
ballady Loewego zapisaly si¢ w historii muzyki jako najbardziej typowe dla jego
tworczosci. Posiadat on wyjatkowy dar balladowej narracji i utwory te spotykaly si¢
z wielkim uznaniem zaréwno publicznosci, krytykéw jak 1 innych kompozytorow tego
gatunku. Loewe pisat ballady przez cate swoje zycie, a niektore lata zostaty catkowicie
przez nie zdominowane. Kompozycje te byly chetnie publikowane przez wydawcow
oraz bardzo czesto wplatane w programy koncertowe podczas wieczoréw piesni i ballad
odbywajacych si¢ w 6wczesnych salonach muzycznych. Loewe napisat tacznie okoto
500 ballad?!. Szczecinski kantor z duza starannoscia dobierat autoréw tekstow
do swoich dziet, wérod nich znalezli si¢ najwybitniejsi poeci polscy i zagraniczni:
Johann Wolfgang von Goethe, William Shakespeare, Heinrich Heine, Ludwig Uhland,
Johann Gottfried Herder i Adam Mickiewicz??. Loewe korzystal takze z tekstow
autorow mniej popularnych jak Franz Kugler, Ludwig Giesebrecht i Teresa Albertina
Louise von Jacob. Te utwory nie zyskaty jednak rozglosu. Najwiekszy sukces odniosty
ballady do tekstow Johanna Wolfganga von Goethego i to one przyniosty uznanie
szczecinskiemu kompozytorowi. Tematyka, po ktorg siegal Loewe byla oderwana
od prozy zycia codziennego. Kompozytor czesto siegatl do $wiata basnioweg0; duchow,
elfow, kartow i gnomow a takze fauny i flory, aspektow historycznych i tematyki
innych narodéw (duza grupa ballad oraz piesni orientalnych).

Szczecinski kantor nie ulegt wptywom typowym dla éwczesnych salonow

muzycznych. ,, Skfonnos¢ do sentymentalizmu wykluczata u niego uleganie salonowemu

20 Kompozytorzy Szczecinscy do 1945 roku, pr. zb., Szczecin 2003, s. 177

2L https://www.n-tv.de/regionales/sachsen-anhalt/Musikliebhaber-ehren-Carl-Loewe-zum-150-Todestag
an-Denkmal-article20979236.html

22 1bidem, s. 189
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efekciarstwu, technicznym fajerwerkom, keorymi zdarzato sie epatowaé stuchaczy
Ferencowi Lisztowi czy Nicolo Paganiniemu, Apolinaremu Kgtskiemu, nie wspominajgc
juz artystow nizszej klasy. Wyniesiony z domu rodzicielskiego sprzeciw w odniesieniu
do ,, cyrkowych sztuczek” w Muzyce, szczegolnie inStrumentalnej, kazal mu nawet
ustosunkowaé sie negatywnie do etiud Fryderyka Chopina, w ktorych nie potrafit
sie doszukaé zadnej muzyki %,

Loewe jest autorem okoto 200 piesni. Ich tematyka zwigzana jest z mitoscia,
religia, uczuciami patriotycznymi oraz $wiatem fauny i flory. Autorami tekstow
do piesni byli m.in. Heinrich Heine, Nicolas Lenau, Ludwig Ulhand, Friedrich Riickert,
Carl Siebel. Oprécz ballad i piesni Loewe ma w swoim dorobku rowniez oratoria,
kantaty, dwie symfonie, dwa koncerty fortepianowe (zachowata si¢ jedna cze$¢
trzeciego koncertu), opery i sceny dramatyczne oraz muzyke kameralng, wsrod ktorej

na wyroznienie zastuguja utwory na fortepian oraz kwartety smyczkowe.

2 M. Szczesny, Carl Loewe w zyciu kulturalnym miasta Szczecina w latach 1820-1866,
dysertacja doktorska, s. 144
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2. Wybrane utwory Carla Loewego
w opracowaniu na flet

2.1. Transkrypcja i aranZzacja muzyczna

Rozpoczynajagc prace nad adaptacjg utworéw z jednego instrumentu lub glosu
na inny instrument, warto zastanowi¢ si¢ nad nomenklaturg i przestrzenig znaczeniowg
termindw oscylujacych wokot zagadnienia owej adaptacji. Czym jest transkrypcja,
Czym opracowanie a czym aranzacja muzyczna? Problematyka odrdznienia transkrypcji
od aranzacji polega na zbyt ogoélnikowym traktowaniu owych hasel przez wiele
encyklopedii i stownikéw muzycznych, gdzie cz¢sto te dwa terminy nie rdznig
si¢ niczym i sg opisywane w jednakowy sposob.

Geneza terminu transkrypcja odnosi si¢ do jezyka tacinskiego, gdzie transcriptio
oznacza przepisywanie i jest to ,,opracowanie kompozycji na inny niz przewidziany
w oryginale zespot wykonawczy lub inny instrument”?*. Podobng definicje znajdziemy
u Jerzego Habeli, ktory zreszta nie odrdznia transkrypcji od aranzacji muzycznej
I przypisuje im taka sama definicj¢. Rowniez Arthur Jacobs okresla aranzacje jako
,opracowanie kompozycji poprzez uzycie $rodkow wykonawczych, réznych
od srodkéw uzytych przez kompozytora.(...) [gdzie] aranzacja zaktada Scislejsze

zachowanie wiernoéci zapisowi kompozytorskiemu niz transkrypcja”?

. Odmienng
weryfikacje termindéw transkrypcji i aranzacji znajdziemy w Encyklopedii Muzyki,
gdzie autorzy zwracaja uwage na to, ze aranzacja ,,wyzwala rozne stopnie tworczego
udzialu kompozytora-aranzera, poczawszy od transkrypcji, w ktorej substancja
muzyczna, mimo przeniesienia jej w inne medium wykonawcze pozostaje taka sama,
azdo zmodyfikowanego, najczesciej wzbogaconego dzwickowo ujecia utworu”?®,
Bazujac zaledwie na tych paru ujeciach termindéw transkrypcji i aranzacji muzycznej
mozna  odnies¢  wrazenie  chaosu  terminologicznego,  synonimicznosci,
niejednoznaczno$ci a Czesto odmiennosci rozumienia owych poje¢. Bardziej
szczegdtowe opracowania tych rozwazan znajdziemy w pracach doktorskich,
czy publikacjach odnoszacych si¢ do konkretnych transkrypcji 1 probujacych

uporzadkowa¢ owa terminologi¢ w autorski sposob. Interesujacym i szczegétowym

2 Encyklopiedia Muzyki, pod red. Andrzeja Chodkowskiego. PWM, Hasto: transkrypcja
% Arthur Jacobs. Stownik muzyczny. Bydgoszcz 1993, s. 18
% Encyklopiedia Muzyki, pod red. Andrzeja Chodkowskiego. PWM, Hasto: aranzacja
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opracowaniem tego tematu, bedagcym jednoczesnie zsyntetyzowaniem innych publikacji
na ten temat jest praca doktorskiej dr hab. Eweliny Zawislak (Akademia Muzyczna
w Lodzi) pt. Znaczenie transkrypcji i aranzacji muzycznej dla artystycznego rozwoju
flecisty na przyktadzie miniatury fagotowej ,, Sarabande et Cortege” Henri Dutilleux,
Sonaty skrzypcowej Clauda Debussy'ego oraz Sonatiny fortepianowej Maurice'a
Ravela. Znajdziemy w niej szczegdlowe rozwazania na temat genezy transkrypcji,
aranzaCji muzycznej i probe stworzenia autorskiej definicji kazdego z tych pojec.
Termin opracowania 1 zwigzana z nim problematyka niejednoznacznosci
i ogolnikowego charakteru dost¢pnych definicji pozwala przyja¢ wg autorki,
ze opracowanie to ,kazdy zapis nutowy o skonczonym charakterze, lepszym
lub gorszym, ale zawsze wykazujacy probe dokonania zmian we wilasciwym zdaniem
tworcy kierunku”. Autorka przyjeta, iz transkrypcja muzyczna to ,,tworcze opracowanie
catosci dzieta muzycznego na inny niz w oryginale srodek wykonawczy.”, natomiast
aranzacja muzyczna to ,tworcze modyfikacje dzieta muzycznego w czes$ci lub
jego catosci, przy zastosowaniu innego niz w oryginale §rodka wykonawczego”.

Warto wspomnie¢ o niezwykle interesujacej pozycji z literatury wiolonczelowej
traktujacej o wszystkich transkrypcjach, aranzacjach i opracowaniach do 2012 roku —
Nurt mimetyczny w literaturze wiolonczelowej w kontekscie budowy instrumentu,

ikonografii oraz wykonawstwa wiolonczelowego autorstwa Urszuli Mizi.
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2.2. Schottische Bilder op. 112

Schottische Bilder op. 112 zostaty skomponowane w 1850 roku i w tym samym
roku wydane przez berlinskie wydawnictwo Schlesingera?’. Utwor zostat napisany na
klarnet lub wiolonczele i1 dedykowany byl zigciowi Loewego Arthurowi von
Bothwellowi. Tak pisat Leopold Hirschberg w monografii na temat zycia i tworczosci
Loeweqgo: Miatem jeszcze przyjemnos¢ osobiscie poznac starego, szlachetnego
mezZczyzne, ktoremu mistrz poswiecit to poruszajgce dzieto. Nie mial on nigdy duzo
zdolnosci do dmuchania w klarnet i opowiadat mi, jak kiedys przypadkowo zdradzit si¢
ze swoim hobby przed swoim tesciem i wkrotce otrzymat Obrazy Szkockie. Zmyst
wrazliwosci thkwi w tym podarunku ojca dla meza ukochanej corki. Kto jak nie piszgcy
to wie jak wewnetrzne zrozumienie panowafo miedzy rodzicami i dzie¢mi w rodzinie
Loewe, kto mdgt oglgdaé obfitos¢ mitosci, jaka cechowata 47-letnie matzenstwo
Arthura i Julii von Bothwell, kto w koncu jeszcze catkiem niedawno dostal poruszajgcq
relacje, starej, doswiadczOnej zZyciem wdowy o mifosci nad grobem — ften bedzie
przystuchiwal sie tym déwiekom jak piesni z blogich, dawno minionych czaséw?.

Dzieto sktada si¢ z trzech kroétkich czesci opatrzonych tytutami programowymi:
Die Jungfrau vom See (Panna z morza), Der Wanderer auf Bothwell Castle (Wedrowiec
na zamku Bothwell) i Der Schottenclan (Szkocki Rod). Loewe nigdy nie byt w Szkocji,
odbyt natomiast dwie trasy koncertowe po Anglii i prawdopodobnie tam zetknat
sic z muzykg szkocka, ktora byla inspiracjg do skomponowania Obrazéw Szkockich?®.
Mozliwe, ze natchnieniem dla pierwszej czesci byta poezja narracyjna Waltera Scotta®
Pani Jeziora (The Lady of the Lake)*:. Wydany przez wydawnictwo Eigenthum
der Schlesinger'schen Buch material zawiera zapis partii klarnetu w stroju C,
co znacznie ufatwia dokonanie transkrypcji na flet, bez potrzeby stosowania

transpozycji.

27 M. Szczesny, Carl Loewe, Szczecin 2007, 5.123

Bogustaw Jakubowski, op.cit., s. 25

2 https://classicalmjourney.blogspot.com/2019/09/carl-loewe-grand-trio-duo-espagnola.html,
dostep 18.01.2021.

30 Walter Scott (1771 — 1832) — szkocki powiesciopisarz i poeta.

31 E. Ochs, L. Winkler, Carl Loewe, Frankfurt am Main 1998, s. 385-386
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Cze$¢ pierwsza Panna z morza utrzymana jest w metrum 3/8, tonacji a-moll
i tempie Andantino. Oparta jest na krotkim, dwutaktowym motywie, rozwijanym

I Urozmaicanym na przestrzeni catej Czegsci (przyktad 1).
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Przyklad 1. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. | Die Jungfrau vom See, takty 8-9

Pierwotna koncepcja dla dokonania transkrypcji owej miniatury bylo dostosowanie
partii Klarnetu do skali i predyspozycji barwowych fletu, bez ingerencji w glos
fortepianu, jednak stopniowo, w miar¢ zaznajamiania si¢ z utworem, jego bogata
harmonig i ciekawg partia akompaniamentu wzrastal niedosyt wykonawczy zwigzany
Z duzymi mozliwosciami technicznymi fletu a jednoczesnie brakiem sposobnosci
na ich wykorzystanie podczas wykonywania Obrazow  Szkockich. Czgsciowe
przeniesienie wirtuozowskich fragmentow =z fortepianu do fletu wyréwnuje
dysproporcje techniczne (partia instrumentu solowego w tym utworze jest duzo mniej
wymagajaca technicznie niz partia instrumentu akompaniujacego) oraz uatrakcyjnia
glos fletowy, ktory staje sie¢ wymagajacy nie tylko muzycznie, ale i warsztatowo.
Pierwszym fragmentem poddanym przekonstruowaniu jest wstgp do pierwszej czesci.
W wersji oryginalnej (przyktad 2) W catosci grany jest przez pianist¢ a po modyfikacji
wirtuozowskie przebiegi figuruja w glosie fletu, fortepian petni zas rolg¢ akompaniujaca
(przyktad 3).
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Przyklad 3. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. | Die Jungfrau vom See, takty 1-13

Kolejnym fragmentem, gdzie flet przejmuje parti¢ fortepianu sg takty 31-38. Melodia

pojawiajacg si¢ od taktu 33 we flecie znalazla si¢ w fortepianie w postaci zdwojonych

oktaw, na wzor taktow 32-37 (przyktad 4),

natomiast fragment zawierajacy

wirtuozowskie pochody zostat przeniesiony do fletu (przyktad 5).
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Przyklad 4. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. | Die Jungfrau vom See, takty 27-39
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Przyklad 5. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. | Die Jungfrau vom See, takty 29-42
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Identyczny zabieg zostal dokonany w taktach 55-63. Ostatnia zamiana partii
w pierwszej czesci utworu to takty 64-67, gdzie flet zyskat bardzo popisowe figuracje
wyjete z prawej reki fortepianu (przyktad 6). Szczegdlnie wymagajace technicznie sg

oktawy legato (t. 66-67) siegajace najnizszego dzwieku skali fletu — h matego.
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Przyklad 6. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. I Die Jungfrau vom See, takty 57-67

Wiele fragmentow z glosu Klarnetu zostato przeniesionych oktawg do gory nie tylko
ze wzgledu na zbyt niskie dzwiegki, ale takze na bardziej nosne brzmienie fletu

w drugiej oktawie (przyktad 7).
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Przyklad 7. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. | Die Jungfrau vom See, takty 33-47
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Wersja fletowa zyskala takze drobne zmiany dynamiczne. W takcie 12 zamiast
dynamiki piano crescendo pojawia si¢ mezzopiano crescendo. Celem tej zmiany
jest podkreslenie wagi drugiego identycznego motywu, co podpowiada kierunek linii

melodycznej. Analogiczna propozycja znalazta si¢ w takcie 20 (przyktad 8).
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Przyklad 8. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. | Die Jungfrau vom See, takty 8-13

W wersji na flet dodane zostaly mordenty na druga i trzeciag miar¢ w takcie 22
(przyktad 10), zainspirowane wczesniejszym podobnym przebiegiem w partii fortepianu

(przyktad 9).
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Przyklad 9. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. | Die Jungfrau vom See, takty 13-15
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Przyklad 10. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. | Die Jungfrau vom See, takty 13-15

Pierwszg cze$¢ konczy kadencja, ktora w catosci zostala przeniesiona o oktawe w gore,
ze wzgledu na liczne dzwigki ponizej skali.

Cze$¢ pierwsza dzieta po modyfikacjach korzystajacych z materiatu partii
fortepianu stata si¢ interesujaca synteza waloréw, wyzwan muzycznych
i warsztatowych. Fragmenty wirtuozowskie uatrakcyjniajg parti¢ z punktu widzenia
wykonawcy oraz odbiorcy — flet prezentuje si¢ w tej czgsci jako instrument nie tylko
$piewny i delikatny, ale takze posiadajacy duze mozliwosci techniczne. Wibracja
to dodatkowy walor brzmieniowy fletu, ktorego stosowanie wprowadza nowe
mozliwo$ci interpretacyjno-wykonawcze.

Czg$¢ druga to Wedrowiec na zamku Bothwell. Utrzymana jest w metrum 4/4,
tonacji A-dur i — tak samo jak cze$¢ pierwsza — w tempie Andantino. Tutaj rowniez cata

cze$¢ opiera si¢ na motywie przewodnim (przyktad 11).
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Przyklad 11. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. Il Der Wanderer auf Bothwell Castle, takty 1-8

W opozycji do czeSci pierwszej, druga czes¢ utrzymana jest w pogodnym nastroju.
Tonacja A-dur i jasnos¢ jej barwy sg przyczyng dla przeniesienia catosci tej czgsci
0 oktawe w gore. Szczegolne walory brzmieniowe fletu w drugiej i trzeciej oktawie
doskonale oddadzg $piewny i pogodny charakter tej czesci. Zabieg ten wigze si¢ jednak
z utrudnieniami dla flecisty. Cata czg$¢ umieszczona na granicy drugiej i trzeciej

oktawy, pomimo formy krétkiej miniatury, jest niezwykle wyczerpujaca dla warsztatu.
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W przeciwienstwie do czeSci pierwszej, kompozytor wprowadzit jedynie nieliczne
pauzy c¢wierénutowe dajagce mozliwos¢ wzigcia oddechu, lecz bez sposobnosci
na chwil¢ odpoczynku. Aby odcigzy¢ warsztat flecisty na poczatku czgéci zostala
zaproponowana dynamika mezzo piano zamiast piano (przyktad 11). W zwiazku z czgsto
pojawiajacymi si¢ zakonczeniami fraz interwatem sekundy w dot lub w gore

szczegdlnej uwagi wymaga dbatos¢ o odpowiednig intonacj¢ (przyktad 12).
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Przyklad 12. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. Il Der Wanderer auf Bothwell Castle,
takty 3-4, 19-20, 27-28

W tej czgsci zaobserwowaé mozna bardzo wyrazny podzial na instrument melodyczny
(klarnet/flet) i akompaniujacy (fortepian). Akompaniament ma bardzo wirtuozowski
charakter i zbudowany jest z roztozonych pasazy trzydziestodwojkowych na przestrzeni
calej cze$ci. Aby urozmaici¢ partie fletu w taktach 39-42 pasaze z prawej reki
fortepianu nalezalo przenies¢ do glosu fletu, a kantylena fletowa, wzbogacona

0 zdwojenia oktawowe umieszczona zostata w glosie fortepianu (przyktad 13 i 14).
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Przyklad 13. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. || Der Wanderer auf Bothwell Castle,
takty 38-43, wersja oryginalna
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Przyklad 14. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. Il Der Wanderer auf Bothwell Castle,
takty 38-43, wersja po modyfikacji
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Cze¢$¢ druga, pomimo ze sprawi wykonawcy trudnosci pod wzgledem operowania
powietrzem, wlasciwg intonacjg oraz stabilnoscig aparatu gry, finalnie brzmi
znakomicie na flecie, a zmagania techniczne przyniosa wykonawcy korzys$ci w postaci
utrwalania indywidualnych umiejetnosci warsztatowych.

Czeg$¢ trzecia mnosi nazwe Szkocki Rod. W  wydaniu  Eigenthum
der Schlesinger'schen Buch oznaczeniem tempa jest Allegretto alla Marcia. Inaczej
jest w wydaniu Robert Lienau Berlin Lichterfelde, gdzie w trzeciej czesci, podobnie
jak w czesciach poprzednich widnieje tempo Andantino®. Niezaleznie jednak
od oznaczen agogicznych, cz¢$¢ ma charakter marszowy i nawigzuje do szkockiej
muzyki ludowej. Podobnie jak w czg¢sciach poprzednich, calo$¢ melodyki opiera
si¢ na motywie przewodnim, ktory wystepuje zarbwno w partii fortepianu jak i fletu
(przyklad 15).
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Przyklad 15. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. Il Der Schottenclan, takty 5-12

Ostatnia cze$¢ zawiera wymagajace technicznie tryle z  wykonczeniami
na ¢wierénutach, ktore beda przysparza¢ trudnosci wykonawcy. Transkrypcja tej czesci

wymagata przeksztalcenia melodii i dopasowania jej do mozliwosci i skali fletu
(przyktad 16).

32 Bogustaw Jakubowski, op.cit., s. 32
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Przyklad 16. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. Il Der Schottenclan, takty 25-30

W taktach 69-72 i analogicznie 129-132 w partii fletu znalazly si¢ figuracje
szesnastkowe z prawej reki fortepianu, a fortepian przejgt fletowe ¢Ewierénuty

(przyktad 17). Zabieg ten wzbogacit glos fletowy fragmentem wymagajacym technicznie.
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Przyklad 17. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. 11l Der Schottenclan, takty 66-76
Wersja fletowa zyskata nowg propozycje dynamiczng w progresji wznoszacej w taktach

87-90 (przyktad 18). W wersji oryginalnej kilka taktow wczesniej pojawia si¢ 0znaczenie

forte, po czym dynamika nie zmienia si¢ do taktu 91.
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Przyklad 18. Carl Loewe, Schottische Bilder op. 112, cz. Il Der Schottenclan, takty 87-90

Z dydaktycznego punktu widzenia Obrazy szkockie na flet i fortepian beda
bardzo warto§ciowym utworem dla flecistow. Pierwsza czgs¢ rozwija umiejetnosci
dialogowania z pianistg i uczy wrazliwosci na barwe dzwigku, druga poprawia oddech
i wzmacnia aparat gry, podczas gdy trzecia wymaga precyzyjnych i szybkich tryli.
Dzigki wprowadzonym modyfikacjom i korzystaniu z partii fortepianu caty utwor stat
si¢ rOwniez wyzwaniem technicznym i warsztatowym. Procz aspektow dydaktycznych
nie sposob nie doceni¢ pigkna catego dzieta, ktore z pewnoscig wzbogaci repertuar

fletowy o0 kolejng cykliczng i programowg pozycje.
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2.3. Duo Espagnéla

Dzieto powstato w roku 1857 i skomponowane zostato na altowke i fortepian.
Jak wskazuje przedmowa do wydania Florian Noetzel Verlag "Ars Musica" z 2017 roku
0 genezie utworu nie wiadomo prawie nic. Duo rozpoczyna si¢ powolnym wstgpem,
prawdopodobnie nawigzujacym do poczatku Sonaty Patetycznej op. 13 nr 8 Ludwiga
van Beethovena. Obydwa utwory rozpoczynajg si¢ w tempie Grave i tonacji c-moll.

Mozna w nich odnalez¢ podobienstwa w ksztaltowaniu linii melodycznej oraz

elementow rytmicznych (przyktad 19 i 20).
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Przyklad 20. Carl Loewe, Duo Espagnéla — opracowanie na flet, takt 15

W dalszej czesci utworu mozemy odnalezé podobienstwa do kompozycji Ferenca
Liszta (takty 186/187 Duo Loewego sa niemal identyczne jak takty 5/6 ostatniej z 12

etiud mtodzienczych [1826]) - (przyktad 21 i 22).
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Przyklad 22. Carl Loewe, Duo Espagnéla — wersja oryginalna na altowke, takty 186-188

Nie jest jasne dlaczego kompozytor opatrzyt utwor tytutem sugerujacym zwigzek

z muzyka hiszpanska. Elementy folkloru hiszpanskiego sa w nim bowiem catkowicie

nieobecne®. W wydaniu pochodzacym z Handel-House w Halle, na ktérym opiera

si¢ opracowanie z 2017 roku brakuje ostatniej strony, ktora zostata uzupetniona przez

edytora®. Dopisany materiat bazuje na treéci z kofica ekspozycji. Wydanie z 2017 roku

zawiera réwniez korekte btedow, niespojnych fragmentoéw i sprzecznych fraz miedzy

gtosami. Dzieto doczekato si¢ jednej rejestracji na plycie CD nagranej przez

Leng Eckels - altowka i Henninga Luciusa - fortepian, wydanej przez wytwoérnie CPO

(CPO 555 256-2).

3 C. Loewe — Duo Espagnola , Florian Noetzel Verlag "Ars Musica" — przedmowa (ttumaczenie wiasne)

34 Cord Garben - urodzony w 1943 r. niemiecki pianista, dyrygent, producent i aranzer, honorowy
cztonek Migdzynarodowego Towarzystwa Carl Loewe w Lobejiin. Jako producent dokonat
pierwszego nagrania wszystkich piesni i ballad Carla Loewego.
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Transkrypcja fletowa bazuje na wydaniu Corda Garbena z 2017 roku. Utwor
traktuje partie obu instrumentow niemal réwnorzednie, z nieznaczng przewagag
fortepianu, ktory we wstepie ukazuje krotkg kadencje a takze wprowadza pierwszy
temat, podczas gdy altowka w tym fragmencie pelni rolg akompaniujaca. W wersji
fletowej (procz typowych dla tego typu opracowania modyfikacji; zmian rejestrow
i dopasowania linii melodycznych do mozliwosci i predyspozycji brzmieniowych fletu)
te proporcje zostaly odwrocone. Uprzednio wymienione fragmenty zostaly
zamieszczone w glosie fletowym, by ukaza¢ wiodaca role tego instrumentu.
Opracowywanie dzieta z altowki na flet nieoczekiwanie okazato si¢ przysparza¢ mniej
trudnosci niz transkrypcja ze skrzypiec, poniewaz skala altowki, podobnie jak
w przewazajacej czeSci fletow zaczyna si¢ od dzwicku ¢ (w oktawie malej,
a w przypadku fletu razkreslnej), takze wigkszo$¢ melodii nalezato przenies¢ z klucza
altowego do wiolinowego, dzigki czemu znaczna czg$¢ treSci muzycznej miesci si¢
w skali fletu. Zabieg przeniesienia w zapisie catej melodii o sekunde w gore przy
zmianie Kklucza zaltowego na wiolinowy skutkuje roznica oktawy w brzmieniu
(przyktad 23 i 24).
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Przyklad 23. Carl Loewe, Duo Espagndla — wersja oryginalna na altowke, takty 1-11
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Przyklad 24. Carl Loewe, Duo Espagndla — opracowanie na flet, takty 1-11

Dzieto ma forme¢ allegra sonatowego. Ekspozycja sktada si¢ ze wstepu, dwoch
kontrastujgcych tematéw i epilogu. Przetworzenie bazuje na materiale wprowadzenia
oraz tematu pierwszego, a repryza to temat drugi, powrdt epilogu i w koncowce
szczatkowe fragmenty z tematu pierwszego. Utwor rozpoczyna sie 27-taktowym
wstepem. Pierwsze 14 taktow to 6w beethovenowskie patetyczne wprowadzenie,
natomiast od taktu 15-go pojawia sie¢ tacznik oparty na pochodach gamowych
przeplatanych migdzy partiami obu instrumentéw. W taktach 15 oraz 22-23 nalezato
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zrezygnowa¢ ze wspotbrzmien pojawiajgcych si¢ w partii altowki. We wszystkich
wymienionych miejscach pozostawione zostaty w partii fletu nuty melodyczne (gorne).
W takcie 21 w wersji fletowej pominigte zostaly akcenty na drugg i Czwartg miarg taktu,
ktore znajdujg si¢ W partii altowki. Rezygnacja z akcentéw koresponduje z partig
pianisty, ktory gra w tym takcie akordy na dwoch potnutach oraz pomaga w ptynnym
prowadzeniu linii melodycznej. W ostatnim takcie wstepu pojawia sie krotka
fortepianowa kadencja (przyktad 25), ktéra w opracowaniu fletowym przeniesiona zostata
do partii fletu (przyktad 26).
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Przyklad 26. Carl Loewe, Duo Espagnola — opracowanie na flet, kadencja fletu, takt 27

W takcie 28 rozpoczyna si¢ temat pierwszy temat, ktory w wersji Loewego
podejmowany jest przez prawag reke fortepianu. Partia altowki jest wyraznie
akompaniujaca i opiera si¢ na ostinatowych 6semkach az do taktu 46. W opracowaniu
fletowym pierwszy temat powierzony zostal partii fletu, a akompaniujace Osemki
przeniesione zostaly do prawej rg¢ki fortepianu, tworzac jednorodny, désemkowy

akompaniament (przyktad 27 i 28).
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Przyklad 28. Carl Loewe, Duo Espagndla — opracowanie na flet, takty 28-31

Druga odstona tematu pierwszego w opracowaniu fletowym (takt 49), ktory w tym
miejscu pojawia si¢ w oryginalnej wersji altowkowej po raz pierwszy, w partii fletu
zabrzmi oktawg wyzej. Efektem tego bedzie wzmocnienie podwojonej linii
melodycznej, ktéra w tym miejscu pojawia sie jednoczesnie w partii fletu i fortepianu.
Modyfikacjom artykulacyjnym ulegty wszystkie linie melodyczne w partii fletu od
taktu 51 do 59. Zmiany polegaly na umieszczeniu legatur odpowiadajacych tym samym
fragmentom z taktoéw 30-39. Od taktu 68 rozpoczyna si¢temat drugi, ktory jest
kontrastujacy w stosunku do tematu pierwszego zaréwno pod wzgledem dynamicznym,
rytmicznym jak i artykulacyjnym. Dominuje w nim dynamika piano, za to
z wyrazistym i charakterystycznym rytmem punktowanym. Caty drugi temat opiera si¢

na figurze rytmicznej: 6semka z kropka i szesnastka (przyktad 29).
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Przyklad 29. Carl Loewe, Duo Espagnéla — opracowanie na flet, takty 65-71

Temat drugi podejmowany jest kolejno przez flet a nastepnie przez fortepian.
Po czterokrotnym pokazie (ostatni raz ponownie w partii fletu) nastgpuje lacznik
do epilogu bazujacy na figurze rytmicznej drugiego tematu (przyktad 30).
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Przyklad 30. Carl Loewe, Duo Espagnéla — opracowanie na flet, takty 84-87

Roztozone akordy w rytmie punktowanych pojawiajg si¢ naprzemiennie w partiach obu
instrumentow. Jedynie w taktach 83-89, trzykrotnie z rzedu 6w motyw widnieje w partii
fortepianu (przyktad 31). W opracowaniu fletowym srodkowy przebieg (t.85-87)
zamieszczony zostat w partii fletu, tak by dialogowanie instrumentow bylo wyrownane
i naprzemienne. Partia fortepianu w powstatej luce uzupetniona zostata akordami

w podobny sposob jak ma to miejsce w analogicznych fragmentach, np. t. 90-91
(przyktad 32).
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Przyklad 32. Carl Loewe, Duo Espagnéla — opracowanie na flet, takty 83-90
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Epilog rozpoczyna sie w t. 99 i ma charakter figuracyjny opierajacy si¢ na triolowej
progresji opadajacej (przyktad 33). Po niej nastepuje dialogowanie obu instrumentéw na
jedno-taktowych frazach wykorzystujacych pochody triolowe. Epilog wienczy
ekspozycje, po powtorce nastepuje powrot do tematu pierwszego (t. 28).
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Przyklad 33. Carl Loewe, Duo Espagnéla — opracowanie na flet, takty 98-107

33



Od t. 135 pojawia si¢ wstep w nowej odstonie. Nie ma w nutach zaznaczonej zmiany
tempa i powrotu Grave (przyklad 34), ale z pewno$cig wiasnie to bylo intencja
kompozytora i takg zmiang stycha¢ rowniez na nagraniu duetu Lucius/Eckels, ktorzy

réwniez dodali zwolnienie w takcie poprzedzajacym powrdt materiatu z wstepu (t.134).
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Przyklad 34. Carl Loewe, Duo Espagnéla — wersja oryginalna na altéwke i fortepian, takty 132-144

Od taktu 150 nastepuje powrdt tempa Allegro (przyktad 35), Czego rOwniez
nie odnajdziemy w materiale nutowym, jednak ponowne pojawienie si¢ tematu

pierwszego jest na tyle czytelne, ze wykonawca nie powinien postapic inaczej.

@ROT ALLEGRO - Temat pierwszy
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Przyklad 35. Carl Loewe, Duo Espagnéla — wersja oryginalna na altowke i fortepian, takty 145-151
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Temat pierwszy powraca w zmienionej formie, zarowno pod wzgledem charakteru jak
i dynamiki. W kontrascie do odstony z ekspozycji utrzymany jest w dynamice piano.
W wersji altowkowej partia fortepianu wzbogacona zostala o pedalizacj¢ w dolnym
glosie, co znaczaco wplywa na zmian¢ charakteru na bardziej tagodny i delikatny.
Temat przybiera form¢ kanonu, pojawiajac si¢ w takcie 150 w prawej rece fortepianu
ajuz takt pdézniej w partii altowki/fletu. Kanon ptynnie przechodzi we fragment
przetworzeniowy, bazujacy na materiale z tematu pierwszego 1 Kkonczacy
si¢ na fermacie w takcie 207. Takt 208 z przedtaktem to repryza rozpoczynajaca si¢
od powrotu tematu drugiego, ktory pojawia si¢ w takim samym uksztaltowaniu
formalnym. Lacznik do epilogu rowniez ukazuje si¢ w tej samej formie i analogicznie
do fragmentu z ekspozycji rowniez jeden przebieg z fortepianu przeniesiony zostat
do glosu fletowego a w to miejsce uzupetnione zostalty w partii fortepianowej akordy
(t. 225-227). Epilog w repryzie pojawia si¢ o kwinte nizej niz w ekspozycji. Ostatnie 25
taktow dopisane przez Garbena zawiera szczatkowe elementy tematu pierwszego
(przyktad 36).

Przyklad 36. Carl Loewe, Duo Espagndla — wersja oryginalna na altowke i fortepian, takty 274-279

Triolowy akompaniament przypomina drugg odston¢ pierwszego tematu z ekspozycji.
Utwor konczy sie w spokojnym charakterze i dynamice piano pianissimo. Zwolnienie
na ostatnich taktach przejawia si¢ nie tylko poprzez intencjonalne wykonanie ritenuto,
ale rowniez poprzez rozszerzenie wartosci rytmicznych na przestrzeni ostatnich siedmiu

taktow w partii altowki/fletu (przyktad 37).

Przyklad 37. Carl Loewe, Duo Espagnéla — opracowanie na flet, takty 276-288
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Istnieje wiele trudno$ci wykonawczych, ktore moze napotkaé flecista wykonujgcy
(jak wtym przypadku) utwor przeznaczony pierwotnic na altowke. Pierwszym
elementem beda ostinatowe szesnastki akompaniujace, ktore wprawdzie w niniejszej
wersji fletowej wystepuja zaledwie w jednym takcie, ale za to na niewygodnym

dzwigku es dwukreslnym (przyktad 38).

Przyklad 38. Carl Loewe, Duo Espagnéla — opracowanie na flet, takty 14-15

Kompozytor piszacy parti¢ z przeznaczeniem na instrument dety nie uzyt by takiego
zabiegu, oczywistym jest bowiem, ze tego typu figury na instrumencie de¢tym
nie brzmig tak lekko i naturalnie jak na instrumencie smyczkowym. Trudnoscig
dla flecisty bedzie zatem to, aby odda¢ w tym miejscu lekko$¢ i akompaniujacy
charakter szesnastek, mimo dynamiki forte. Kolejng trudnoscia wykonawcza beda
ktopotliwe dla flecisty pochody dzwigkow w rozmaitych konfiguracjach,
0 niewygodnej aplikaturze, np. konieczno$¢ przesuwania piatego palca prawej reki

po klapach z dzwigku c! na es! (przyktad 39).

Przyklad 39. Carl Loewe, Duo Espagnéla — opracowanie na flet, takt 24

Dodatkowym utrudnieniem dla flecisty bedzie w tym miejscu dynamika forte, ktora
dla altowki w dolnym rejestrze jest jak najbardziej naturalna w przeciwienstwie
do fletu. Trudnoscia moze by¢ takze zachowanie precyzji artykulacyjnej w dolnym

rejestrze (przyktad 40).
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Przyklad 40. Carl Loewe, Duo Espagnéla — opracowanie na flet, t. 212-217.
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Najwigkszymi wymaganiami wykonawczymi bedg przede wszystkim dynamika, czesto
niedopasowana do predyspozycji fletu (jak np. wspomniane forte w dole skali) a takze
"kondycyjnos¢" catego utworu, w ktérym jest niewiele pauz na odpoczynek a nasycenie
dzwieku jest bardzo duze. Intensywno$¢ i cigzar muzyczny utworu wymagaja ciggltego
zaangazowania pod wzgledem brzmieniowym i intonacyjnym, co w konsekwencji
skutkuje zmeczeniem aparatu wykonawczego.

Utwor pod wzgledem stylistycznym wpisuje si¢ w nurt muzyki przelomu
klasycyzmu 1 romantyzmu. Jezyk muzyczny Loewego budzi skojarzenia
z kompozycjami Ludwiga van Beethovena. Takze przy wielu innych utworach
nazwisko Beethovena pojawia si¢ w literaturze jako zrodto inspiracji dla Loewego. Tak
jest takze w przypadku Duo Espagndéla. Pomimo tytutu programowego, ktory sugeruje
zwigzek z muzyka hiszpanska, nie odnajdujemy w nim elementow folkloru
hiszpanskiego. Duo Espagnola to typowy przyktad muzyki kameralnej, gdzie partie obu
instrumentow potraktowane sg rownowaznie, bez Klasycznego podziatu na instrument
solowy 1 akompaniujacy. Kompozycja Loewego moze byé z powodzeniem
wykorzystywana jako utwor dydaktyczny w nauczaniu kameralistyki. Jest znakomitym
materialem do pokazania jak pomimo réznic w sposobie kreowania dzwieku przez
poszczegblne instrumenty stworzy¢ interpretacje, ktora bedzie spojna pod wzgledem
wszystkich elementéw dzieta muzycznego.

Jestem przekonana, ze opracowanie Duo Espagndla na flet z fortepianem
zachowuje wszystkie zamierzenia tworcze kompozytora, a nowa odstona materiatu

nutowego wprowadzi utwor do repertuaru kameralistow polskich.
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2.4. Grand Trio g-moll op. 12
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llustracja 2. Grand Trio op .12, pierwsze wydanié z 1830 roku

Grand Trio op. 12 na fortepian, skrzypce i wiolonczele bez watpienia jest bardzo
udang kompozycja Carla Loewego, ktora w oOwczesnych czasach spotkata
si¢ Z przychylng  opinia wykonawcow, Kkrytykéw muzycznych oraz innych
kompozytoréw. Pomimo tego, iz sam Robert Schumann rekomendowal powyzsze
dzieto, nie doczekato sie ono nalezytej popularnosci®®. Trio ma nietypowy uklad: czesé
wolna Larghetto nie jest jak zazwyczaj w cyklu sonatowym cze$cig druga, lecz trzecia.
Z kolei scherzo zamiast w czeSci trzeciej, pojawia si¢ jako drugie. Dzieto

skomponowane zostato przez Carla Loewego z myslg o sobie jako wykonawcy i byto

% Robert Schumann, Gesamelte Schriften, Leipzig 1854, Bd. I, s. 297 i 323 oraz Allgemeine
Musikalische Zeitung 1831, Nr 14, s. 217
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wykonywane w salonach, podczas domowego muzykowania a takze w sali koncertowe;j
lozy masonskiej Pod Trzema Ziotymi Cyrklami®®. Utwor wykazuje wyrazne wpltywy
jezyka muzycznego Ludwiga van Beethovena, zwlaszcza w traktowaniu partii
fortepianu. Struktura kompozycji opiera si¢ natrzech partiach instrumentalnych
prowadzonych niezaleznie, zarowno pod wzgledem linii melodycznej jak i dynamiki.
Po $mierci kompozytora utwoér zostat zapomniany i1 dopiero niedawno dzieto zostato
ponownie odkryte przez zespot, w ktorego sktad wchodza: Marietta Kratz (skrzypce),
Sebastian Gaede (wiolonczela) oraz Hennig Lucius (fortepian). Wykonali oni trio
Loewego w Lobejiin w Niemczech 22 kwietnia 2016 roku, wczesniej dokonawszy
opracowania pierwszej edycji dzieta. Opracowane przez nich partie trafity do Corda
Garbena®” ktory doprowadzil do wydania poprawionego materiatu przez Florian
Noetzel Verlag , Ars Musica”®® w Wilhelmshaven w 2018 roku. Wersja pierwotna
wydana w 1830 roku w Lipsku przez Frederica Hofmeistra zawierata duzag liczbe
btedow i niejasnosci, a W niektorych fragmentach partii instrumentow smyczkowych
kompozytor nie uwzglednit w dostatecznym stopniu mozliwos$ci technicznych oraz
efektu brzmieniowego. Najswiezsze wydanie zawiera aneks ze spisem w formie
stownej z wyszczegolnionymi zmianami w materiale nutowym. W partiach skrzypiec
i wiolonczeli znalazly si¢ takze propozycje zmiany rejestru niektorych fraz i sg one
ujete w formie nutowej na dodanej tymczasowo pigciolinii. Materiat zawiera
poprawione glosy poszczeg6élnych instrumentdw oraz oryginalng partyture Loewego.
Pozostawia to wykonawcom przestrzen do wiasnych poszukiwan brzmieniowych.
Niniejsza praca bazuje na poprawionej partyturze z 2018 roku i wiasnie do niej
nawigzujg odniesienia do oryginatu lub wersji skrzypcowej (ze $wiadomoscia, ze

wersja z 2018 roku jest w znacznej mierze tozsama z wersjg z 1830).

3 Kompozytorzy Szczecinhiscy do 1945 roku, pr. zb. , Szczecin 2003, s. 187

37 Urodzony w 1943 r. niemiecki pianista, dyrygent, producent i aranzer, honorowy czlonek
Miedzynarodowego Towarzystwa Carl Loewe w Lobejiin. Jako producent dokonal pierwszego
nagrania wszystkich piesni i ballad Carla Loewego.

%8 Niemieckie wydawnictwo muzyczne zatozone w 1797 roku. W obecnym ksztalcie i pod dyrekcja
Floriana Noetzela dziata od 1986 roku. Dzisiaj liczy ponad 1200 wydanych tytutow.
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2.4.1. Czesc 1 Allegro

Pierwsza cze$¢ wutworu ma forme¢ allegra sonatowego 2z wyraznie
wyeksponowanymi  kontrastujgcymi  tematami.  Rozpoczyna  si¢  krotkim
o$miotaktowym wstepem, w ktorym melodia partii skrzypiec w wersji fletowej
zdecydowanie lepiej brzmi oktawg wyzej. Pozostawienie jej w oryginalnym rejestrze
byto mozliwe, lecz w zwigzku z mniejsza nosnoscig nizszych rejestrow we flecie
zmiana o oktawe wyzej skutkuje znacznie wigkszg wyrazisto$cia dynamiczng.
Juz w trzecim takcie mamy dynamike¢ forte, a w czwartym fortissimo. Gdyby
nie przeniesienie tego fragmentu o oktaweg wyzej, efekt dynamiczny bylby trudny
do osiagniecia. Flet ma wiekszg rozpieto$¢ wolumenu w drugiej i trzeciej oktawie,
wigc zastosowanie przenosnika oktawowego od poczatku utworu wydaje si¢ naturalne
nie tylko ze wzgledu na uwypuklenie réznic dynamicznych, ale takze
na wyeksponowanie fletowej barwy na tle wiolonczeli i fortepianu. W przeciwienstwie
do oryginatu celem nie jest unifikacja brzmieniowa, lecz wyrazne pokazanie
zréznicowania barw muzycznych. W trzecim takcie pojawia si¢ pierwszy dwudzwigk,
typowy dla techniki skrzypcowej, z ktorego z oczywistych wzgledéw nalezato
zrezygnowac. Dodanie przednutki po akordzie g-moll w pewnym stopniu rekompensuje

brak wspomnianego dwudzwieku (przykiad 41).

Carl Loewe

Allegro

Przyklad 41. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partia fletu, takty 1-5

W szostym takcie od ostatniej miary nastepuje powrdt do rejestru skrzypcowego.
Od taktu 6smego pojawia si¢ w partii fortepianu temat pierwszy, a w partii skrzypiec
I wiolonczeli ¢wierénuty pizzicato, ktore w tym miejscu i potem w analogicznych
fragmentach nalezato zmieni¢ na arco secco w wiolonczeli, a staccato w partii fletu.
Zmiana ta ma na celu ujednolicenie brzmienia w aspekcie artykulacyjnym

obu instrumentow. Fragment od taktu 9 do 16 wymagal przeniesienia oktawe wyzej
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w stosunku do oryginatu, ze wzgledu na dzwigki ponizej skali fletu, ktore pojawiaja
si¢ W partii skrzypiec. Repetowane szesnastki od taktu 14 do 16 stanowig doskonalg
okazje dla flecisty do doskonalenia precyzji artykulacyjnej w podwdjnym staccato.
Od taktu 17 do 19 w partii skrzypiec ponownie widniejg dwudzwigki, Ktore nasycaja
brzmienie ,tta”. Niektore dolne dzwigki z partii skrzypiec zostaly przeniesione do
wiolonczeli, tak aby nasycenie brzmienia pozostato, jednoczesnie w partii fletu jak
poprzednio zastosowa¢ mozna byto roztozone akordy na przednutkach, ktére wydaja si¢
charakterystyczne dla fletowych transkrypcji utwordéw skrzypcowych — np. 24 Kaprysy
op. 1 Niccolo Paganiniego (1782 — 1840) . Ten fragment pozwala fleciscie rozwingé
jako$¢ brzmienia i no$no$¢ dzwigcku w dole skali instrumentu. W wersji skrzypcowej
crescendo na ostatnig miar¢ kazdego taktu wypada naturalnie poprzez prowadzenie
smyczka w gore. Dla fletu taka dynamika jest nienaturalna, w zwiazku z tym zamiast
liniowego wzmocnienia wolumenu (inspirujac si¢ partig fortepianu, gdzie w ostatniej
mierze taktu na pierwszg szesnastke pojawia si¢ akcent) zastosowanie akcentow na
wszystkich ostatnich ¢wierénutach w taktach od 17 do 20 w partii fletu i wiolonczeli

rekompensuje wspomniane nienaturalne dla fletu crescendo (przyktad 42 i 43).

1)

L]

Przyklad 43. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partia fletu, takty 15-25

Od taktu 20 do 24 ksztalt linii melodycznej pozostaje bez zmian, z wylaczeniem
6semek (gdzie ostatnia z nich [b male] jest poza skalg fletu), ktore aby zachowac
ciggto$¢ frazy przeniesione zostaly o oktawe wyzej. Podobnie fragment od taktu 25

do 30 na trzecig miarg¢ jest w catoSci przeniesiony o oktaweg w gorg. W tym odcinku
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po raz pierwszy dostrzec mozna problem ze znalezieniem odpowiedniego miejsca
na wziecie oddechu. Specyfika techniki skrzypcowej pozwala na nieograniczong
dhugos¢ fraz muzycznych i nie ma w nich koniecznosci stosowania pauz celem nabrania
powietrza jak to jest w przypadku fletu. Rozwigzanie, ktore nalezalo zastosowac
to mate oddechy pomiedzy wszystkimi z szesciu Osemek w taktach 25 i 26, co
umozliwia dobranie 10 matych oddechéw na przestrzeni dwoch taktdow i pozwala

swobodnie dogra¢ fraze, az do oddechu przewidzianego pomiedzy 28 a 29 taktem
(przyktad 44).
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Przyklad 44. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partia fletu, takty 19-31

Od ostatniej miary taktu 30 melodia wraca do oryginalnej oktawy. W taktach 31-32
stosownym byta zmiana artykulacji w stosunku do propozycji Marietty Kratz.
Zaproponowana w wersji fletowej artykulacja wydaje si¢ bardziej uporzadkowana
I jest taka sama na przestrzeni wszystkich grup szesnastkowych w opisywanych taktach
(przyktad 45 i 46).
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Przyklad 45. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partia skrzypiec, takty 31-33
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cresc.

i

on espressivo

Przyklad 46. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partia fletu, takty 26-35

Temat pierwszy skrzypce podejmuja od taktu 34, w wersji z 2018 roku zostat
on zaproponowany przez Mariette¢ Kratz (przyktad 47) 0 oktawe wyzej w stosunku
do pierwowzoru Loewego (1830) i przy tej oktawie nalezato pozostaé takze w wersji

fletowej ze wzgledu na wigksze mozliwosci brzmieniowe i kolorystyczne.
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Przyklad 47. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partia skrzypiec, takty 34-39

Temat pierwszy ze wzgledu na swdj ksztatlt dzwickowy wymaga od flecisty dbatosci
o0 legato na potaczeniach dzwigckéw oddalonych od siebie interwalami wigkszymi
niz tercja, a szybkie przebiegi szesnastkowe mobilizuja do zadbania 0 precyzyjna
aplikature i wilasciwy przeptyw powietrza. Od potowy taktu 39 mozna powrdci¢
do oryginalnego rejestru (powrdt do pierwszej oktawy zardéwno w wersji skrzypcowej
Kratz jak i wersji fletowej). Takty 41-44 to tacznik pomiedzy tematami, prowadzacy
dotonacji rownoleglej. Osmiotaktowy kantylenowy temat drugi rozpoczyna

si¢ W takcie 44 w partii fortepianu, a nastepnie przejmowany jest przez wiolonczele
(przyktad 48).
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Przyklad 48. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partytura, takty 44-53

Od taktu 52 skrzypce uzupetniajg lini¢ melodyczng prowadzong przez wiolonczelg,
wzbogacajac ja barwowo. Takty 52-59 zostang przeniesione oktawe¢ w gorg w partii
fletu. Od taktu 59 na ostatnig miar¢ rozpoczyna si¢ tagcznik pomigdzy drugim tematem
aepilogiem, ktory przedstawia nowy material muzyczny oparty na figuracjach
i pochodach gamopodobnych. Az do taktu 72 transkrypcja fletowa jest tozsama z wersja
skrzypcowa. Nastepnie flecista bedzie mierzyt si¢ z trudno$ciami oddechowymi.
Podobnie jak poprzednio, oddech nalezy dobiera¢ pomigdzy dsemkami w taktach 62-
-68, co daje nam przeszto 41 matych oddechow na przestrzeni siedmiu taktow

(przyktad 49).

a Tempo con spirito
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Przyklad 49. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partia fletu, takty 60-72
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Jesli flecista bedzie w stanie umiejetnie pokierowac procesem oddechowym to oddechy
zostang niezauwazone i niec bedg zaburzaty linii melodycznej. Caly fragment od taktu
72 do 90 przeniesiony zostal o oktawe w gore ze wzgledu na mozliwosci techniczne
instrumentu. W tym fragmencie w wersji skrzypcowej pojawiajg si¢ dzwieki, ktore
sg ponizej skali fletu. W takcie 89 zamiast arpeggio nalezalo zastosowaé legowane
przednutki na tych samych dzwiekach. Od taktu 92 partia fletu pozostaje niezmienna
wzgledem oryginatu. PrzejScie z ekspozycji do przetworzenia jest ptynne i bazuje
na reminiscencjach ze wstepu i samego poczatku dzieta. Nowos$ciag W rozpoczynajacym
si¢ przetworzeniu (t. 111) jest zupelie odmienny charakter i dynamika wzgledem
ekspozycji. Kompozytor zastosowal dynamike forte i niski rejestr zarowno

w fortepianie jak i w wiolonczeli, nadajac patetyczny charakter nowej odstonie wstepu
(przyktad 50).
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Przyklad 50. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partytura, takty 111-118

Figuracje w partii fortepianu rozpoczynaja snucie motywiczne i dialog pomigdzy
instrumentami. W wersji fletowej linia melodyczna od taktu 115 az do taktu 129 zostata
przeniesiona o oktawe¢ w gore. Poczatkowym zamystem bylo pozostawienie
je] w oryginalnym rejestrze az do taktu 146. Jednak podczas prob w catym skladzie
zespolu okazato si¢, ze w tak bogatej harmonii i dynamice od forte do fortissimo

w glosach wiolonczeli i fortepianu partia fletu w granicach drugiej oktawy ginie

45



w masie dzwickowej. Kolejna zmiana to rezygnacja z brzmigcego d!
w dwudzwigkach w taktach 139 do 146. Nie wplywa to jednak na pierwotny zamyst
kompozytora. Od taktu 147 rozpoczyna si¢ repryza. Jak poprzednio, zamiast arpeggio
w wersji fletowej zastosowane zostaly przednutki po akordzie g-moll. Kolejne
przeniesienie linii melodycznej o oktawe w gore (t. 147) jest potrzebne ze wzgledu na
walory brzmieniowe fletu, ale takze majgce podstawe w cigglosci linii melodycznej:
akord na pierwsza miar¢ konczy si¢ na g dwukreslnym i wersja fletowa jest kontynuacja
melodii, ktora wynika z tego dzwigku, natomiast wersja skrzypcowa jest przeniesiona

oktawe w dot i t¢ lini¢ zatamuje (przyktady 51 i 52).
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Przyklad 51. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partia skrzypiec, takty 144-149
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Przyklad 52. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. | Allegro, partia fletu, takty 146-149

Od poczatku repryzy az do taktu 190 glos fletowy pozostaje analogicznym wzgledem
ekspozycji. Po osmiu taktach pauzy od taktu 199 partia fletu zostata przeniesiona dwie
oktawy wyzej niz partia skrzypcowa, tak aby melodia byla spdjna z analogicznym
miejscem od taktu 52. Powrdt do oryginalnego rejestru nastepuje od drugiej miary taktu
206 i trwa az do taktu 219. Od taktu 220 do 233 ilo$¢ dzwickoéw ponizej skali fletu
ponownie wymagata przeniesienia linii melodycznej o oktawe wyzej, powrot
do pierwotnej oktawy nastepuje do drugiej 6semki taktu 234 do taktu 237. Takty 238
i 239 ponownie nalezalo przenies¢ o oktawe w gore ze wzgledu na dzwigki ponizej
skali. Kolejne 8 taktow pozostawione jest bez zmian wzglgdem oryginatu. W takcie 258
na ostatnie 10 taktow pierwszej czesci parti¢ fletu nalezato umiesci¢ oktawe wyzej, ze
wzgledu na liczne dzwigki ponizej skali. Aby ujednolici¢ brzmienie fletu i wiolonczeli
we wspotbrzmieniach stosownym bylo zrezygnowaé w partii wiolonczeli z techniki
pizzicato w taktach 254-255 oraz 265-266 i zastgpi¢ je arco Secco, co jest tozsame

zZ pierwotna wersja kompozytora z 1830 roku.
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2.4.2. Czesc 11 Allegro molto agitato

Cz¢$¢ druga to typowe scherzo o budowie ABA z wyrazistym rytmem
w metrum 3/4 i przewazajacg artykulacja staccato w czeSciach skrajnych. W czgsci
srodkowej z kolei dominuje kantylena. W 1831 roku anonimowy autor w Allgemeinem
Musikalischen Zeitung pisze, ze jest to jedno z najpickniejszych scherz jego czasow
1 najlepsza czes¢ tej kompozycji Loewego. Rozpoczyna si¢ wspolnym akordem granym
arpeggio przez wszystkie instrumenty. Podobnie jak w pierwszej czesci przy takich
ozdobnikach, propozycja dla flecisty sg przednutki do nuty gtownej na dzwigkach
akordu g-moll. Caty fragment A, od poczatku az do taktu 175, wymaga od flecisty
olbrzymiej precyzji artykulacyjnej. Wszechobecne staccata w tym tempie sg za szybkie,
aby wygodnie je wykona¢ pojedynczym staccatem, a jednocze$nie zbyt wolne na
precyzyjne podwdjne staccato. Do flecisty nalezy decyzja, jakiej techniki wykonawczej
uzyé¢, aby 6semki byly czyste, lekkie, krotkie i precyzyjne. Od poczatku tej czgsci do
taktu 42 melodia w wersji na flet na zmian¢ przenosi si¢ o oktawe w gore i wraca
do oryginalnego rejestru skrzypcowego, wyjatkiem sa takty 13 i 14, gdzie o oktawg
wyzej w wersji fletowej znalazly sie pojedyncze dsemki (w skrzypcach jest skok o dwie

oktawy w dot po pierwszych ¢wieré¢nutach a we flecie o oktawe) — (przyktad 53 i 54).
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Przyklad 53. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. Il Allegro molto agitato, partia skrzypiec, takty 13-20
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Przyklad 54. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. Il Allegro molto agitato, partia fletu, takty 13-20
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Od 25 do 27 taktu nalezalo zastosowa¢ odpowiednig aplikatur¢ ze wzgledu
na wystepowanie dzwickow b? i h? obok siebie, a w nastepnym takcie znow powroét

na b? (przyktad 55).
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Przyklad 55. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. Il Allegro molto agitato, partia fletu, takty 21-30

Od taktu 35, podobnie jak w cze$ci pierwszej Tria, nalezalo zastosowaé szybkie
oddechy po kazdej ¢wierénucie, z muzycznym wykorzystaniem krotkiej artykulacji.
Oddechy te pozwalaja na swobodne zrealizowanie crescendo na przestrzeni kolejnych

taktow i zakonczenie pierwszego fragmentu do repetycji w dynamice forte (przyktad 56).

sf° sf sf sf cresc.
Przyklad 56. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. Il Allegro molto agitato, partia fletu, takty 31-39

Od taktu 43 do 46 w skrzypcach, a nastgpnie analogicznie od 47 do 49 taktu
w wiolonczeli, nalezalo doda¢ nad ¢wierénutami oznaczenia tenuto, tak aby byly
w opozycji artykulacyjnej w stosunku do krétkich 6semek fletu. Fragment od 43 do 98
taktu jest oparty na przeplataniu dwoch pomystow muzycznych pomiedzy wszystkimi
instrumentami. Szczego6lnie W tego rodzaju naprzemiennym podejmowaniu melodii
bardzo wazne jest dla wszystkich wykonawcow zwrdcenie uwagi na spojnos¢ koncepcji
wykonawczej. W przypadku fletu i wiolonczeli dodatkowo dochodzi problematyka
artykulacji. Wszystkie frazy, gdzie flet przejmuje melodi¢ gldwng nalezalo przenies$¢
0 oktawe w gore w stosunku do wersji skrzypcowej, aby wyodrgbni¢ barwe fletu na tle
pozostatych instrumentéw i ulatwi¢ wybicie si¢ melodii na tle akompaniamentu
(przyklad 57 i 58).
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Przyklad 58. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. 1l Allegro molto agitato, partia fletu, takty 91-98

Od taktu 113 az do taktu 150 pojawia si¢ powtorzony fragment poczatkowy
I we wszystkich instrumentach jest prowadzony analogicznie do tego, co dzialo si¢
W poczatku czgéci. Ostatni fragment czeSci A to reminiscencje z poczatku
w uszczuplonej fakturze i dynamice. Zakonczenie zmienia charakter i wprowadza
nastroj czesci B.

Czgé¢ srodkowa scherza to kantylena w tonacji durowej, ktora kompozytor
opatrzyt oznaczeniem consolante, co z wloskiego znaczy pocieszajac. W czesci B, czyli
od taktu 176 do taktu 325 dwa takty nalezalo przenies¢ o oktawe w gore ze wzgledu
na dzwigk ponizej skali fletu (t. 306-307, gdzie pojawia si¢ g mate). Caty fragment
utrzymany jest w bardzo nastrojowym, pogodnym charakterze i wymaga
od wykonawcy cieptego, okraglego brzmienia. Z tego wzgledu wydaje si¢ by¢ trafnym
pomystem pozostawienie owego fragmentu w pierwszej i drugiej oktawie, gdzie flet
ma duzo wigksze mozliwo$ci operowania kolorystyka i ocieplania barwy, niz w oktawie
trzeciej. Po czeSci B nastepuje attaca da capo senza replica sin al fine. Na ostatnich
dwoch taktach przed fine naturalnym byto wprowadzenie ritenuto, aby przygotowac

shluchacza na koniec cze$ci drugie;.
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2.4.3. CzeScC 111 Larghetto

Trzecia cze$é zostala okreslona przez AMZ®® jako ogélnie takze pickna
ale staromodna. Ma budowe ABA: i w czgsciach skrajnych opiera si¢ na prostym

o$miotaktowym temacie przedstawionym na poczatku przez fortepian solo (przyktad 59).
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Przyklad 59. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. lll Larghetto, partytura, takty 1-8

Temat z kazda kolejng odstong staje si¢ bogatszy zar6wno harmonicznie
jak i fakturowo. Ostatnie ukazanie tematu, mimo ze przedstawione przez skrzypce
I wiolonczelg stanowi blyskotliwy popis pianisty, ktory na tle melodii gltownej
wykonuje figuracje sze$dziesiecioczworkowe. Temat w tym miejscu zdaje si¢ by¢ mniej
wazny, kompozytor opatrzyl bowiem partic fortepianu dynamikg forte, podczas
gdy melodia glowna rozpoczyna si¢ dynamikg piano. Cze$¢ Srodkowa oparta jest
na motorycznych triolach szesnastkowych przewijajacych si¢ przez wszystkie glosy.
W charakterze jest pogodna, w opozycji do melancholijnego tematu z czg¢éci A. Drugie
i trzecie przedstawienie tematu podejmowane przez flet pozostalo w rejestrze

zaproponowanym przez kompozytora, przez wzglad na zachowanie spokojnego

39 Autor anonimowy, Allgemeine Musikzeitung [AMZ] 33, 1831, s. 217-219
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charakteru i cieptej, okragtej barwy. Ponadto, gdyby przenies¢ melodi¢ fletu o oktawe
wyzej, nie zostalby zrealizowany zamyst kompozytora, aby z kazda odstong temat
stopniowo zyskiwal na wyrazisto$ci i dynamice. Pozostawienie melodii w dole skali
stwarza jednak od poczatku trudnosci dla wykonawcy — musi on dostatecznie
wyeksponowac lini¢ melodyczng na tle pozostatych instrumentéw z jednoczesnym
zachowaniem delikatnego brzmienia. Ostateczny efekt zalezy w duzej mierze
od wspolpracy catego zespotu i1 wspdlnych wysitkow, aby umozliwi¢ fleciscie
swobodne poruszanie si¢ w dynamice piano. Takt 25 to poczatek czesci Srodkowe;,
odmiennej w charakterze. Od taktu 26 partia fletu jest zbiezna z propozycja Marietty
Kratz; od drugiej miary (t. 26) melodia znalazta si¢ oktawe wyzej w stosunku

do oryginatu Loewego az do taktu 40 (przyktad 60).
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Przykiad 60. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. lll Larghetto, partia skrzypiec, takty 26-36

Bez watpienia zmiana ta korzystnie wplyneta na balans pomiedzy instrumentami
i umozliwita fleci$cie swobodne ksztattowanie frazy bez potrzeby forsowania dzwigku.
Zastosowana w tym miejscu przez kompozytora artykulacja portato stanowi wyzwanie
nie tylko dla flecisty, ale dla wszystkich instrumentalistow, aby nie zapomniec¢
0 ksztattowaniu frazy i nie dopusci¢ do muzycznej ,,stagnacji”. W takcie 41 rozpoczyna
si¢ dialog pomigdzy fletem a wiolonczela, ktory po kilku taktach ptynnie przechodzi
w akompaniament do melodii gtownej znajdujacej si¢ w partii fortepianu (takty 49-56).
Marginalne znaczenie partii fletu w tym fragmencie zadecydowato o pozostaniu przy

rejestrze zaproponowanym przez kompozytora i przeniesieniu o oktawe w gore tylko
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taktow 50 1 51, niemozliwych do wykonania na flecie ze wzglgdu na pojawiajace
si¢ dzwieki ponizej skali. Nadrzedng ideg bylo wyeksponowanie tematu fortepianu, flet
i wiolonczele odsuwajac na dalszy plan. Od taktu 57 do pierwszej miary taktu 68 partia
fletu jest tozsama z propozycja Martietty Kratz. Od polowy taktu 68 partia fletu
przeniesiona zostata o oktawe w gore, aby zachowa¢ kierunek linii melodycznej, ktora

pojawiata si¢ w tej czesci juz wczesniej, np. w takcie 111 19 (przyktad 61 i 62).
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Przyklad 61. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. |1l Larghetto, partia skrzypiec, takty 67-74

Przyklad 62. Carl Loewe, Grand Trio 0p.12, cz. lll Larghetto, partia fletu, takty 61-69

Od taktu 75 do 79 wersja fletowa jest zgodna z materiatem skrzypaczki Kratz.
Trzy ostatnie dzwieki w materiale fletowym zgodnie z koncepcja kompozytora
powracajg do pierwszej oktawy (Kratz umiescita je oktawe wyzej w wersji
skrzypcowej). Powrot do dolnego rejestru podyktowany jest migkkim brzmieniem
I naturalnie mniejszg dynamika fletowg. Caty ostatni fragment (t. 57 - 81) to dwukrotne
przedstawienie tematu z niewielkimi zmianami wzgledem czesci A. Ostatnia jego
odstona to wspomniany wczesniej popis pianisty, gdzie temat zdaje si¢ mie¢ mniejsza
wage. W tym miejscu nalezato zastosowaé zmiang dynamiki w partii fletu z piano
crescendo na mezzoforte crescendo, aby wyeksponowa¢ lini¢ melodyczng, ktora —
pozbawiona dwudzwiekow skrzypcowych — bytaby mato styszalna, a na tle figuracji
fortepianowych mogtaby pozosta¢ wrecz niezauwazona. Dolne nuty z dwudzwigkow
z dwoch ostatnich taktow w partii skrzypiec realizowane sa przez wiolonczelg
pozostawiajac fleciscie do zagrania dzwigk gorny. Dwa ostatnie takty zyskaty ritenuto,
ktoére przygotowuje zakonczenie czesci i jeszcze bardziej kontrastuje przej$cie z czesci

trzeciej do finalowe;.
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2.4.4. CzeSC 1V Finale. Allegro assai vivace

Final kompozycji ujety zostat w form¢ ronda sonatowego o budowie
ABACABA zkoda. Z ronda zachowana zostala powtarzalnos¢ refrenu a z formy
sonatowej technika przetworzeniowa i dualizm tematyczny®. Loewe zestawil w tej
jednej czeSci trzy tematy roznigce sie charakterem: kazdy zdaje si¢ przynaleze¢ do innej
epoki. Pierwszy — klasyczny; uporzadkowany, z wyraznym podziatem na melodi¢
I akompaniament, drugi — barokowy z wykorzystaniem faktury polifonicznej, a trzeci
romantyczny i kantylenowy. To zroznicowanie tematow w czeSci finatowej
prawdopodobnie miat na mysli anonimowy autor AMZ piszac, ze nie cechuje [czeSci
czwartej] szczegolna inwencja, (...) [chociaz] wydaje si¢ by¢ bardziej barwng od
pozostalych czesci*.

Czg$¢ A rozpoczyna fortepian, ktory po krotkim, niespelna dwutaktowym

wstepie ukazuje dwukrotnie temat gléwny (przyktad 63).
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Allegro assal vivace
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Przyklad 63. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. IV Allegro assai vivace, partytura, takty 1-10

40 D. Wojcik, ABC Form Muzycznych, wyd. Musica lagellonica, Krakéw 2006 ., s. 70
41 Autor anonimowy, Allgemeine Musikzeitung [AMZ] 33, 1831 ., s. 217-219
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Trzecia odstona tematu w partii fletu (t. 21-29) zostata przeniesiona o oktawe wyzej
w zestawieniu z wersja skrzypcowg. Uzasadnieniem dla takiej decyzji jest dynamika
forte oraz che¢¢ uwydatnienia melodii tematycznej na tle pozostalych instrumentow
I gestej faktury. W kolejnym fragmencie temat pojawia si¢ po raz czwarty roOwniez
w partii fletu (t. 31-42) i w poczatkowym odcinku zostat przeniesiony o oktawe w gore
jako kontynuacja poprzedniej frazy, natomiast od taktu 36 do 42 powraca do rejestru
oryginalnego. Warto zauwazy¢, ze juz w tym fragmencie mamy do czynienia z praca
przetworzeniowa. W takcie 43 rozpoczyna si¢ czes¢ B 1 temat poboczny, ktéry zostat
przeprowadzony przez Loewego w fakturze polifonicznej i tonacji paralelnej durowej.

Ma on odmienny stylistycznie charakter w stosunku do tematu gtéwnego (przyktad 64).
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Przyklad 64. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. IV Allegro assai vivace, partytura, takty 43-51

Partia fletu w taktach 43 do 55 zamieszczona zostata o oktawe wyzej w stosunku
do pierwowzoru, przez wzglad na pojawiajace si¢ dzwieki ponizej skali instrumentu,
a od taktu 56 do 73 powraca do rejestru oryginalnego. Przeniesienie melodii o oktawe
w gore w przypadku fletu wywotato konsekwencje w postaci zwigkszenia wolumenu.

W tym fragmencie celem byto jednak ujednolicenie dynamiki, poniewaz wszystkie

54



partie - zgodnie z zalozeniami polifonii - maja by¢ rownowazne. Konieczna byta wobec
tego korekta dynamiki w partii fletu - mezzoforte zamian forte (t. 43-50)
oraz pianissimo zamiast piano (t. 51-55). W taktach 63-69 oraz pdzniej w 90-93
pojawiaja sie w partii skrzypiec dwudzwigki, z ktorych nalezalo zrezygnowac.
We flecie pozostaly goérne dzwieki melodyczne. Od taktu 74 ponownie pojawia
si¢ temat drugi objety praca przetworzeniows. Poczatkowo w fortepianie a od taktu 84
takze w partii fletu i wiolonczeli odnajdujemy figuracje na triolach szesnastkowych.
Takty od 74 do 80 zostaly przeniesione o oktawe w gore, co jest kontynuacja
poprzedniej odstony tego samego motywu. Od taktu 83 do 98 rejestr w partii fletu
pokrywa si¢ z sugestig Marietty Kratz w wersji skrzypcowej. Od taktu 99 powraca
cze$¢ A 1 motywy z tematu gldéwnego w wersji durowej. Partia fletu pozostaje
niezmieniona wzgledem wersji skrzypcowej az do taktu 111, gdzie po drugiej mierze
konieczne byto przeniesienie melodii o oktaweg w gore, ze wzgledu na liczne dzwigki
ponizej skali (t. 111-115). Od taktu 113 powraca temat gtowny w oryginalnej postaci,
grany poczatkowo przez fortepian, a od taktu 122 przejmowany przez flet. W taktach
118-120 nalezato ponownie zrezygnowac z dwudzwigkow. Pojawiajacy si¢ od taktu 122
do 126 temat w partii fletu znalazt si¢ oktawe¢ wyzej w stosunku do pierwowzoru,
co jest konsekwencja postepowania analogicznego wzgledem poczatku czesci. Od taktu
127 motywy tematyczne powracaja do rejestru skrzypcowego. Romantyczna kantylena,
rozpoczynajaca si¢ W takcie 140 prowadzona jednoczes$nie przez flet i fortepian,

przy akompaniamencie pizzicato wiolonczeli jest poczatkiem czesci C (przyktad 65).

Przyklad 65. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. IV Allegro assai vivace, partia fletu, takty 135-163
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Przez calg cze$¢ kantylenowg (t.140-181) rejestr fletu odpowiada wersji skrzypcowej
z 2018 roku. Kantylena ptynnie przechodzi w cz¢$¢ A, poniewaz motyw z tematu

glownego pojawia si¢ w fortepianie juz w takcie 173 (przykiad 66).

joos

Przyklad 66. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. IV Allegro assai vivace, partia fortepianu,
takty 171-178

Od tego miejsca temat gtowny jest poddawany pracy przetworzeniowej i wystepuje
naprzemiennie we wszystkich instrumentach. Fragment od taktu 185 do 245
(wylaczajac zaledwie dwa takty 201 i 203) pozostal w rejestrze skrzypcowym, niskim
dla fletu, oscylujacym w granicach razkreslnej i dwukres$lnej oktawy, z przewaga
tej pierwszej. Stawia to przed flecista wyzwanie, aby mimo niskiego rejestru zadbaé
0 pelne, no$ne brzmienie 1 pozostaé styszalnym. Od taktu 231 do 267 mamy trzykrotny
pokaz tematu glownego w postaci pierwotnej. Jedyng zmiang jest powielenie motywu

poczatkowego (przyktad 67).
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Przyklad 67. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. IV Allegro assai vivace, partia fletu, takty 246-250

Od taktu 268 ponownie pojawia si¢ temat z czesci B w niewiele zmienionej formie
i trwa do taktu 326. Gtéwny motyw tematu pobocznego (t. 268-274) przeniesiony zostat
o oktawe wyzej] wobec wersji skrzypcowej, co stanowi dzialanie analogiczne
do sytuacji z poczatku czesci. Kolejny przenosnik oktawowy znajduje Si¢ w taktach
296-308. Decyzja ta zostala podyktowana gesta fakturg i istotno$cig partii fletu,
wystepuja tu bowiem fragmenty tematu pobocznego. Powtdrne przeniesienie melodii
0 oktawe w gore nastepuje W taktach 317 do 327 z wylgczeniem przebiegu w takcie
323. Powodem tego sg liczne dzwigki ponizej skali fletu.

Od taktu 327 rozpoczyna si¢ wirtuozowska koda. Nagle wzrastajag dynamika

i faktura i do konca utworu utrzymuja w napigciu. Niemalze cata koda w wersji fletowej
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jest tozsama z wersja skrzypcowa Marietty Kratz w zakresie rejestru. Wyjatkiem
sg takty 350 i 352, gdzie melodia ze wzgledu na dzwigki ponizej skali fletu musiata
zostaé przeniesiona a o oktawe wyzej. Dodatkowo takty 345 i 347 zostaly umieszczone
w gorze skali, by jeszcze plastyczniej odda¢ wirtuozeri¢ tego fragmentu a takze
oddzieli¢ barwowo flet na tle pozostatych instrumentéw. Zamiast akordow w technice
arpeggio w taktach 341-348 w wersji fletowej zastosowa¢ nalezato przednutki

na dzwigkach ze skrzypcowych akordow (przyktad 68).
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Przyklad 68. Carl Loewe, Grand Trio op.12, cz. IV Allegro assai vivace, partia fletu, takty 334-352
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Zakonczenie

Nie ulega watpliwosci, ze kunszt balladowo-piesniowy Carla Loewego wyraznie
wplynat na jego kompozycje instrumentalne. Wokalne traktowanie linii melodycznych
(zwtaszcza w Obrazach Szkockich op. 112 oraz Duo Espagnéla) i pieSniowy,
kantylenowy charakter jego instrumentalnych dziet wyraznie oddajg wrazliwo$é
I osobowos¢ artystyczng kompozytora, ktory pomimo bycia wybitnym instrumentalista
(czego dowodzi niezwykle wirtuozowska partia fortepianu w Grand Trio op. 12,
ktorg Loewe pisat z mys$lg o sobie jako wykonawcy) nie ulegl nigdy trendom stricte
popisowym. Flet, jako instrument niezwykle bliski ludzkiemu glosowi bardzo dobrze
oddaje ducha muzyki Carla Loewego. Podobienstwa pomiedzy glosem a fletem??
mozna zauwazy¢ na roznych plaszczyznach, ale szczegdlnie istotne jest stosowanie
podobnych, a wrecz nawet wspolnych metod pracy nad warsztatem emisyjnym (...)
orazw ramach same;j techniki operowania dzwigkiem (glosem), barwgq, ekspresjq
i artykulacjg®. Podobienstwo to ma szczegdlne znaczenie i dobrze urzeczywistnia
si¢ W utworach, gdzie owa $piewno$¢ i piesniowos$¢ wiedzie prym - pierwsza i druga
czes¢ Obrazow Szkockich oraz pierwszy temat a takze epilog Duo Espagnéla. Ponadto
warto podkresli¢, iz zarowno Obrazy Szkockie op. 112 jak i Duo Espagndla w wersji
fletowej zawierajg cate spektrum probleméw techniczno-wykonawczych, co stanowi
duza warto$¢ w zakresie dydaktyki i metodyki gry na flecie. Obrazy uwrazliwiaja
na barwe dzwigku, prowadzenie frazy, sa wymagajace technicznie i oddechowo, a takze
wymagaja precyzji artykulacyjnej i ornamentacyjnej. Procz wymagan technicznych
odznaczaja si¢ bogatym, inspirujacym muzycznie akompaniamentem fortepianu.
Duo Espagndla jest formg duetu z dwoma rownorzednymi partiami instrumentalnymi,
co szereguje je jako dzieto kameralne i umozliwia prace nad wspotzawodnictwem
zespolowym oraz rozwijaniem wszelkich aspektow dotyczacych szeroko rozumianej

kameralistyki.

42 Podobienstwa migdzy gtosem ludzkim a fletem zauwazali juz autorzy XVIII - wiecznych szkot
fletowych, m.in. Johann Joachim Quantz w swoim traktacie O zasadach gry na flecie poprzecznym.

43 A. Wierzbinski, Glos ludzki i flet jako pokrewne instrumenty muzyczne, W: Glos ludzki i flet jako
pokrewne instrumenty muzyczne, Z. Wojtczak (red.), Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczoéw
w Lodzi, £odz 2006, s. 11-12

58



Opracowanie Grand Trio op. 12 na nowy skfad instrumentalny nie tylko
zachowalo zatozenia kompozytora, ale takze wzbogacitlo utwor przede wszystkim
barwowo i artykulacyjnie. Flet i skrzypce mimo oczywistych réznic wynikajacych
z budowy i sposobu wydobywania dzwigku majg podobne mozliwosci techniczne
i rejestrowe, €O znaczaco i W sposob oczywisty przeklada si¢ na znikomg ilo$¢
problemow, ktére moga pojawi¢ si¢ zarowno podczas dokonywania opracowania
jak i pozniejszego wykonywania utworu, Co nie 0znacza, iz partia fletu jest pozbawiona
probleméw wykonawczych zwigzanych w transkrypcja. Przykladem utrudnienia
spowodowanego zmiang instrumentarium bg¢dzie chociazby ujednolicenie (w niektorych
fragmentach dzieta) brzmienia fletu wzgledem wiolonczeli.

W literaturze fletowej istnieje wiele przyktadow transkrypcji utworow
skrzypcowych, co swiadczy¢ moze o trafnoSci i powszechnos$ci takiego rozwigzania,
stosowanego przez wielu wybitnych flecistow i kompozytoréw (np. Sonata A-dur
Cesara Francka, Sonata op. 18 Richarda Straussa, Sonata Es-dur Johannesa Brahmsa,
Koncert Arama Khachaturiana, 24 Kaprysy Nicolo Paganiniego)*. Podstawowym
problemem wykonawczym w Grand Trio op. 12 jest kwestia ,kondycyjnosci
wykonawczej” dzieta (trudno znalez¢ w literaturze kameralnej utwory na instrumenty
dete o takiej rozpigtosci czasowej). Reszta uniedogodnien nie wynika ze specyfiki
opracowania a raczej ogo6lnego muzycznego ci¢zaru kompozycji, ktora jest rdwnie
wymagajaca dla skrzypka jak i dla flecisty. Trio jest utworem stanowigcym bardzo duze
wyzwanie dla wszystkich trzech instrumentéw, ktorych partie tworca potraktowal
rownorzednie. Efektem tego sa zawitoSci techniczne, artykulacyjne (w transkrypcji
fletowej dodatkowo dochodzi problematyka unifikacji artykulacji wzgledem
wiolonczeli) i przede wszystkim brzmieniowe; zwtaszcza dla flecisty, gdzie kazda czgs¢
nasycona jest wszelkiego rodzaju zmaganiami z dzwigkiem, jego no$noscia,
dostosowaniem  predkosci iamplitudy wibracji, wolumenem, natadowaniem
emocjonalnym i przekazywaniem idei pozamuzycznych za pomoca dzwigku. Kolejne
wyzwania wynikaja ze specyfiki wykonywania muzyki kameralnej; wspolpracy
1 wspolbrzmienia wszystkich instrumentalistow. Trio na nowy sklad instrumentalny

z udzialem fletu z powodzeniem moze by¢ wykonywane zaréwno na Szczeblu

4 W literaturze kameralnej mamy takze odwrotne przyklady — transkrypcji utworéw fletowych na
skrzypce. Szczegdlnym, wartym wspomnienia przyktadem jest Sonata D-dur na flet i fortepian op. 94
Sergiusza Prokofiewa, ktora pdzniej zostata opracowana w wersji na skrzypce i fortepian przez
samego kompozytora z inicjatywy skrzypka Dawida Ojstracha.
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akademickim jak i przez profesjonalne zespoly kameralne jako nowa, ciekawa
propozycija repertuarowa.

Tworczos¢ instrumentalna Carla Loewego, jego symfonie, koncerty, muzyka
fortepianowa 1 kameralna zostaly w znacznym stopniu zapomniane. Pomimo,
7€ jego dzieta zachowujg swoistg jako$S¢ kompozytorskg, nie sposob nie zauwazyc,
iz Loewe byl i bedzie kompozytorem w cieniu wielkich mistrzow, lecz jego
poszczegblne dziela mozna i powinno si¢ uzna¢ za niezwykle udane i warte uwagi.
Nowe opracowanie fletowe wybranych utworéw powickszaja krag zaréwno
wykonawcow jak i odbiorcow, co powinno przyczyni¢ si¢ do wigkszej popularyzacji
tworczosci szczecinskiego mistrza, ktorego nadzwyczaj udane dziela sg tematem

niniejszej dysertacji.
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