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Niniejszg recenzje sporzgdzam na podstawie zestawu dokumentdow elektronicznych i drukowanych
zawierajgcego miedzy innymi:

Rozprawe doktorska Kandydatki, sktadajgcy sie z nastepujgcych elementow:

e kolekcji 47 plikow jpg bedacych reprodukcjami obrazéw oraz widokami ich instalacji w ramach
wystawy galeryjnej,

e dokumentu ilustrowanego prezentujgcego te same prace malarskie w zestawieniu z fragmentem
czesci opisowej dzieta, informacjg techniczng oraz elementami biograficznymi artystki;

e czesci tekstowej rozprawy, dostepnej w ekwiwalentnych wersjach polskiej i angielskiej, w postaci
ilustrowanych dokumentoéw.

¢ pakietu informacji zawodowej o Kandydatce sktadajgcego sie z: CV artystycznego oraz katalogu
,Anne Mwiti - Body of work” (dwujezyczna, ilustrowana prezentacja Powerpoint).

Anne Mwiti ukoriczyta w 1993 r. studia licencjackie a w 1996 r. studia magisterskie na Uniwersytecie
Kenyatta w Kenii, w kierunku Sztuki Piekne. Od 1996 r. jest asystentkg na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Kenyatta, gdzie wyktada m.in. rysunek, malarstwo, tkanine i multimedia. W ramach
swojej pracy dydaktycznej, Mwiti organizuje wycieczki terenowe z studentami oraz jest autorka
modutéw kursowych na temat sztuki ekologicznej, dekoracji afrykanskich oraz oraz podstaw
jubilerstwa.

Bierze udziat w licznych seminariach, warsztatach i konferencjach, ktérych lista jest zbyt dtuga, zeby
jg tu przytoczy¢. Warto jednak odnotowad spektrum tematyczne, ktdre jest miarodajne dla jej
zainteresowan badawczych i odnosi sie do perspektyw transkulturowych w sztuce i edukacji
artystycznej, do technologii obrazowania, do praktyk konwergencyjnych oraz do e-learningu, sztuki
interwencyjnej, korzystania z zasobdw spotecznych, gospodarowania odpadami, mikrofinansow dla
kobiet czy tez do pomocy naukowych dla szkolnictwa podstawowego. Na osobne uznanie zastuguje
jej praca spoteczna, skupiona wokét podobnych tematow.

Anne Mwiti jest zaangazowana w wiele aspektow zycia uniwersyteckiego, pracujac jako
Przewodniczgca Komisji ds. Wspodtpracy i Promocji, zasiadajac w kilku Komisjach oraz petnigc role
Wydziatowej doradczyni studenckiej i opiekunki praktyk pedagogicznych, koordynujac wiele
procesOw administracyjnych jej Almy Mater. Dodatkowo, zasiada w radach kilku krajowych

i zagranicznych fundacji oraz ciat doradczych w Kenii. Jest cztonkinig organizacji zawodowych
kenijskich oraz miedzynarodowych. Wypowiada sie dla mediéw krajowych i miedzynarodowych.

W okresie 1991-2023 Anne Mwiti brata udziat w imponujacej liczbie zbiorowych oraz indywidualnych
wystawach w Kenii i za granica, w sympozjach i artystycznych rezydencjach. Mwiti jest laureatka
brytyjskiej nagrody WCA (2014). W swoim CV Doktorantka wspomina réwniez, ze w 1989 r. uzyskata
wyrdznienie ,Najlepsza uczennica sztuki” w Panstwowym Liceum dla Dziewczat.

W tym punkcie chciatem zauwazy¢, ze sama enumeracja dokonan Doktorantki i podejmowanych
przez nig wyzwan wskazuje na to, ze widzi swojg kariere artystyczng w powigzaniu z szerszymi,
Kenijskimi i globalnymi kontekstami kulturowymi oraz z istotnymi zjawiskami i funkcjami



spotecznymi, w ktdre chce wpisac swojg prace, inwencje i hojnosé twdrczg. W fragmentach
dokumentu ,,Body of Work” Anne Mwiti przedstawia ze szczeroscig poczatki swojej kariery
artystycznej, reakcje na przemoc polityczng, odkrycie pracy pedagogicznej oraz odkrycie prostoty
i bezposredniosci sztuki dzieci.

Materiaty prezentujgce droge artystyczng i zawodowgq Doktorantki sg ilustrowane reprodukcjami,
ktdre swiadczg o jej mobilnosci stylistycznej.

Czesc tekstowa, zatytutowana jest Gwata Ntai: Nie pozbyli sie siniakéw pozostawionych w przesztosci
/ Ndagwata: Wschodnioafrykarska sztuka malowania twarzy i ciata przez Masajow i spotecznosci
pokrewne.

Za wprowadzenie stuzy glosariusz. Dowiadujemy sie, ze tytutowe Gwata Ntai to lokalny termin
uzywany przez nardod Ameru, ktéry oznacza ,ztapac”. Jest to istotny koncept, ktory odnosi sie do akcji
zwigzanej z naukg i przekazywaniem wiedzy kulturowej. Natomiast Ndagwata to inny termin
uzywany przez Ameru i oznacza ,otrzymywac”, co autorka wigze z przekazywaniem wiedzy

i dziedzictwa kulturowego miedzy pokoleniami. Autorka przedstawia tez geograficzne

i antropologiczne minima, niezbedne do okreslenia narodéw, z ktdérych tradycji czerpie: Masajowie,
Ameru, Suri i Surma, narody zamieszkujgce obszary od poftudniowej Kenii, pétnocnej Tanzanii oraz
Etiopii.

Znamienne jest to, ze skierowanie uwagi na te narody dzieje sie wytgcznie na podstawie wspélnych
cech ich kultury i tradycji, w szczegdlnosci, ich sztuki malowania twarzy i ciata. Obszar geograficzny, o
ktédrym mowa nie odnajdziemy na mapie politycznej kontynentu. Wyznacza go samo pojawianie sie
konkretnego typu twdérczosci (malowanie ciata i twarzy) obojetnie, jak aktualnie rysowane sg granice
panstw. Tak zdefiniowane kryterium, obojetne na geograficzny ,grid” map rysowanych przez
Europejczykdéw wskazuje na inspiracje autochtonskie oraz poza-kolonialng historig kontynentu.

Nie inaczej ma sie kwestia, zasygnalizowanych przez glosariusz osi filozoficznej. Stanowig one wazne
wektory, opisujgce kontekst catej rozprawy. Pierwszg wyznacza pojecie liminalnosci, rozumianej jako
stan przejscia miedzy dwoma etapami lub stanami, zazwyczaj naznaczony niepewnoscia. Kolejna
wyznacza teoria znany jako Trzecia Przestrzen. To postkolonialna, socjolingwistyczna teoria
tozsamosci i wspdlnoty poprzez jezyk.

Anne Mwiti uzywa pojecie liminalnosci, pochodzace od facinskiego limen (prég) w jego znaczeniu
antropologicznym oraz w powigzaniu z rytuatami znaczgcymi przejscia z jednego okresu zycia, do
drugiego. Zjawisku temu towarzyszy rozpad starego tadu i stworzenie warunkdéw do konstrukgji
nowego. W takiej perspektywie, pojecie to byto uzywane przy opisach zjawisk z zakresu obrzedow.
Obecnie wykroczyto poza tereny folkloryzmu i rozpowszechnia sie w opisach postindustrialnych
metamorfoz. Widzimy wiec idee gteboko nawigzujgca do stanu ,pomiedzy” oraz odnoszaca sie do
osobistych przezy¢ jednostki, ktdra musi wspigc sie do wysokosci transformacyjnych doznan i zadan.

Z kolei Teoria Trzeciej Przestrzeni Homi K. Bhabhy to jego autorska koncepcja, wyartykutowana
w ksigzce "The Location of Culture" (1994). Bhabha to wptywowy, brytyjsko-hinduski teoretyk
postkolonializmu. Wraz z pojeciem trzeciej przestrzeni, zdefiniowat on szereg kluczowych terminéw



zwigzanych z studiami postkolonialnymi. Do takich termindw, nalezg: hybrydowosé, mimikra, réznica
oraz ambiwalencja. Trzecia Przestrzen to miejsce na ztozone relacje miedzy tozsamosciami
kulturowymi, charakterystyczne dla spoteczenistw kolonialnych i postkolonialnych. Cechuje sie
hybrydowoscig oraz wynegocjowang dynamikg wtadzy.

Doktorantka trafnie wybrata to pojecie jako klucz do swojej praktyki. Teoria Trzeciej Przestrzeni®
wyzwala od binarnych pojec tozsamosci i kultury, takich jak kolonizator/kolonizowany czy
tradycyjny/nowoczesny, poprzez podkreslenie pojawienia sie nomen-omen trzeciej strefy,
mieszczgce] sie miedzy tymi kategoriami. Trzecia przestrzen charakteryzuje sie hybrydycznoscia,
nieokreslonoscia i poczuciem wyobcowania. Stanowi ona miejsce trudnych do klasyfikowania i
definiowania przeksztatcen tozsamosciowych jednostki i spotecznosci.

Stowa-klucze z glosariusza Mwiti uktadajg sie w cos, w rodzaju ukrytego manifestu czy deklaracji
programowej post-kolonialnej transformac;ji osobistej oraz spotecznej. Tak wybodr jezyka krytycznego
jak i wybdr tematyczny rytualnego malowania twarzy, sugeruje perspektywe inng, niz folklorystyczna
(liminalno$¢ uwspdtczesniona) oraz post-kolonialng. Autorka trafnie nie zamierza tworzy¢ nowy
rozdziat w entomologii ludéw Afryki. Zamiast tego wskazuje potencjat dla rozwoju indywidualnego i
spotecznego opisanych praktyk oraz ich wspdtczesnych mutacji.

Na przestrzeni oSmiu rozdziatdw Autorka podejmuje wielowarstwowe odtworzenie swojej
artystycznej podrdézy w poszukiwaniu wtasnej tozsamosci i wtasnego dziedzictwa kulturowego.

Na poczatku opisuje zwiezle podejmowany problem (rozdziat 2). Chodzi o percepcje malarstwa w
Afryce, ze szczegdlnym uwzglednieniem tradycji malowania twarzy i ciata praktykowanego przez
narod Masajéw z Afryki Wschodniej, ktory stuzy do wyrazenia dziedzictwa kulturowego poprzez
szczegdtowe wzory i obrazy. W poszukiwaniu tgcznosci z osobistg historig i tozsamoscig, Doktorantka
odnajduje liczne informacje o tej formie malarstwa, ktéra mimo swojej obecnosci, traci pierwotne
znaczenie i cel w kontekscie nowoczesnosci i formalnej edukacji. Odnosi je do swojej pracy wizualnej,
czyli do zestawu czarno-biatych, abstrakcyjnych obrazéw inspirowanych tradycyjnymi obrazami
twarzy i ciata Masajéw oraz przystowiami kultury Ameru.

W rozdziale 3, doktorantka, opisuje zakres swoich zainteresowan: badania niematerialnej kultury
réznych spotecznosci Afryki, korzystajace gtéwnie ze zbioru zdje¢ pozyskanych z Internetu jako
metody zbierania danych wtdérnych. Podejscie to wynika zaréwno z praktycznych ograniczen, takich
jak trudnosci w dostepie do niektérych badanych lokalizacji, jak i ze specyfiki dokumentowania
efemerycznej sztuki malowania twarzy i ciata, ktérej slady znikajg po zakoriczeniu ceremonii.

Nastepnie, w rozdziale 4, doktorantka deklaruje cel swego projektu, przywotujac szczegdétowe wzory
malowidet twarzy i ciata Masajow jako wehikuty przekazywania dziedzictwa kulturowego poprzez
pokolenia. Anne Mwiti tworzy zestaw obrazow, ktdre nie tylko dokumentujg te efemeryczne obrazy,
ale tez, inspirowane tradycyjnymi malunkami, przenoszg je w nowa, abstrakcyjng forme, dajac zycie
nowym dzietom, ktére stanowig 'trzecig przestrzen' hybrydycznej praktyki artystycznej. Jej obrazy
petnig wiec, stowami autorki ,role zapisu i tworzenia nowych form artystycznych?”.

W najbardziej obszernym rozdziale 5, zatytutowanym ,,JAK | DLACZEGO - PROJEKT PRAKTYCZNY”,
Anne Mwiti przekazuje nam elementy swojego zrozumienia sztuki wspotczesnej Afryki, oraz przenosi



nas przez wspomniane pojecie "trzeciej przestrzeni" w kontekscie postkolonializmu, przytaczajac
koncepty liminalnosci zaproponowane przez Homi Bhabha.

Mwiti uwaza, ze "przestrzen pomiedzy", jako miejsce, gdzie formuja sie nowe, hybrydowe
tozsamosci, jest domeng, w ktdrej abstrakcyjna sztuka afrykariska moze przejawic sie przez
unikatowe formy, inspirowane tradycyjnymi wzorami. Liminalnosc¢ jawi sie tu jako przestrzen
twdrcza, gdzie kultura jest ciggta kwestionowana i redefiniowana. Jednoczesnie, liminalnos¢ jest
etapem w ktérym wartosci kulturowe i tozsamosc¢ sg poddawane prébie i transformacji, okresem
miedzy przesztoscig a przysztoscig, w ktérym znane formy ulegajg dysolucji, a nowe jeszcze sie nie
uformowaty. Odnosi sie tu zaréwno do tradycyjnych praktyk plemienia Masajéw, jak i do refleksji na
temat dynamicznych zmian w tozsamosci i kulturze.

Przeprowadzajac nas przez ztozone koncepty teorii kulturowej i praktyki artystycznej, Anne Mwiti
nakresla obraz, w ktorym afrykanska sztuka wspdtczesna jest ciggtym dialogiem miedzy przesztoscia a
przysztoscia, tradycja a innowacyjnoscia, oraz lokalnym dziedzictwem a globalnym wptywem. Jej
analiza podkresla dynamike i znaczenie liminalnosci jako narzedzia zrozumienia i badania
réznorodnych wyrazéw kulturowych i artystycznych, ktére wzbogacajg dyskusje na temat roli i
miejsca sztuki afrykanskiej na Swiatowej scenie.

Na koniec rozdziatu autorka wigze obserwacje antropologiczne z praktyka artystyczng, uzywajac
pojecie hybrydowej przestrzeni sztuki.

Mwiti przechodzi nastepnie do autoreferatu praktycznej czesci swojej pracy, wprowadzajac
koncepcje "trzeciej przestrzeni hybrydowosci". Deklarujac czerpanie z tradycyjnych form wyrazu
kulturalnego, takich jak wzory malowidet na ciatach Masajéw, przenosi je do nowego kontekstu w
swojej serii abstrakcyjnych obrazéw. Tworzy je ona, wedtug wtasnej deklaracji, w ,,hybrydowej
przestrzeni artystycznej”.

Anne Mwiti opisuje wykorzystane techniki malarskie, takie jak impastowe pociggniecia pedzla.
Tradycyjny lub modernistyczny warsztat malarski korzysta, wedtug stéw autorki ,,z niematerialnej
sztuki ludowej do tworzenia nowych form, takich jak czarno-biate obrazy na ptétnie”.

Poniewaz w nastepnym rozdziale pt. JAK | DLACZEGO - PROJEKT PRAKTYCZNY autorka referuje
stworzenie serii dwudziestu abstrakcyjnych obrazéw w formacie 80x60 cm, skomentuje te czes¢ w
czesci poswieconej pracy plastyczne;.

Zakariczam tu omawianie pracy tekstowej. Mam do niej dwie uwagi krytyczne.

Uwspodtczednienie rozumienia praktyk rytualnych oraz eksploracja ich aplikacji w praktyce
artystycznej to ciekawy element rozprawy. Niemniej, nie zostat on wyartykutowany wyraznie

i rozwiniety do swoich logicznych konkluzji. Szkoda, bo w trafnie dobranej przez Doktorantke teorii
Bhabby wystepujg — prawie jak gotowce — elementy sktadowe (hybrydycznos¢, nieokreslonosc i
potozenie na granicy, ttumaczenie kulturowe, opér i obalenie, tozsamos¢ postkolonialna), ktore da
sie utozy¢ w recepty na dziatanie artystyczne czy tez opisy ciggdw metodologicznych. Pod warunkiem
jednak, ze metodologie te sg ujawnione a ich paralele z praktykg malowania twarzy sg
wyeksplorowane do konca.



Druga uwaga krytyczna wigze sie ze stosowanym przez Autorkie jezykiem. Przy zatozeniach
antykolonialnych, uzywa? terminu ,kultura ludowa”. Wyrazenie to (oraz inne, powigzane terminy np.
,Sztuka naiwna”, ,sztuka ludowa”) nalezy do glosariusza, ktéry doczekat sie juz kilku fal akademickiej
krytyki. Krytyka ta od kilkudziesieciu lat ma rowniez forme wypowiedzi artystycznych (np. Fred
Wilson i jego rearanzacje kolekcji muzealnych z lat dziewieédziesigtych ub. stulecia!). Przy
zadeklarowanych zatozeniach postkolonialnych, Doktorantka powinna by¢ na taki jezyk wyczulona
nie po to, by kierowac¢ debate na jatowy teren dyscyplinowania jezyka, ale po to, by uzyskaé
pozadang jasnos$é wypowiedzi.

Dodatkowy aspekt, ktéry pozostawia niedosyt, to jezyk, za pomocg ktdrego postuguje

sie Doktorantka, by opisa¢ podmioty zbiorowe, ktérymi sie inspiruje. To nieco zaskakujace, ze nie
zauwazyfa ona zmiane sposobu, w ktdrym okreslane sg narody rdzenne. Postuzmy sie przyktadem
Ameryki. | tak, w Kanadzie, pierwotni mieszkancy to , First Nations”, w Stanach Zjednoczonych
,Native Americans”. To drugie, okreslenie (,,Native Americans”) konsekruje tak nazywanych ludzi,
jako obywateli. Natomiast pierwsze z tych dwdch okreslen (,,Nations”) zastepuje stowa jak ,,szczepy”
czy ,,plemiona” (deprecjonujace cywilizacyjnie) oraz wyrazy jak ,,spoteczno$¢” czy ,grupa etniczna”
(umniejszajgce demograficznie). Jesli Estoriczycy czy totysze sg ,,narodami”, to na pewno narodem sg
(takze liczni) Navajo oraz posiadajgcy wtasny jezyk (nie , narzecze”) narody afrykanskie.

Powyzsze uwagi nie odbierajg jednak ogdlnie pozytywnej oceny pracy. Spektrum interpretacyjne, po
ktdre siegneta Autorka stanowi trafny i przekonujacy wybdr. Struktura pracy jest zrozumiata
i przejrzysta a ilustracje trafnie dobrane.

Gtéwna czes$¢ rozprawy doktorskiej Anne Mwiti to — zgodnie z zadeklarowang dyscypling w
taksonomii naukowej — jej dzieto wizualne. Z dzietem tym recenzent zapoznaje sie poprzez serie
kilkudziesieciu reprodukcji prac malarskich, monochromatycznych i abstrakcyjnych. Niektore
przedstawiajg pojedyncze prace inne zas — ich aranzacje w kontekscie wystawy. Dodatkowo,
zapoznajemy sie (czesciowo) z etymologia tytutéw oraz mamy do dyspozycji cos, w rodzaju prébnika,
zawierajgcego fotografie, powstajgce na ich bazie szkicow w dwdéch technikach oraz skonczonych
obrazéw wraz z opcjami aranzacyjnymi. Zestawienia zdjec tradycyjnych malunkéw na twarzach

z powstajgcymi szkicami oraz z gotowymi pracami pozwala nam zauwazy¢ metode pracy Autorki oraz
doceni¢ fakt, ze czasami przekazuje ona wzdér w niemal niezmienionej formie, co nalezy docenic jako
nowoczesny modus kreacyjny, w ktérym usuwa sie ona z rél ,interpretacyjnych” i staje sie po prostu
przekaznikiem starozytnych form.

Czesc reprodukcji skoficzonych prac wyposazona jest w indywidualne metryki z ktérych dowiadujemy
sie o dominujacej technice (akryl na ptétnie), o standaryzacji rozmiaréw (80x60cm) oraz o tym, ze
obcojezyczne tytuty sg jednoczesnie odpowiedziami na numerowane (ale nie przettumaczone) zagadki,
bedace czescia zatacznika do rozprawy. To byé moze dobre miejsce na sformutowanie kolejnej krytyki
wobec redakcji materiatéw. Powaga tworzenia dokumentacji do rozprawy doktorskiej wymaga
wiekszej starannosci: tresci nie powinny sie dublowaé, watki biograficzne powinny by¢
usystematyzowane i odseparowane, recenzent nie powinien odnosi¢ wrazenia, ze nastgpit recykling



posiadanych juz z innych okazji zestawdw informacji do. O ile sama tres¢ rozprawy pisemnej jest — co
wskazatem powyzej — spdjna i logiczna, to materiaty towarzyszace datoby sie na pewno lepiej
zorganizowacd. Reprodukcje, o ktérych mowa powyzej rozsiane sg w kilku dokumentach oraz obecne
jako ,luzne” pliki. Elementy biografii artystycznej odnajdujemy w dokumencie wordowskim ,,Body of
Work”, jak réwniez w tak samo nazwanym, lecz zawierajgcym kompletnie innej tresci dokumencie
powerpoint ,,Body of Work”, jak réwniez — oczywiscie — w anne mwiti CV.doc.

Odktadajac na bok te uwagi redakcyjne i odnoszac sie do samych prac, oglagdamy — w moim
przekonaniu — ciekawy eksperyment, ktéry okreslitbym jako modernizm reloaded. Polega on na
odwrdéceniu proceséw przywtaszczenia kulturowego i mam nadzieje, ze kubisci, ktorzy byli
celebrowani jak gwiazdy obracajg sie z powodu prac Mwiti w swoich komfortowych grobach. Przez
bardzo dtugi czas ich prace osiggaty niebotyczne ceny oraz ustawiane byty na ogromnych
piedestatach w czasie gdy ich pierwotne Zrddta inspiracji (niesamowite maski, makatki, kostiumy,
rzezby i malowidtfa) dusity sie tuzinami w gablotach, numerowane i opisywane zbiorczo, jak towary
drugiej kategorii.

W modernistycznym paradygmacie to wtasnie wspomniana wczesniej ,kultura ludowa” (im bardziej
egzotyczna, tym lepiej) byta dawcg motywdw oraz ikonografii, ktére podniesé do rangi swiadomego
dziatania artystycznego madgt tylko konsekrowany europejska formalng edukacjg twérca.

Tak wiec, prace Mwiti to nie kolejne ¢wiczenie z dziedziny malarstwa abstrakcyjnego lecz, wsparte
eksplikacjg zawartg w pracy pisemnej, sg elementami silnej i dobrze wyartykutowanej retoryki
wizualnej. Wynika ona z biegtosci, z ktérg Autorka postuguje sie warsztatem malarskim i z trafnosci, z
ktdrg pozycjonuje ona swoje obrazy wobec wielu, dynamicznie zmieniajgcych sie kontekstow.

Pracujac z konsekwentnymi i minimalnycmi srodkami wyrazu, Anne Mwiti opracowata serie, ktére z
réwnowagg i mocg biorg pod kontrole swojg wtasng wizualng przestrzen: s3 zakomponowane
klasycznie. Maja jednoczesnie hipnotyczng moc archaicznych dekoracji czy znakéw, oraz konstrukcje
modernistycznego malarstwa abstrakcyjnego. Wykorzystanie oszczednej — bo niemal zerojedynkowej
— palety i subtelnych form odzwierciedla Swiadome wybory doktorantki i skupienie na procesach
odwzorowania i syntezy, ktéry dominujg w jej twdrczosci. Prace te, powstaty w jednym ciggu
metodologicznym, cechujgcym sie imponujgco gtebokim zaangazowaniem i systematycznoscia.

Doktorantka, przy poszanowaniu pierwotnych kontekstéw i znaczen, przenosi je do nowego,
kosmopolitycznego jezyka abstrakcji. W parze z dokumentacjg powstawania prac Mwiti
rownoczesnie dokumentuje tradycje i jg celebruje, wprowadzajac w obszar globalnego dyskursu
artystycznego. Twdrczos¢ Anny Mwiti, poprzez potgczenie osobistej eksploracji z gteboka i Swiadoma
analizg kulturowg, udowadnia, ze krytyka i afirmacja, oraz osobista i zbiorowa tozsamos¢ mogg sie
splatac sie w kontekscie sztuki. Praca doktorantki Anny Mwiti dokonuje paradoksu: jest po prostu
malarstwem sztalugowym, lecz jednoczes$nie dostarcza fascynujgcego wglagdu w kompleksowa

i réznorodng kulture.

W konkluzji stwierdzam, ze przygotowana pod opiekg promotorska prof. tukasza Skapskiego
rozprawa doktorska mgr. Anny Mwiti pt. ,,Gwata Ntai: Nie pozbyli sie siniakow pozostawionych w
przesztosci. Ndagwata: Wschodnioafrykanska sztuka malowania twarzy i ciata przez Masajow i



spotecznosci pokrewne” spetnia warunki okre$lone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce oraz uzasadnia wniosek o przyznanie jej stopnia doktora w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

W szczegdlnosci, rozprawa doktorska pani Mwiti stanowi oryginalne dokonanie artystyczne oraz
wykazuje ogdlng wiedze teoretyczng kandydatki w zakresie dziedziny sztuki oraz dyscypliny
artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Jej cze$¢ wizualna jednoznacznie wskazuje
na umiejetnos¢ samodzielnej pracy artystycznej przy jednoczesnym swiadomym umieszczaniu jej
watkéw w kontekstach kulturowych krajowych i miedzynarodowych.

Zos hin ki,

Bogdan Achimescu
Krakéw, 09.09.2023




Przypisy:

! Elementy Teorii Trzeciej Przestrzeni Bhabhy to: Hybrydyczno$é: Trzecia przestrzeri jest miejscem, w ktérym
rézne wptywy kulturowe i tozsamosci zderzaja sig i facza, prowadzac do powstania hybrydowych tozsamosci.
Te tozsamosci wyzwalajg od statych, esencjalistycznych pojec kultury i tozsamosci (tym punkcie, teoria Bhabby
tworzy przeciwwage do nacjonalistycznych mechanizmdéw samookreslania — ten kontrast z datum europejskim
powinien by¢ dla Doktorantki ciekawy!) Nieokreslonos¢ i Potozenie na Granicy: Trzecia przestrzen
charakteryzuje sie nieokreslonoscig i potozeniem na granicy, poniewaz istnieje miedzy ustalonymi kategoriami

i definicjami. To nie jest ani jedno, ani drugie, ale przestrzen ciggtej negocjacji i redefinicji. Tlumaczenie
Kulturowe: W trzeciej przestrzeni jednostki i spotecznosci dokonujg aktéw ttumaczenia kulturowego, w ktérych
pozyczajg, dostosowuja i reinterpretuja elementy z réznych kultur, tworzgc nowe znaczenia i formy. Opor

i Obalenie: Trzecia przestrzen moze takze stanowi¢ miejsce oporu i obalenia dominujgcych struktur wtadzy,
poniewaz jednostki i grupy uzywaja jej do wyzwan i zaktécen ustalonych hierarchii. Tozsamosci Postkolonialne:
Teoria Bhabhy jest szczegdlnie istotna w kontekstach postkolonialnych, gdzie dziedzictwo kolonializmu nadal
ksztattuje tozsamosci i kultury. Oferuje ona ramy do zrozumienia, jak ukolonizowane narody radzg sobie ze
swojg tozsamoscig w Swiecie uksztattowanym przez historie kolonialng. Ogdlnie rzecz biorgc, Teoria Trzeciej
Przestrzeni Homi K. Bhabhy podkresla dynamiczny i ztozony charakter tozsamosci kulturowej

w zglobalizowanym $wiecie, podkreslajgc znaczenie rozpoznawania i przyjmowania przestrzeni, w ktérych
kultury i tozsamosci sie przenikajg i przeksztatcaja.

2 str. 5 rozprawy

3 Na stronie 12 Autorka pisze: ,W tym projekcie, ktéry uwazam za trzecig przestrzeh hybrydowosci, mozliwe jest
zapozyczenie wzorcéw i folkloru (tradycyjnych wierzen, zwyczajow i historii spotecznosci przekazywanych ustnie
z pokolenia na pokolenie) z niematerialnej sztuki ludowej do tworzenia nowych form, takich jak czarno-biate
obrazy na ptétnie.” (moje podkreslenie). Okreslenie uzywane jest w pracy systematycznie.



