Dr hab. Tomasz Opania prof. uczelni Wroctaw, 30.04.2024

Wydziatl Rzezby 1 Mediacji Sztuki,
Akademia Sztuk Picknych

im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Recenzja rozprawy doktorskiej oraz dorobku artystycznego i dydaktycznego, Pani mgr Emilii
Lapko, pod tytutem ,,Sztuczne Raje. Hybrydowos¢ w fotografii mody”, sporzadzona w
zwigzku z postepowaniem doktorskim wszczetym w dziedzinie Sztuki, w dyscyplinie: Sztuki
Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki, pod promotorstwem dr hab. Huberta Czerepoka prof.
AS, wszczetym przez Rade Dyscypliny Sztuk Plastycznych i Konserwacji Dziet Sztuki w
Akademii Sztuki w Szczecinie.

DANE PERSONALNE | KARIERA ZAWODOWA

Pani mgr Emilia Lapko ma solidne wyksztatcenie. Jest absolwentka liceum plastycznego oraz
ukonczyta studia licencjackie na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu na Wydziale
Wzornictwa, specjalizujac si¢ w Scenografii. Ponadto zdobyla dwa tytuty magistra: jeden w
dziedzinie Scenografii na tym samym wydziale UAP oraz drugi w dziedzinie Filozofii na
Uniwersytecie Szczecinskim. Obecnie pelni funkcje wyktadowczyni 1 badaczki na Wydziale
Wzornictwa Akademii Sztuki w Szczecinie. Dodatkowo jest wiascicielka autorskiego studia
fotograficznego o nazwie ,Mila Lapko”, gdzie realizuje rdéznorodne przedsigwzigcia

artystyczne, sesje oraz kampanie wizerunkowe.

Po ukonczeniu studidow Pani mgr Fapko samodzielnie wykonywata eksperymentalne spektakle,
ale tez wspolpracowata z teatrami instytucjonalnymi, wchodzac w rolg scenografki,

kostiumografki czy artystki multimedialnej. Pracowata rowniez w sektorze reklamy dla



przemystu odziezowego, gdzie realizowata sesje zdjgeciowe dla lokalnych marek odziezowych.
Te doswiadczenia pozwolity jej pozna¢ zasady funkcjonowania tego sektora, konwencje i

mechanizmy dziatania branzy.

Praca na uczelni umozliwia Pani Emilii dalszy rozw6j dydaktyczno-naukowy, dzigki projektom
badawczym, ktore zrealizowala w przesztosci. Wsérdd nich warto wymieni¢ migdzynarodowy
program badawczy ,,Transcultural Perspectives in Art and Art Education” (TPAAE)
realizowany w latach 2021-2024 oraz projekt badawczy pt. ,,Fotografia jako strategia
komunikacyjna - gramatyka widzenia na przecig¢ciu kultur”, ktory miat miejsce w latach 2022-
2023 i byt finansowany z budzetu na badania statutowe Akademii Sztuki w Szczecinie.
Ponadto, Pani Lapko jest laureatkg kilku konkursow oraz stypendiéow, w tym stypendium
Marszatka Wojewodztwa Wielkopolskiego za rok 2011, stypendium Ministra Kultury i
Dziedzictwa Narodowego za rok 2012, stypendium Tworczego Miasta Szczecina za rok 2016
oraz stypendium w Dziedzinie Kultury Marszatka Wojewodztwa Zachodniopomorskiego za
rok 2020.

DOROBEK DYDAKTYCZNY | ARTYSTYCZNY

Jako wyktadowczyni na Wydziale Wzornictwa, Pani mgr Emilia Lapko prowadzi zajecia z
Fotografii Mody oraz Postprodukcji i Komunikacji Wizualnej. Dodatkowo miata okazje
poszerzy¢ swoje horyzonty 1 zglebi¢ zagadnienia zwigzane z tozsamos$cia cyfrowa podczas
szkoty letniej Akademii Sztuki w Szczecinie w 2021 roku. W swojej pracy dydaktycznej nie
tylko dzieli si¢ ze studentami ogromng wiedza i praktycznym do§wiadczeniem, lecz takze
angazuje ich w procesy badawcze. Przekazuje swoja wiedz¢ podczas zaje¢ oraz podczas
projektow realizowanych zaré6wno lokalnie, jak i zagranicznie. Przyktadem tego bylo jej
zaangazowanie w lutowym pobycie na Uniwersytecie Kenyatta w Nairobi w 2023 roku, gdzie
wraz ze studentami analizowala kwestie r6znorodnos$ci kulturowej w kontekscie globalizacji,
kultury masowej i nadmiernego konsumpcjonizmu, obserwowanych w wielkich
aglomeracjach. Kolejnym przyktadem bylo wspdlne opracowanie instalacji z uzyciem

rzeczywisto$ci rozszerzonej (AR) z grupa studentéw podczas Gdynia Design Day w 2022 roku.
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W ramach tego projektu skoncentrowano si¢ na procesie projektowym, badajac temat
prezentacji wizualnej dokumentacji bez koniecznosci wczesniejszej fizycznej produkcji prac.
Dzi¢ki temu do§wiadczeniu studenci mogli lepiej zrozumie¢ i prze¢wiczy¢ roznorodne aspekty

tworczego procesu projektowego.

DOROBEK ARTYSTYCZNY

W swoim dorobku artystycznym mgr Emilia Lapko skupia si¢ gldéwnie na eksploracji obrazu
cyfrowego oraz medium fotografii, analizujac jednoczesnie jego wptyw na kulture. Laczy
réznorodne media z teorig, a ukonczone w latach 2005-2010 studia filozoficzne z elementami
kulturoznawstwa na Uniwersytecie Szczecinskim znaczaco poszerzyly jej horyzonty oraz
umiejetnosci badawcze w obszarze humanistyki. Dzieki nim zdobyla narzedzia do analizy
tekstow naukowych i pracy badawczej, co przejawia si¢ w jej podej$ciu do badan i projektow,
opartych na otwartym i interdyscyplinarnym modelu dzialania, umieszczajacym jej praktyke
artystyczng na pograniczu sztuki i dizajnu. Pani Emilia Lapko jest §wiadoma zmian
technologicznych w obszarze fotografii i rozumie, ze obraz cyfrowy coraz bardziej oddala si¢
od tradycyjnie pojmowanej fotografii. Nie ogranicza si¢ tylko do rozrdoznienia migdzy
fotografig cyfrowa a analogowa, lecz bacznie obserwuje 1 wykorzystuje ewolucj¢ srodowiska
fotograficznego oraz jej sposoby artykulacji, w tym wptyw sztucznej inteligencji, rozszerzonej
rzeczywistosci 1 $rodowisk 3D. Jako dyrektorka artystyczna, wspiera lokalne firmy,
specjalizujac si¢ w zakresie brandingu. Jej prace zostaly opublikowane w licznych
czasopismach branzowych, a takze brata udziat w wielu wystawach, zarowno krajowych, jak i
zagranicznych. Warto wspomnie¢ o niektorych z nich, takich jak wystawa indywidualna w
2023 roku w Bazylei w Szwajcarii, zatytulowana ,,Corpuscle”, prezentujaca fotografie
wielkoformatowe, oraz wystawa podczas Poznan Design Festival w 2022 roku, gdzie jej cykl
fotografii ,,Laboratorium Dobrostanu” znalazt si¢ w gtéwnej ekspozycji festiwalu. Ponadto, jej
prace byly prezentowane na wystawach zbiorowych, jak ,,Imagine” w Polskim Instytucie w
Berlinie w 2022 roku czy ,,A sense of taking part” w Szczecinie w 2021 roku. Przegladajac
portfolio doktorantki, ktére dostgpne jest na jej stronie internetowej www.milalapko.eu, nie
tylko doceniam wysoka jako$¢ umieszczonych tam materialow, ale takze imponujacg kulture

wizualng ich prezentacji.



ROZPRAWA DOKTORSKA

PRACA TEORETYCZNA

Praca doktorska sklada si¢ z pieciu czesci: Wstepu, pigciu rozdziatow zatytutowanych:
»Sztuczne raje”, ,,Moda a tozsamos$¢”, ,,Projektowanie samego siebie: Cialo jako no$nik
wyobrazen”, ,,Fotografia i hybrydowo$¢”, oraz ,,Opis pracy". Doktorantka we wstepie okresla
cel rozprawy, ktérym jest analiza budowania tozsamos$ci uzytkownika poruszajacego si¢ w
Swiecie cyfrowym. Zaproponowana konstrukcja pracy, opisujaca w kolejnych rozdziatach i
podrozdziatach poruszane tematy: srodowisko cyfrowe, mode budujaca tozsamos$¢ jednostki,
ciato i jego reprezentacje w sieci oraz fotografi¢ jako $rodek i narzgdzie, w precyzyjny sposéb
przedstawia tok rozumowania doktorantki. Autorka w dysertacji czerpie z doswiadczen i
wykorzystuje poznane w trakcie studiow filozoficznych narzedzia analizy, nakresla szerokie
tlo 1 przedstawia problem z perspektywy antropologicznej, socjologicznej 1 filozoficzne;j.
Ostatni rozdzial pracy teoretycznej jest opisem pracy artystycznej i zakonczony jest wnioskami.
Praca jest bardzo dobrze napisana, a nieliczne btedy literowe nie przeszkadzaja w odbiorze
tre$ci. Jest logiczna i poprawnie skonstruowana; przejrzysta i wyczerpujaca. Jezyk jest
przystepny, rzeczowy 1 konkretny, a stownictwo starannie dobrane. Podzial na rozdziaty jest
klarowny, a bibliografia bogata, cytaty i przypisy z reguly sg dobrze stosowane, cho¢ znalaztem
wyjatek, ktory pozwole sobie omoéwi¢ w uwagach. Autorka wilasciwie dobiera lektury,
wprowadza do tekstu wiele trafnych cytatow, swobodnie odnosi si¢ do teorii, co §wiadczy o jej
szerokich zainteresowaniach i rozlegtej wiedzy zarowno w dziedzinie sztuki, jak i filozofii,
socjologii 1 antropologii, co stanowi niewatpliwie zalete dysertacji. Do atutow pracy nalezy

rowniez bardzo dobrze i starannie przygotowana dokumentacja.

W pierwszym rozdziale autorka definiuje pojecie ,,Sztucznych rajow". Zaczerpnigty przez
niemieckiego filozofa Wolfganga Welscha zwigzek frazeologiczny autorstwa Charlesa
Baudelaire’a, uzyty zostatl jako punkt wyjscia do okreslenia cyfrowego srodowiska, w ktorym
uzytkownicy mogg swobodnie budowaé nowe tozsamosci 1 prowadzi¢ alternatywne zycie. W
tej przestrzeni maja mozliwos$¢ poszukiwania przyjaznego grona wspotuzytkownikow oraz

komunikowania si¢ z nimi, prezentujac odmienng wersje siebie, pozbawiong ograniczen

4



dotyczacych ich prawdziwej tozsamosci i fizyczno$ci. Autorka zauwaza, ze ten nowy i istotny
wymiar spoteczny sieci internetowej oraz ogolnie wspotczesnych coraz bardziej
wyrafinowanych mediow elektronicznych ma swojg cene. Jednak, jak wskazuje za psycholozkg
spoteczng Shoshang Zuboff i autorka ,,Wieku kapitalizmu inwigilacji”, istniejg istotne
negatywne aspekty. Sa nimi: poglebianie nierownosci spotecznych, ograniczanie wolnosci,
utrata prywatnosci, manipulacja i naduzycia zwigzane z danymi behawioralnymi. To krytyczne
spojrzenie wskazuje konsekwencje prezentowanych proceséw, negatywnie wptywajacych na
ekologie, zwigkszajacych nierownosci ekonomiczne oraz prowadzacych do kolonizowania
uzytkownikow przez potezne korporacje, ktore bezprawnie pozyskuja | wykorzystujg wrazliwe

dane bez wiedzy uzytkownikow.

Drugi rozdzial, po§wigcony jest wplywowi mody na tozsamos¢. Autorka zauwaza, ze moda nie
tylko pozwala jednostkom na wyrazenie swojej indywidualno$ci, ale takze umozliwia im
poczucie przynaleznosci do konkretnych spotecznosci. W tym kontek$cie cytuje stowa
Tomasza Leszniewskiego, ktory w swoim teks$cie ,,Moda i tozsamo$¢ — dylematy
wspotczesnego czlowieka w §wiecie konsumpcji” podkresla zmieniajaca si¢ role »modowego
srodowiska« w spoleczenstwie. Zauwaza, ze wspolczesna kultura, coraz bardziej
sekularyzujgca si¢, zastepuje tradycyjne autorytety, takie jak religia, wiarg w nauke 1
ekspertow. W efekcie jednostki sag zmuszone do ciaglego analizowania, podejmowania decyzji
1 wyborow, aby zdefiniowa¢ swoja tozsamo$¢. Moda stanowi zjawisko dynamiczne, ktére
odzwierciedla nie tylko naszg seksualnos¢, ale takze nasz status spoteczny oraz role w
spoteczefistwie. W rownym stopniu analogiczng funkcje¢ w Srodowisku cyfrowym petni
fotografia.

Kolejnym interesujagcym watkiem poruszanym w tej dysertacji jest stosunek projektantow
mody do kwestii ekologicznych i spotecznych w konteks$cie przemyshu odziezowego. Wysokie
koszty produkcji oraz nieekologiczne praktyki stajg si¢ przedmiotem refleksji, prowokujac
powstanie w modzie nurtu cyfrowego. W tym §wiecie wirtualnym modele i modelki sg czesto
zastgpowane przez roboty i awatary. Z drugiej strony, mtodzi projektanci podejmuja dziatania
antysystemowe, dazac do wykreowania alternatywnych sposobow wyrazania siebie poprzez
modg. Ich innowacyjnos$¢ przejawia si¢ m.in. w projektowaniu ubran z myslag o ruchach

anarchistycznych czy tez w konceptualizowaniu ubran, ktore pozwalajg na ,,zniknigcie w
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thumie". Te dwie przeciwstawne tendencje nie moga jednak istnie¢ bez wspdtistnienia w

srodowisku cyfrowym.

Trzeci rozdziat dotyka kwestii cielesnos$ci, ciala i metod jego ksztattowania. Dla wigkszos$ci
spoteczenstwa cialo stanowi kluczowy S$rodek wyrazania tozsamos$ci. Projektowanie i
formowanie swojego ciata staje si¢ wigc srodkiem zapobiegania Baumanowskiej ,,nijakosci".
Wszystko to w celu dowiedzenia swojej indywidualnos$ci, sprawczosci oraz dostosowania si¢
do spolecznych norm i1 oczekiwan. W tym procesie moda czgsto odgrywa istotng rolg.
Odpowiednio dobrana odziez potrafi podkresli¢c to, co chcemy pokazaé, jednocze$nie
zakrywajac to, czego nie pragniemy eksponowaé. Na rynku dostgpna jest szeroka gama
»wypetniaczy” 1 modowych ,,implantow” shuzacych poprawie wizerunku. Autorka trafnie
komentuje praktyki ,,ulepszania ciala i dostosowywania go do spolecznych oczekiwan”,
postugujac si¢ dobrze dobranymi przyktadami artystek, ktore poruszaty te problematyke w
swoich pracach. Nasze cialo ma niewatpliwie swoje ograniczenia, ktéorych nie mozemy
przekroczy¢ w §wiecie realnym. Pomimo podejmowanych prob, operacji czy zabiegdw, pewne
cechy pozostaja niezmienne. Mozliwe jest to jedynie w srodowisku cyfrowym, gdzie mozemy
catkowicie zmieni¢ swo] wyglad i1 zaprojektowac siebie na nowo. W $wiecie realnym
natomiast, granice naszego ciata mozemy przekracza¢ dzigki coraz bardziej zaawansowanym
urzadzeniom, implantom czy S$rodkom farmakologicznym. Granica miedzy naturg a
technologia coraz bardziej si¢ zaciera, a obszary przenikajg si¢ lub uzupetniaja. Oczywiscie, te
innowacyjne technologicznie rozwigzania maja nie tylko stuzy¢ samookresleniu si¢, lecz czgsto
sa niezbedne do poprawy jakosci zycia. Wspomagaja nasze zdrowie, poprawiajac
funkcjonowanie naszego organizmu. Te z pozoru altruistyczne dziatania obarczone sg jak
wczesniej zostato to juz zauwazone, ryzykiem naruszenia prywatnosci uzytkownikow poprzez

nielegalne pozyskiwanie wrazliwych danych, ktore nastgpnie sa utowarowiane.

Czwarty rozdziat poswiecony jest fotografii i hybrydowosci. Fotografia jako medium
przekroczyla na przestrzeni ostatnich kilkudziesigciu lat prog dostepnosci i z elitarnej i drogiej
formy wypowiedzi stala si¢ podstawowym narzedziem zapisu i komunikacji. Rewolucja
cyfrowa spowodowatla, ze obraz zapisany na smartfonie, tablecie czy innym no$niku dzigki

stalym polaczeniom z internetem stat si¢ najszybsza forma zapisu tresci 1 komunikatu.
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Uzytkownicy fotografii przestali notowaé i zapamigtywac a zaczeli zapisywaé dane w formie
obrazu. Wiekszo$¢ tych informacji zasila bez zgody 1 wiedzy uzytkownikéw zasoby wielkich
korporacji, z ktorych korzystajg pozniej programy sztucznej inteligencji. Kazde przezycie i
doswiadczenie, ktdre jest upubliczniane, jest pozywka dla wygenerowanych przez Al tresci i
obrazéw tworzac nowa — hybrydowa jakos¢. Autorka w tym rozdziale porusza niezwykle
istotng kwesti¢ - nieetyczny i kontrowersyjny wymiar tego procederu. Miliardy uzytkownikow
sieci dostarczajg danych cyfrowych, zwiekszajac dochody niewielkiej uprzywilejowanej grupy.
Kolejnym waznym aspektem, ktory omawia autorka to etykietowanie i szkolenie Al, ktore
prowadzi do uogoélnien i schematéw. Fotografia spetniata tez oczywiscie role w badaniach
antropologicznych, ale i tu nalezy wskaza¢, ze w relacji pomigdzy fotografujacym a
fotografowanym nie mozna postawi¢ znaku rownosci a fotografia moze sta¢ si¢ zrodtem
zaklaman 1 propagandy. Autorka wspomina rowniez o waznych i istotnych w historii fotografii
metodach jak np. ta przyjeta przez Zofi¢ Rydet w jej ,,Zapisie socjologicznym”. Recenzent ze
swojej strony dodalby jeszcze bardzo rozbudowany projekt badawczy autorstwa socjologa
Marka Krajewskiego pt. ,,Niewidzialne miasto”. Projekt ten polegatl na kilkuletnich badan
prowadzonych przez socjologéw, antropologéw 1 kulturoznawcéw nad fenomenem
,»codziennego urbanizmu”. Zaproszonych przez autora uczestnikow projektu, interesowato
przede wszystkim to, w jaki sposob mieszkancy duzych polskich miast ingerujg w ich
najblizszg przestrzen i jakie sa skutki tych dziatan. Poczatkowo realizowany w Poznaniu proces
zbierania zdje¢ rozlat si¢ na calg Polskg, tworzac internetowa baze danych
www.niewdzialnemiasto.pl, zawierajacg dzi$ ponad 7 tysiecy fotografii. Zdjecia wykonywane
byly przez lokalnych badaczy i segregowane w kategorie: balkony, place zabaw, ogrody
przydomowe, transport, wynalazki itd. Projekt pokazywat, Ze miasto nie jest zaprojektowanym
systemem, ale Zzywym organizmem, ktoremu mieszkancy nadajg wtasny rys i charakter. Podane
przyktady nie zmieniajg faktu, ze mimo prob i réznego typu podejs$¢ fotografia nigdy nie bedzie
obiektywna. Tym bardziej uzywana jako nasza reprezentacja w przestrzeni wirtualnej, bedzie
interpretacja danego momentu, chwili czy faktu. Wracajac do meritum i podsumowujac,
autorka stusznie zauwaza, ze fotografia z cala jej hybrydowos$cia jest wizualng forma

przedstawienia spotecznego zjawiska, jakim jest moda.



Pigtym rozdzialem jest opis prac artystycznych. Trzeba zaznaczyé, ze autorka jako
profesjonalna fotografka realizuje sesje na rynku komercyjnym i te doswiadczenia sktonity ja
do zajecia si¢ w pracy artystycznej fotografig hybrydowa. Kolejnym punktem zaczepienia byta
podréz badawcza do Kenii, podczas ktorej podejmowata tematyke rozumienia mody w
kontekscie globalizacji kulturowej. Wywnioskowata, ze procesy globalizacyjne dokonaty si¢
przede wszystkim na skutek ogdlnego dostepu do internetu. To wilasnie Swiat cyfrowy jest
miejscem, w ktorym rozgrywa si¢ akcja tytutowych ,,Sztucznych rajow”, a wykorzystanie Al

nadaje projektowi znamion hybrydy i powoduje, ze ptynnie przenika do $wiata fizycznego.

PRACA ARTYSTYCZNA

Cykl ,MONOKULTURA" jest rezultatem badan przeprowadzonych podczas pobytu w
Nairobi, Kenii. Pomimo silnego poczucia jedno$ci i tozsamosci narodowej, dla mtodych
Kenijczykdéw najbardziej pozadanymi sg ubrania znanych marek. Prezentowany cykl fotografii
zostal wykonany z udziatem kenijskiej studentki, Gracielli Wamaitah, ktdrej marzeniem jest
kariera zawodowej modelki. Modelka miata wplyw na wybor ubioru, miejsca oraz stylizacji.
Noszac obcisty kostium zaprojektowany przez polska projektantke, sukcesywnie dodawata do
swojej garderoby markowe elementy odziezy. Tto do zdje¢ nie stanowily jednak celebryckie
,»scianki”, lecz dachy zubozalych dzielnic i przedmies$¢ miasta. Fotografie ukazuja nowa wersje
osoby, ktora wlasnie wyzwolita si¢ ze swojej matomiasteczkowej lub wiejskiej rzeczywistosci.
To ,,bieda-szyk”, kompletna unifikacja, ktorej celem nie jest odnalezienie wlasnej tozsamosci,
lecz ukrycie dotychczasowej. To wstyd zwigzany z wiejskimi korzeniami, by¢ moze proba
zamaskowania braku zasobow poprzez tandetne podrobki znanych marek. Najbardziej
rozczulajace sg kadry z klapkami CHANEL, wiacznie z martwa naturg pt. ,,R0g obfitos$ci” z
pianka 1 gumowa rgkawiczka. Przypominajg mi si¢ czasy, troche jakby z innego $wiata, moze
dos¢ odlegte, ale jak najbardziej prawdziwe, w ktorych szykiem bylo posiadaé reklamowke z
logo Marlboro albo butelke plastikowa na herbate. Koszmar unifikacji polegajacy wiasnie na

utracie swojej tozsamosci wynikajacej z korzeni i tradycji



,REKONSTRUKCJA UMOWNA” to praca w fazie projektu. Autorka podaje sktadowe, ale
catos¢ ujawni si¢ dopiero po realizacji. Instalacja ma przedstawia¢ rekonstrukcj¢ afrykanskiej
wioski, ktora stopniowo przechodzi w forme skamieliny, na ktérej umieszczone sg syntografie
przedstawiajace dmuchane zwierzgta na tle miasta. Zdjgcia sa tworem sztucznej inteligencji, a
poleceniem bylo na przyktad ,,dmuchana r6zowa zyrafa na tle pejzazu Nairobi". Mozna z tego
wnioskowac, ze sztuczna inteligencja dobrata tla gtéwnie z tej metropolii, jednak nie wszystkie
syntografie nas do tego przekonuja. Niektore tta wygladaja bardzo neutralnie i mogtyby
spokojnie by¢ przedmiesciami jakiego$ miasta w Chorwacji czy na poludniu Wioch. Jednakze
istotne jest to, ze przedmiejski pejzaz jest dos¢ obskurny, zasmiecony, zaniedbany i biedny.
Stad olbrzymie dmuchane rézowe zwierzeta, jako przejaw niepotrzebnego luksusu, wygladaja
tu absolutnie nierealnie, jak z innego $wiata. Osoby widoczne na fotografiach przechodzace
obok traktuja je jednak zupelie bez zaskoczenia, raczej z pewna rezygnacja, przyjmujac do

wiadomosci, ze Swiat zwariowat.

,IMPOSTER?” to zestaw awatarow wygenerowanych na bazie fotografii licealistow, w opcji
blend Midjourney taczacej zdjecia osob ze zdjeciami masek. Jak mowi autorka, cytujac: ,,W
ten sposob powstaly awatary bazujgce na maskach oraz fotografii portretowej, ktore odnosza
si¢ do sympatii estetycznych fotografowanych". Przyznam sig¢, ze bylem pod ogromnym
wrazeniem tej pracy i ogladajac ja po raz pierwszy, bytam przekonany, ze s3 to fizyczne
naktadki/maski wykonane z porcelany albo jakiego$ tworzywa. I w sumie zalujg¢, ze tak nie
jest. Z drugiej strony, faktycznie sprawno$¢ sztucznej inteligencji sprawia, ze w srodowisku
cyfrowym mozemy spokojnie obej$¢ si¢ bez fizycznej reprezentacji atrybutéw koniecznych do

zmiany naszej osobowosci.

»POLSKI RAJ” to cykl fotografii ,,turystycznych”, do ktéorych w strojach wakacyjnych
pozowaly osoby chetne do wzigcia udziatu w projekcie. Osoby te pozowaly na tle
zbudowanego ,,sztucznego raju” - sztucznej wyspy z namalowanym niebem i plastikowa
roslinnoscia. Praca ta bezposrednio odnosi si¢ do szerokiej gamy praktyk ujawniania naszych
wakacyjnych aktywnos$ci w mediach spolecznosciowych. Wszystko po to, zeby pokazaé, ze

,,c0 jak co, ale nas sta¢”. Mozemy sobie pozwoli¢ na ,,egzotyczne” potrawy, kapiele w wodzie
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o lazurowym kolorze, drinki z parasolka i safari na wielbtadzie. Wydaje si¢, ze zycie nabiera
wartosci tylko w oczach innych - kolezanek, kolegéw z pracy i sgsiadow. Robimy wszystko,
aby zdjecie pokazywato najlepsza wersje jakiego$ wakacyjnego pobytu, a czasem nawet
dopuszczamy si¢ sprytnej manipulacji. W koncu w sieci mozna znalez¢ wiele tutoriali i

przyktadow, jak tanim kosztem oszuka¢ naszych przyjaciot.

»DIRTY DATA”. Ostatnig pracg prezentowang w dokumentacji jest projekt, w ktorym autorka
wchodzi w bezposrednig relacje z wyselekcjowanymi botami. Autorka wykonata eksperyment,
uczac bota rozpoznawania wizerunku zaproszonego do projektu modela. Na podstawie
wykonanych przez autorke zdjec¢ bot zostal poproszony o zaprojektowanie tkaniny na materac.
Byt to jednak bot starej generacji, niedouczony i stad pojawiajg si¢ w zaprojektowanym
wizerunku znieksztatcenia i deformacje. Brak wystarczajacych ilosci danych. Mozliwe, ze jesli
w sieci pojawia si¢ kolejne zdjecia chlopaka ze Szczecina, przestarzaty bot poprawi swoja

wersje.

UWAGI

Prosze autorke o weryfikacje przypisu na stronie 35. ,,Tamze, (data dostepu: 19.09.2022)” oraz
tresci cytatu ,,Interesujagcym spojrzeniem na t¢ kwesti¢ wyrdznili si¢ Tomasz Leszniewski 1
Zygmunt Bauman. Pierwszy naukowiec przedstawil kilka wzorcow osobowych: wtoczege,
spacerowicza, turyste i gracza. Bauman proponuje dwie: pielgrzyma i wedrowca.” W tym
akapicie dostrzegam pewng niescistos¢. Siggajac do zamieszczonego pod linkiem artykutu, nie
znalaztem tam cytowanego stwierdzenia, po wtore jest ono dyskusyjne. Chcialbym zauwazy¢,
ze Zygmunt Bauman w swoich ,,Studiach Socjologicznych” wyr6znia wtasnie 4 wzorce, o
czym zreszta pisze Leszniewski w ,,Moda i tozsamos$¢ — dylematy wspolczesnego czlowieka w
$wiecie konsumpcji”. Leszniewski natomiast wyréznia dwa typy (ktore doskonale
korespondujag z dwoma podstawowymi typami Baumana tj.; pielgrzyma i wedrowca).
Leszniewski zaznacza, ze analizujac sposoby reakcji na obecne warunki spoteczno-kulturowe
wspotczesnego cztowieka mozna postuzy¢ sie analogia z Kunderowskim opisem powodow,
dla ktorych ludzie wchodzg w relacje intymne. Charakterystyczne sg tu dwie postawy -

»liryczna”, a drugg reprezentuje ,,dziwkarz epicki”.
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KONKLUZJA

Praca zarowno w warstwie teoretycznej jak i praktycznej jest niezwykle wazng i interesujgca
analiza zjawisk zachodzacych w obszarze wspotczesnej kultury 1 zachowan spotecznych.
Autorka wykazata si¢ duza wiedza z zakresu filozofii, socjologii i antropologii, §wiadomoscia
I skoncentrowaniem uwagi na wspolczesnych problemach spotecznych. Dysertacja po
powtornej weryfikacji, w wersji by¢ moze nieco skondensowanej powinna zostaé
opublikowana. Moze stanowi¢ wartosciowe zrddto dla mlodszych badaczy 1 studentow.
Autorka wykazata w pracy teoretycznej, ze posiada rozbudowany aparat analityczny. Uzyte
cytaty, teorie filozoficzne i bibliografia przyblizaja i ttumacza czytelnikowi funkcjonujace
obecnie modele zachowan w przestrzeni spotecznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
srodowiska cyfrowego. Sg tez W interesujacy sposob zinterpretowane przez realizacje

artystyczne.

Przedstawiona praca pisemna, jak i realizacja pracy artystycznej spetniajg warunki okreslone
w art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(Dz.U.2023,p0z. 742 z p6zn. zm.) w zupetnosci przekonujg mnie do skierowania prosby do
Rady ds. stopni Akademii Sztuki w Szczecinie, o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki

w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki mgr Emilii Lapko

Z powazaniem

dr hab. Tomasz Opania prof. U
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