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RECENZJA PRZEWODU DOKTORSKIEGO

Recenzja sporzadzona w zwigzku z wszczgciem procedury o nadanie stopnia doktora
sztuk muzycznych mgr Annie Waligorze-Tarnowskiej. Zleceniodawca recenzji — Rada Wydziatu
Edukacji Muzycznej Akademii Sztuki w Szczecinie. Pismo z dnia 21 listopada 2018 roku.

Podstawowe dane o kandydatce:

Pani mgr Anna Waligéra-Tarnowska, urodzona 5 grudnia 1984 roku w Brzesku, w latach 2003-
08 studiowata w UMCS na Wydziale Artystycznym, w specjalizacji prowadzenie zespotéow wokalnych
i wokalno-instrumentalnych, ktore bedac jednoczesénie uczennicg Szkoty Muzycznej Il st. w Lublinie,
w specjalnosciach: $piew solowy (ukoncz. 2008), rytmika (ukoncz.2009). Muzyczng wiedze
uzupetnita podczas dwuletnich studiéw w Podyplomowym Studium Emisji Gtosu, w Akademii
Muzycznej w Bydgoszczy, ktore ukonczyta z wyrdznieniem w 2010 roku. Ponadto w latach 2008-12
kontynuowata edukacje rowniez w UMCS, w specjalnosci: logopedia z audiologiq.

Pani mgr Anna Waligora-Tarnowska uczestniczyta wielokrotnie w warsztatach i seminariach
dla dyrygentow chorow organizowanych m. in. przez UMCF, Centrum Edukacji Artystycznej, Polski
Narodowy Chor Mtodziezowy i Narodowe Forum Muzyki we Wroctawiu, co umozliwito Jej obok
poszerzania wiedzy kontakt z wybitnymi dyrygentami i chormistrzami jak: Paul McCresh, Agnieszka
Frankéw-Zelazny, Marek Gandecki, Marta Kierska-Witczak, Jacek Sykulski.

Jako chormistrz swg prace Dyrygentka rozpoczeta juz podczas studidéw prowadzac przez rok
(2005-06) Chor parafialny Puellae Sancti Pauli, w Bochni. W zespole tym $piewata wczeéniej przez
9 lat. W roku 2008 prowadzita zespoty instrumentalne w MDK ,,Pod Akacjg” w Lublinie.

= W latach 2008-12 byta dyrygentka Choru Ergo Cantemus! dziatajacym w Il LO im. H. Jana
Zamoyskiego w Lublinie oraz wspotpracowata z Chorem Kantylena przy w 111 LO im. Unii Lubelskiej
w Lublinie jako Il dyrygent, korepetytor, specjalista od emisji gtosu (lata 2010-14).

= W 2012 roku zatozyta chor dziecigcy Conquest of music dziatajacy przy Katolickiej Szkole
Podstawowej nr 109 w Warszawie, ktory prowadzi do chwili obecnej. W szkole uczy rowniez muzyki,
techniki i jest logopeda.

= W latach 2013-18 byta instruktorem emisji gtosu i II dyrygentem choru osob dorostych Dzielnicy
Mokotow Kameleon (w latach 2013-15 chor nosit nazwe KameLeon Akademii Leona Kozminskiego).

= Od 2013 roku jest Il dyrygentem i instruktorem emisji gtosu choru LutoSingers Spotecznej Szkoty
Muzycznej | st. im W. Lutostawskiego w Warszawie - nadal.

= Od 2017 roku jest dyrygentem choéru osob 50+ Mienia River w Wiagzownie.

Z wszystkimi zespotami prowadzi aktywna dzialalnos¢ koncertowa: uroczysto§ci miejskie,
szkolne, koscielne, z okazji rozmaitych rocznic, jubileuszy, $wiat, przeglady choréw szkolnych
regionu, etc., a takze podczas koncertow organizowanych przez PZCHiO, stowarzyszenia i inne
podmioty. Zespoly wystepowaly roéwniez za granica (Luck/Ukraina, Rzym/Wlochy). Wiele
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z koncertow miato charakter charytatywny, np. na rzecz pensjonariuszy Doméw Opieki Spoteczne;.
Repertuar obejmuje utwory a cappella i z towarzyszeniem fortepianu, a takze wokalno-instrumentalne
realizowane glownie w ramach Projektow Spiewajacej Polski. Chory braty udziat w konkursach
i festiwalach zdobywajac wielokrotnie nagrody i wyrdznienia, m. in Ztota i Srebrng strune
w Niepotomicach, Puchar Kuratora Oswiaty w Lublinie, Ztote Dyplomy na konkursach Projektu
Spiewajaca Polska (zespot Conquest of music), podczas Festiwalu Muzyki Wspotczesnej ,Music
Everywhere”.

Dyrygentka w dokumentacji zamiescita tabelg, z ktorej wynika, ze poprowadzita samodzielnie
50 koncertow i wzieta udziat z zespotami w 29 konkursach. Ponadto wspotpracowata z innymi
dyrygentami jako Il dyrygent przy przygotowaniu 62 wystgpow, W tym 6 konkursowych. W wykazie
koncertdw z poszczegdlnymi zespotami podane sg miejsca koncertow i rok, ale brak jest repertuaru.
Przedstawiony, w dalszej czgséci spis zrealizowanych z zespotami utworow, obejmuje 138 pozycji
a’cappella i 78 wok.-instr., w tym gtéwnie z akompaniamentem fortepianu lub organow. Spis ten nie
daje wiedzy jak realizowane byty utwory, z jakim akompaniamentem i ktory chor je wykonywat.
Prozno szuka¢ tych informacji w zataczonych afiszach i programach. Nie ma tez nazwisk
wykonawcoéw instrumentalistow co datoby obraz w jakim sktadzie utwér byt wykonany. Wobec
powyzszego, trudno oceni¢ ktére utwory byly samodzielng praca Dyrygentki.

Omawiany spis obejmuje utwory sakralne i $wieckie kompozytoréw polskich i zagranicznych:
psalmy, motety, pies$ni, koledy, spirituals, piosenki z musicali, utwory rozrywkowe - przeboje
zespotow i piosenkarzy. Ze wzgledu na obszar dziatalnosci glownie z zespotami dziecigcymi
i mlodziezowymi w repertuarze przewazajg utwory skierowane do tych grup wiekowych. Warto
zauwazyC, ze Dyrygentka sama skomponowata kilka utworé6w oraz Hymn Katolickiej Szkoty
Podstawowej.

Doktorantka przygotowywata chor Ergo Cantemus! do wykonania dziet wok.-instrum. w tym:
»Suita koledowa” R. Rozmusa i Koledy W. Lutostawskiego z Orkiestrg Symfoniczng OSM im.
K. Lipinskiego w Lublinie, fragmenty ,,Tryptyku rzymskiego” R. Rozmusa z orkiestra Filharmonii
Lubelskiej, Chor Kantylena do ,,Kolorowych Melodii” Jana Ekiera z orkiestrg Filharmonii Lubelskie;j.
Doktorantka pomingta nazwiska dyrygentow, w spisie pojawia si¢ tylko jeden raz nazwisko Lucjana
Jaworskiego. Z dokumentacji wynika, Ze jedynym koncertem wokalno-instrumentalnym
(Mlodziezowa Orkiestra Deta Avanti z Sanoka i rozmaite zespoty wokalne) jaki Dyrygentka
poprowadzita byt koncert Santo Subito w Sanoku w 2016 roku, promujacy ptyte, ale na plakacie brak
informacji o dyrygencie.

Mgr Anna Waligéra-Tarnowska zwigzana jest od lat z programem Spiewajaca Polska. Jeszcze
bedac w Lublinie brata udzial w projektach jako dyrygentka (koncerty potaczonych chorow)
i organizator. Od 2014 roku pemi funkcje kuratora w Projekcie Akademia Choéralna-Spiewajaca
Polska na terenie woj. mazowieckiego. W dokumentacji napisata: Obejmujgc to stanowisko
w Projekcie braly udzial 3 chory, obecnie jest ich 18 - co nalezy uzna¢ za wielki sukces. 1 dalej..
Czynny udzial w zyciu chorow Projektu pozwala mi na przyglgdanie si¢ powtarzajgcym sie
problemom, trudnosciom w chorach szkolnych rowniez pod wzgledem organizacyjnym.
Niezaprzeczalnym sukcesem jest fakt, ze chory z tego regionu kazdego roku zapraszane sg do udziatu
w koncertach finalowych, podczas ktorych wykonano m. in. II Symfoni¢ G. Mahlera.

Dyrygentka petnita funkcje jurora w konkursach piosenki odbywajacych si¢ w lubelskich
szkotach (dwukrotnie), w nieoficjalnym jury Ogélnopolskiego Konkursu Choréw a Cappella Dzieci
i Mlodziezy w Bydgoszczy (2011) oraz w konkursie chéralnym w Starachowicach (2017,2018).
W konkursach braty udziat chéry dziatajace w Projekcie Akademia Chéralna-Spiewajaca Polska.
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Poza dzialalno$cia artystyczng Pani Anna Waligora-Tarnowska prowadzi dzialalnosé
dydaktyczng, zwiazang gltownie z nauka emisji glosu dla dyrygentéw, chorzystow, ucznidw,
nauczycieli i aktorow.

W latach 2011-14 byta opiekunem pedagogicznych praktyk studenckich na Wydziale
Artystycznym UMCS w Lublinie, do ktorych przygotowata wlasny program nauczania. Praktyki
studenci realizowali w chorach Ergo Cantemus! i Kantylena.

Dyrygentka wielokrotnie organizowata i prowadzita warsztaty dla swoich zespotéw i zespotow
z Projektu Spiewajaca Polska, w tym wielodniowe dla chérzystow zespotu Kantylena. Jako kurator
Programu Spiewajaca Polska odwiedza chory i dyrygentéow w szkotach stuzac im wiedza
i doswiadczeniem. W 2007 roku prowadzita wakacyjne zajecia muzyczne dla grup kolonijnych
w Chicago, a w latach 2017/18 warsztaty wokalne podczas Drohiczynskich Warsztatow Muzyki
Liturgicznej zakonczonych koncertami i warsztaty muzyczne podczas IV Migdzynarodowej
Konferencji ARTEterapii w Lublinie (2008).

Dziatalno$¢ dydaktyczna obejmuje rowniez szkolenia metodyczne z nauczania muzyki dla
nauczycieli edukacji wczesnoszkolnej w Centrum Edukacji Obywatelskiej i w warszawskich szkotach.
Tego samego tematu dotyczy wspolpraca z Panstwowa Wyzsza Szkolta Zawodowa
w Sanoku, w ramach Projektu ,,Ksztalcimy Zawodowcoéw” - cykl zaje¢ dla studentéw o nauczaniu
muzyki w szkole, zajeciach artystycznych dla dzieci i mtodziezy w domach kultury, roli $piewu
W zyciu 1 rozwoju muzycznym dziecka.

Ponadto Doktorantka przygotowuje dzieci: solistow i duety do konkursow wokalnych
i instrumentalnych, ktorzy zdobywaja wysokie lokaty — w dokumentacji wymienionych jest pigcioro
na ktorych koncie znalazto si¢ 12 nagrod.

Jako wyksztatcony logopeda prowadzita warsztaty logorytmiczne podczas Ogoélnopolskiej
Konferencji Naukowej Mowa-Modzg-Zachowanie w Lublinie (2011).

Dzialalno$¢ organizacyjna Doktorantki to gtownie prace zwigzane z organizacja koncertow,
konkursow, warsztatow, konferencji naukowych. W ramach Projektu Spiewajaca Polska obejmuje to
odpowiedzialno$¢... za program muzyczny wydarzenia jak i calg logistyke spotkania (str.24). Ponadto
Doktorantka wystepowata w roli konferansjera, byta sekretarzem konkursow, a w roku 2011 byla
wspotorganizatorem Studenckiej Poradni Logopedycznej, w ktorej w ramach wolontariatu prowadzita
terapie.

Pani mgr Anna Waligéra-Tarnowska zostata wielokrotnie nagrodzona. W 2012 roku otrzymata
Ztota Odznake Honorowa za zastugi w pracy spotecznej od Polskiego Zwigzku Choérdéw i Orkiestr Oddziat
w Lublinie. Wielokrotnie otrzymata Nagrody Dyrektora Szkoty Katolickiej. W dokumentacji znajduje si¢
wiele podzigkowan i gratulacji za przygotowanie koncertow, za zaangazowanie w ich organizacje,
w tym od Prezydenta Lublina, Kuratora Regionu, Rektora UMCS, Stowarzyszen, Programu
Spiewajaca Polska, i innych.

Niezaleznie od wszystkich watpliwosci zwigzanych z dokumentacja dorobku, 15-letni
okres pracy chormistrzowskiej dal mandat Pani mgr Annie Waligorze-Tarnowskiej do staran
0 nadanie stopnia doktora sztuki.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska Pani mgr Anny Waligéry-Tarnowskiej ,,Muzyka choéralna w tworczosci
wybranych kompozytoré6w pochodzenia zydowskiego” sklada si¢ z dzieta artystycznego
obejmujacego koncert (zarejestrowany na nosniku elektronicznym CD oraz DVD) oraz opisu.

Koncert zatytutlowany ,,Wiatr z dalekich po6l” odbyt si¢ 16 marca 2019 roku, w Muzeum Historii
Zydéw Polskich POLIN, w Galerii LAS. Wykonawcami byli: 40 osobowy Chor VRC' solisci
wokalisci wywodzacy si¢ z choru: Zofia Kucharska, Radostaw Lubiak oraz Michat Wajda-Chtopicki;
instrumentali$ci: Marek Tarnowski — akordeon, Szymon Nidzworski — saksofony, Maria Wilgos —
teorba. Tworca oprawy wizualnej byt Peter Lyczkowski. Doktorantka wspodtpracuje z zespotem od
2018 roku jako korepetytor i prowadzi proby. W programie brak informacji, ktory z solistow $piewa
w konkretnym utworze.

Watpliwo$ci wzbudza zapis, ze w przygotowaniu chéru braly udzial Joanna Maluga —
zalozycielka i dyrygentka chéru i Marta Dziewanowska-Pachowska. Ta informacja jest o tyle istotna,
ze dzielo artystyczne powinien przygotowaé Doktorant samodzielnie i nie wiadomo jaki byl wkiad

pracy obu Pan.

Podczas koncertu zostato wykonanych 10 utwordéw a cappella i z towarzyszeniem instrumentow.
W opisie Doktorantka wyjasnia: W dziele artystycznym autorka podjeta si¢ zestawienia utworéow
choralnych, nie tyle zydowskich, co takich, ktore wyszly spod piora kompozytorow posiadajgcych
zydowskie korzenie. Wsrod tworcow pojawiajq sie nazwiska obecnie zyjgcych artystow, ale takze tych,
ktorzy tworzyli muzyke nawet w odleglym w czasie renesansie. £.qczy ich pochodzenie. Ich muzyka
pokazuje jak bardzo sq rozni. W trakcie improwizacji na ekranie pojawialy si¢ informacje
o kompozytorach i tekst utworu, zamieszczone rowniez w programie koncertu, 0 oryginalnej szacie
graficznej, cho¢ ze wzgledu na malenka czcionke i ciemny kolor niezbyt czytelnym, tym bardziej, ze
w trakcie prezentacji znaczacg role spetniato $wiatto - przyciemnione, tworzace odpowiedni nastroj.

Po obszernej zapowiedzi koncert rozpoczat saksofonista — idgcy w strone sceny — wprowadzajgc
stuchaczy w nostalgiczny nastrdj. Krotka pauza i zmiana charakteru partii saksofonowej byty
sygnatem poczatku ponad 3 minutowego utworu Sleep, oh first man! Elli Milch-Sheriff,
skomponowanego dla Muzeum POLIN. Na przebieg emocjonalny znaczacy wplyw mialy partie
instrumentalne — saksofonisty i akordeonisty (w partyturze fortepian). Powtarzalno§¢ motywiczna,
nazwana przez Doktorantke refrenem, cho¢ raczej lepszym okresleniem bytaby ostinatowo$¢, ma
swoja energi¢, ktora znakomicie zrozumieli i wykonali instrumentalisci. Chorzysci rowniez
prawidtowo frazowali. Partia choru nie jest zbyt skomplikowana, cho¢ sporo trudnosci moga
przysporzy¢ skoki interwatowe, ale i ten element chor zrealizowal. Gtoéwnym problemem byto
przekazanie trudnego hebrajskiego tekstu w szybkim tempie, ktory w przestrzeni zacierat si¢ — ale
duzo lepiej brzmi w nagraniu. Niektore wejscia panow i pan - w tym pierwsze - nie byly precyzyjne.
Dyrygentka poprowadzita utwor doprowadzajac do kulminacji i umiejetnie ja roztadowujac.

Wrazenie recenzentki po wystuchaniu utworu, mimo tekstu Spij spokojnie pierwszy cztowieku nie
powoduje skojarzenia z ,.kotysanka” o ktérej pisze Doktorantka (opis str.32), a raczej z CZYMS co si¢
dzieje i jest nieuchronne, a gtos saksofonu to jakby ,.gtos Boga”. Poteguje to rowniez dynamika.
Prawdopodobnie w spokojniejszym tempie ,.kotysankowos$¢” bylaby bardziej czytelna. W partyturze
widnieje zapis, ze ¢wierénuta — nie ¢wierc¢nuta z kropka - rowna jest 8SMM — a wigc utwor mogt by¢
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wolniejszy i wowczas zastosowana ,,falujgca dynamika” mogtaby daé¢ efekt spokoju, a nie tworzy¢
dodatkowe napigcie.

Zmiang klimatu przyniosta jednoglosowa rosyjska piesn Berjozkele anonimowego autora —
w jezyku jidysz, opracowana w rozmaitych konfiguracjach gtosowych. Znakomitym pomystem byto
wprowadzenie akordeonu do utworu. W opisie (str. 41) Autorka przedstawia jego role Instrument
wprowadzit do piesni wspolczesnie brzmigce harmonizacje, co bylo celowym zamierzeniem, by piesn
ta mogta sta¢ si¢ gltosem ludzi wspotczesnych — tych obecnie przesladowanych, jak rowniez tych
przebywajgcych, jakze czesto nie ze swej woli, na emigracji. Przedstawienie i zestawienie przesztosci
z terazniejszosciqg wyzwolito w chorzystach glebokie emocjonalne zaangazowanie. Glosy solistow -
zenskiego 1 meskiego  zaciekawity, tym bardziej, ze poczatkowo byli usytuowani wsrod
publicznosci(ciekawa koncepcjal). Z przejgciem rozpoczgli nostalgiczng piesn, $piewajac solo
i w duecie. W tym miejscu nasungla si¢ refleksja, ze to wlasnie ten utwor powinien rozpocza¢ koncert,
gdyz to wiasnie w nim znajduje si¢ wers Z dalekich pol przylecial lagodny wiatr, z ktorego pochodzi
tytut koncertu. Chor unisono lub w oktawach z wielka emocjg $piewat swobodnie ludowsg piesn idac
za gestem dyrygentki inspirujacej i zachecajacej do odwaznych wejs¢ i niewygodnych skokow
interwatowych. Zdecydowanie glosy zenskie byly lepiej zespolone, niz meskie, w ktorych styszalne
byly pojedyncze glosy, zachwiane wejscia (np. 10’ 58’ nagrania) i drobne nieréwnosci. Dyrygentka
przyznata w opisie, ze tonacja byta niewygodna dla spiewakow. Szkoda, ze nie podjeta decyzji o jej
zmianie. Solisci z akordeonistg zakonczyli piesn pozostawiajac bardzo dobre wrazenie catosci utworu.

Plynne przejscie akordeonu w teorbe rozpoczeto czgs¢ koncertu poswigcona muzyce renesansu.
Dwa utwory Salamone Rossiego zespot wykonal ze $§wiadomoscig wykonawstwa muzyki tego
okresu. Glosy rozwijaly si¢ dazac do kolejnych kulminacji i kadencji. W madrygale Udite Lacrimosi
teorba wspomagata pomniejszony liczebnie zespot i nadawata madrygatowi dodatkowego kolorytu,
ale stwarzata rowniez dodatkowy poglos, ktéry w akustyce wnetrza nie pomagal wykonaniu
i pojawiajace si¢ nowe wersy nie zawsze byly czytelne, szczegélnie te w nizszych rejestrach.
Przebiegowi towarzyszyta pewna nerwowo$¢, prawdopodobnie spowodowana m. in.zbyt energicznym
gestem, co Dyrygentka ttumaczy w dysertacji (str. 47) problemami pulsacyjnymi zespotu. W Kilku
miejscach stycha¢ byto niespdjnosé tekstowg i drobne btedy intonacyjne. Wydaje si¢, ze Dyrygentka
mogla bardziej zaufa¢ zespotowi. W opisie znajduje si¢ interesujgca interpretacja tekstu (str.44), ktéra
wplyneta na decyzje potraktowania utworu ...bardziej w stroneg zartu, humoru, wyrafinowania niz
tragedii (str.46), ale w wykonaniu nie byto to czytelne.

W czasie kolejnej improwizacji, zespot zmienit ustawienie, przygotowujac si¢ do wykonania 6-
glosowego psalmu a cappella Baruch Haba, w jezyku hebrajskim. Chor poprawnie i zaangazowaniem
wykonat ten wymagajacy utwor, ktory wykorzystuje wszystkie zdobycze renesansu, w tym elementy
polichéralne (pigknie zabrzmiaty zenskie glosy w takim odcinku). Trudno zgodzi¢ si¢ w tym miejscu
z informacjg na str. 50 dysertacji, ze jest to dzieto napisane w tradycji barokowej (!!!), gdyz to jest
pojecie bardzo szerokie i nie wiadomo co Dyrygentka chciata przekaza¢. Dobre tempo pozwolito na
wys$piewanie drobnych warto$ci. Imitacje w glosach byty czytelne. Wydaje sie, ze chorzystom tatwiej
bylo stucha¢ si¢ nawzajem $piewajac a’ cappella niz z towarzyszeniem teorby. Glos tenorowy, czasem
byt zbyt dominujacy. Tym razem akustyka pomagata $piewakom i nawet pewne zachwiania
intonacyjne, takze w ostatnim akordzie, nie byty dla stuchaczy dotkliwe - gingc w poglosie.

Kolejne, znakomite intermezzo saksofonu sopranowego i akordeonu wprowadzito shuchaczy
w pogodny klimat zapowiadajac utwor Leonarda Bernsteina - Spring Song z The Lark. Pozornie
tatwy utwor rozpoczeta jedna z chorzystek grajaca na bebenku. Pierwsza fraza — mezzosoprandw,



oparta o dzwieki gamy C-dur, byla trudna do zidentyfikowania, ale wej$cie baséw umocnito tonacje,
Niestety kolejne wejscia i powtarzalno$¢ fraz spowodowaly spadek o poét tonu, co dato rowniez efekt
nieczystych wspotbrzmien, w catym szybkim odcinku, az do wej$cia kontratenora (bardzo dobry glos
), ktéry dostosowat si¢ do sytuacji i zaczal swa partie o pdt tonu nizej. Podobnie przy wejsciu
Alleluja — pierwsze wejscie bylo niepewne, a harmonia niezbyt czytelna. By¢ moze akustyka
spowodowala te trudnosci intonacyjne i moze zespotowi tatwiej byloby zaspiewaé jeszcze krotsza
artykulacja, albo w mniejszym sktadzie? Sama koncepcja utworu i jego emocjonalne przeprowadzenie
byto prawidlowe i zgodne z zalozeniami kompozytora, a glos kontratenora znakomicie dopasowany
do charakteru partii.

Kolejne dwa utwory mozna zaliczy¢ do grupy utworéw bardzo wysokiej proby.

Madrigal XL Alexandra Tansmana z Trois Madrigaux poprzedzita dtuga improwizacja (ok.2
minut), mocno skontrastowana, wykorzystujaca harmoni¢ zdecydowanie wspotczesng i takie tez
techniki gry (¢wierétony). Tu takze najwyrazniej byta styszalna koncepcja Dyrygentki (opis str. 29),
aby fragmenty instrumentalne nawigzywaly charakterem i motywami do utworéw i zeby jednoczes$nie
wprowadzaty w odpowiednig tonacje.

4-glosowy utwor a cappella, w opinii recenzentki wykonany zostat z wielkim zaangazowaniem.
Wydawato si¢, ze nieoczywiste tansmanowskie wspotbrzmienia i przebiegi melodyczne nie sprawiaja
trudnosci chorzystom. Spiewali swobodnie karkotomne melodie i ozdobniki. Dodatkowo wielkie
znaczenie miata dramaturgia, specyficzna ostra dykcja w odpowiednich momentach i ciepte
zakonczenia w kadencjach. Tu duze brawa dla Dyrygentki, ktora potrafita porwaé zespot. To wszystko
ztozyto si¢ na wykonanie, ktorego nie powstydzitby si¢ zawodowy zespél, a jak pisze Doktorantka
W opisie na str.72 — Warto przypomnie¢ w tym miejscu, ze w chorze spiewajg gtownie amatorzy.

Takze kolejny, 3-glosowy utwor Magdny (Samotnosé) Gyorgy’a Ligeti’ego, poprzedzony
improwizacja z ,tesknym” saksofonem w roli gtownej, byt kolejna trudna pozycja. Ligeti bawi si¢
kolorem zmieniajacych si¢ wspotbrzmien. Dhugie dzwigki tworza specyficzna aure brzmieniows.
Zespot wykonal to doskonale, osiaggajac pickne brzmienia w najcichszych pianach
i intonacyjnie bez zarzutu, mimo, ze utrzymanie dzwickéw bylo wielkim wyzwaniem dla chorzystow.
Srodkowa kontrastowa cze§¢, z lekko zachwianym pierwszym wejéciem basow byla zbyt wolna
MM=126 (zapisane w partyturze 144) i moze dlatego stuchacz mogt mie¢ wrazenie cigzko$ci, przy
tek$cie we snie ujrzatem rosngcq lilie .... Przyczynila si¢ do tego roéwniez dos¢ intensywna dynamika
i gest Dyrygentki - na trzy, cho¢ kadencja zabrzmiata bardzo dobrze. Szybszy fragment (dyrygowany
na raz) oddat wihasciwy charakter. Na str. 81 Dyrygentka opisata ten problem. Brawa dla zespotu
$wietnie rozumiejacego zmieniajgca si¢ harmonig! Utwor byt ,,uczta dla uszu”, szczeg6lnie jego czesci
skrajne.

Nastrojowa improwizacja akordeonu przywrocita charakter z poczatku koncertu przygotowujac,
tradycyjna szabatowa piesn Dror Yikra — w aranzacji Yehezkela Braun. Kompozycja niesie duzy
tadunek dynamiczny, dzigki tanecznej, prostej melodii, poddanej przemianom wariacyjnym
(zmieniaja si¢ tonacje, metrum i tempo). Bardzo dobrym pomystem bylo wprowadzenie akordeonu,
jako instrumentu perkusyjnego. W dysertacji (str. 88) Dyrygentka napisata, ...kazda zwrotka zgodnie
z zapisem powinna by¢ realizowana w szybszym tempie, i tak tez probowata poprowadzi¢ zespot, nie
dostosowujgc si¢ do oznaczen w partyturze, np.ritenuto (takt 32) przed meno mosso. Tymczasem
w partyturze przywotany wczesniej ,,zapis” to allegretto - meno mosso -czyli wolniej !, allegro
i presto. Gdyby utwér byt tak wykonany zyskatby wiekszy kontrast czyli charakterystyczne dla




zydowskich utworéw spowolnienie, ktore rozwija sie¢ do konca w coraz szybszym tempie. Utwor
podobat si¢ publicznosci i zespotowi réwniez, bowiem $piewali go z wielkim zapatem.

Po zmianie ustawienia zespotu i tym razem bez wstepu instrumentalnego zespdt wykonat Motet
No.3 Larghissimo ma flessibile z 4 Motets Paula Schoenfielda. Krociutka, 28-taktowa kompozycja
na 4-gltosowy chor a cappella, przyniosta piszacej te stowa skojarzenie z fragmentem Psalmu
Miserere, z Pasji wg sw. Lukasza niedawno zmartego Krzysztofa Pendereckiego. Tekst, podzielony
pomiedzy glosy whasciwie nie jest istotny, istotne jest brzmienie i uczucia jakie wywotuje u stuchaczy.
Przygaszone $wiatla stworzyly wrazenie zatrzymania w czasie. Pomniejszony z wielu wzgledow choru
(opis str. 91) zaspiewal perfekcyjnie. Wielkie brawa dla Dyrygentki za dobdér tego utworu.
W dysertacji napisala, ze utwor miat by¢ kulminacja koncertu, a raczej cisza, ktéra po nim pozostata.
Czy tak sie stalo — trudno ocenié, jest to sprawa bardzo indywidualna. Dla piszacej te stowa koncert

moglby si¢ w tym miejscu zakonczy¢.

Ostatni z przedstawionych utworéw Vessels (Statki) Philipa Glassa zostat poprzedzony
sytuacjg, ktdorg mozna nazwaé ,,przebudzeniem”, co opisane jest w dysertacji: Interpretacja utworu
zaczela sie wlasciwie juz w trakcie intermezza wykonywanego przez zespol. W ustalonym momencie
rozblysty swiatta, chor tworzyt sciang dzwigkow pozbawionych konkretu, hatas, batagan dzwiekowy,
ktory w zderzeniu z poprzednim utworem burzyl wszystko to, co zostalo zbudowane. Czlowiek zostat
zniszczony, tym razem nie ustyszat odpowiedzi Boga na btaganie. Dla porzadku nalezy zauwazy¢, ze
w tym przypadku intermezza nie byto, natomiast cata sonorystyczna akcja choru zostata nagle
przerwana na podanie dzwickoéw, co rozbito cigg narracji. Utwor trwa 8 minut i jest Sciezka
dzwickowa z filmu Koyaanisgatsi (Zycie pozbawione rownowagi). Utwér trudny oddechowo dla
chorzystow i saksofonisty zakonczyl prezentacje. Idea przedstawienia tego utworu jest zrozumiata po
przeczytaniu dysertacji, aczkolwiek nie przekonuje piszacej te stowa, cho¢ Doktorantka uzasadnia t¢
decyzj¢. Stuchanie tak dtugiej kompozycji, z wieloma powtdrzeniami, bez obrazu nie oddaje tresci,
ktéra chciat przekaza¢ tworca filmu. Dla stuchaczy mogta sie kojarzy¢ rozmaicie, nawet jako co$
optymistycznego.

Mimo zmiany nastroju w ostatnim utworze i rozéwietlenia przestrzeni koncert pozostawit uczucie
smutku. Wprawdzie niektore utwory byly rytmiczne, szybkie, z mocnymi kulminacjami, to ogoélne
wrazenie bylo wtasnie w kolorze szaro$ci, bojazni i smutku jakie zazwyczaj niesie wiatr.....

Oceniajac calg prezentacje nalezy zauwazyé¢, ze zespol VRC jest zespolem amatorskim
0 bardzo wysokim poziomie. Szczegolnie slyszalne sa jego mozliwosci kreowania dynamiki, od
najcichszych pian jak w Motecie Paula Schoenfielda, po fortissimo w tradycyjnej piesni Dror
Yikra. Nie mozna tez pominaé¢ faktu dobrej dykcji w wielu jezykach, w tym tak trudnym jak
hebrajski. Ocena jakosci brzmienia zespolu nie jest jednoznaczna. W duzej mierze zalezala od
utworéw, ale generalnie glosy sa stopliwe i bardzo sprawne artykulacyjnie i wyrazowo. Biorac
pod uwage poziom trudnosci wykonywanych utworéw zdecydowanie zespol ,,zdal egzamin na
piatke”. W wielkim stopniu do wysokiego poziomu koncertu przyczynili si¢ saksofonista
i akordeonista, obaj improwizujacy z wielka wyobraznia, dojrzale i grajacy pieknym dzwiekiem.

Warsztat dyrygencki Doktorantki oceniam jako prawidlowy, sugestywny i bardzo
skuteczny. Dodatkowym elementem jest ,,muzyka w ciele” , ktéra dodatkowo wspiera przekaz
intencji. W nagraniu DVD wida¢ rowniez ciagly kontakt wzrokowy z zespolem, wspomaganie
choru tekstem, wyrazistg mimika i gesty ulatwiajace utrzymanie odpowiedniej intonacji.



Czes$¢ opisowa obejmujacg ponad 100 stron rozpoczyna obszerny wstep, w ktorym Dyrygentka
przedstawia cel pracy doktorskiej tj. przyblizenie twérczosci chéralnej wybranych kompozytoréw
pochodzenia zydowskiego, ukazanie réznorodnosci w tworzonych dzietach chéralnych. W Rozdziale | pracy
pt. Muzyka w kulturze narodu zydowskiego na przestrzeni dziejow nakre$lona jest rola muzyki
w blisko czterech tysigcach lat historii narodu, jej funkcja w zyciu codziennym, a co za tym idzie jej
tworcy i sposoby wykonawstwa, az do czasow wspotczesnych. Rozdziat oparty na bogatej bibliografii,
jest zgrabnie napisany. Doktorantka pokusita si¢ o probg rozdzielenia (w podrozdziatach) muzyki
liturgicznej i $wieckiej. Sporo miejsca poswigca pie$ni ludowej, ktora wg Autorki, miata znaczacy
wplyw na powstajace utwory w kontek$cie wydarzen historycznych. Autorka przypomina dzieta
kompozytorow inspirowane zydowskimi melodiami (Chopin, Musorgski, Moniuszko). Na koncu
rozdzialu pojawia si¢ fragment dotyczacy skal, ktore Autorka prezentuje jako grafiki, zamieszcza
rowniez informacje o uzywanej artykulacji.

Rozdziat 11 — Wybrane zagadnienia metodyki pracy z chérem byt dla recenzentki zaskoczeniem.
W kontekscie tematu pracy i zawartosci pierwszego rozdziatu czytajacy oczekiwalby raczej wynikow

przeprowadzonych badan odnosnie np. skal, do ktorych wielokrotnie odwoluje si¢ Doktorantka
w Rozdziale Il ( np. str.40) i ktory to temat potraktowany jest powierzchownie, albo zasad $piewu
synagogalnego lub dziatalnosci stynnych kantorow. Poruszone w rozdziale problemy sa ,,abecadtem”
pracy kazdego chérmistrza, czesto juz w czasie studidw, czego dowodem jest sama Doktorantka, tak
Wwiec w opinii recenzenta mozna bylo te informacje pomina¢, tym bardziej, ze sprawy wykonawcze sa
poruszane w kolejnym rozdziale.

Rozdziat Il — Amnaliza problematyki wykonawczej w wybranych utworach kompozytorow
pochodzenia zZydowskiego rozpoczyna si¢ krotka refleksja na temat coraz wigkszej popularnosci
muzyki zydowskiej, ktdra inspiruje muzykow, coraz czg$ciej gosci na scenach, dla niej tworzone sa
Festiwale. W dalszym ciggu opisane sa zalozenie dotyczace przebiegu koncertu, ktory wraz
z wyé$wietlanymi grafikami, obrazami, miat tworzy¢ ciggly film, sprawiaé wrazenie tworzenia tu
i teraz (opis str. 29) i doprowadzi¢ do kulminacji — ,,ciszy” po utworze Paula Schoenfelda Motet no.3.
Pomyst ten zostal zrealizowany, aczkolwiek tak diuga cisza nie dla wszystkich stuchaczy byta
zrozumiala podczas koncertu.

W kwestii analizy problematyki wykonawczej (str. 29) Doktorantka opiera si¢ o artykut Maryi
Yanushkevich® (btednie podane w dysertacji nazwisko), z ktorego cytuje, jak najbardziej stuszne
pytania na jakie dyrygent musi znalez¢ odpowiedZ zanim rozpocznie prace nad dzietem. Artykut ten
zostal zamieszczony w Kontekstach ksztalcenia muzycznego w 2017 roku w AM a Lodzi, a nie jak
podaje Doktorantka -w Krakowie, ponadto pytania te nie sa autorstwa Pani Yanushkevich, gdyz
zaczerpnela je z pracy Wiadymyra Zywkowa, z 1987 roku®, a wiec jest to biedna informacja.

Dalsza czgsécig rozdziatu jest opis przeprowadzonych badan nad kolejnymi utworami (wg
podobnego Klucza) i przedstawienie wynikéw W postaci: znaczacych faktéw z zycia kompozytordw,
ich tworczosci ze szczegblnym uwzglednieniem muzyki choralnej, cechy charakterystyczne techniki
kompozytorskiej i zastugi na polu rozwoju muzyki w szerokim konteksScie. Bogata bibliografia
pozwolita na to, by w efekcie powstaly interesujace Opisy ubarwione réwniez cytatami —
wypowiedziami samych tworcow lub osob trzecich.

Badanie kazdego z utwordéw rozpoczyna tabela zawierajaca nastgpujace informacje: rodzaj
choru, faktura, rodzaj gtoséw, metrum, tempo, ambitus glosow.

2 pt. Przygotowawcza praca nad utworem, jako forma rozwoju rwérczej samodzielnosci studenta
% Xusos Bnamumup (1987), VcnomHuTENBECKUI aHATII3 XOPOBOTO IIpon3BeaeHust. MockBa: My3bika
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Tekst utworu wystepuje tylko w thumaczeniu (brak informacji o autorach przektadow!!!) i jest
najczes$ciej przekladem literackim. Zdecydowanie zabraklo w opisach oryginalnego tekstu
i ttumaczenia ,,stowo w stowo”, co ma wielkie znaczenie, szczegdlnie w utworach renesansowych
(jak madrygat) ze wzgledu na figury retoryczne. Doktorantka pomija ten watek analizy dzieta
muzycznego, chociaz w kolejnych epokach wielu kompozytoréw korzystatlo ze zdobyczy
renesansowych, oczywiscie uzywanych jako ukton w strong tradycji, a nie jezyk muzyczny.

W dalszym ciagu kazdego z opisow nastepuje interpretacja tekstu i oméwienie budowy utworu,
z przyktadami graficznymi. Istotng wartos§cig sa zawarte opisy probleméw z jakimi spotkata sig
Dyrygentka, ich diagnoza i sposoby rozwigzania. Opisane szczegdlowo ¢wiczenia, zastosowane
podczas prob sprawdzity si¢. Odpowiedni ich dobér jest drogg do sukcesu, czego mgr Anna Waligora-
Tarnowska jest $wiadoma.

Warto$ciag dysertacji sa rowniez wspomniane juz opisy interpretacyjne Doktorantki (np.
swietnie zinterpretowane Megany Ligetiego). Sposéb interpretowania tekstu i zdarzen muzycznych
jest dojrzaty, $wiadczy o rozumieniu muzyki i duzej wrazliwosci, cho¢ nie kazdy sluchacz musi miec¢
takie same odczucia (jak cho¢by w omawianym wczesniej utworze Sleep, oh first man! Elli Milch-
Sheriff). Niezrozumiata natomiast dla recenzentki jest idea poréwnania skal zydowskich, ktore
Doktorantka odkrywa w utworze Magdny Ligetiego do modi Oliviera Messiaen (str.80). Sprawa skal
pojawia si¢ w dysertacji kilkakrotnie, ale analiza tego problemu jest potraktowana powierzchownie.

W tekst wkradto sie kilka btedow, jak np. informacja, ze w Swiatyniach byto 282 $piewakow,
a byto 288 co udowadnia dalej cytowany fragment, a takze chodzi o tylko jedyna, gtéwna Swiatynie
w Jerozolimie (str.13). Cytat ten ma rowniez zty opis, gdyz jest to rozdziat 25, a nie 26.

W opisach utworéw renesansowych Autorka uzywa okre$lenia faktura homofoniczna ( str. 43),
z czym trudno si¢ zgodzi¢, bowiem cecha tej faktury jest priorytet jednej melodii wobec pozostatych,
akompaniujacych glosow, a takiej sytuacji w utworach polifonicznych nie ma. W owym czasie rowne
rytmicznie przebiegi wszystkich gtosow okreslano ,,nota contra notam”. Autorka stwierdza, ze (Str. 44)
Kompozytor stosuje w utworze elementy polifonii (dot. Udite Lacrimosi utwor polifoniczny
w calo$ci), kazda nowa mysl przeprowadzana jest w opdznieniu przez kolejne glosy w zmiennym
porzqdku(termin imitacja nie pojawia si¢). Bardzo interesujgce jest zawarcie réwniez dialogow
w polgczonych w pary glosach (S+A dialoguje z T+B). Dodatkowo kazdy glos powtarzajgc stowa La
mia donna crudel w zapisie posiada melodi¢ o kierunku wznoszgcym. Przyczynia si¢ do odebrania
tresci w charakterze narastajqcej frustracji, zalu, niezadowolenia, narzekania, lamentu (figury
retoryczne) Cato$¢ powyzszego wywodu i brak fachowej terminologii moze $wiadczy¢ 0 braku
zrozumienia co to jest polifonia i retoryka muzyczna. Ten sam problem dotyczy opisu utworu Baruch
Haba (str.54).

Doktorantka stara si¢ szuka¢ elementow muzyki zydowskiej w utworach. | tak w Berjozkele
czy Spring Songs (partia kontratenora) jest to naturalne i zrozumiate, ale w utworze Baruch Haba
stwierdzenie, ze $piew tenora nadaje w danym fragmencie kantoralnego charakteru jest zastanawiajace
i sprzeczne z informacja z poprzedniej strony, ze dzieto nie jest powigzane z tradycyjng zZydowskq
muzykq kantoralng (str.50). W Motecie Tansmana Doktorantka kwalifikuje uzyte ozdobniki jako
element muzyki zydowskiej (str. 73), co tez wydaje si¢ by¢ nadinterpretacja.

W opisie znajdujg sie btedy interpunkcyjne, literdwki, np. w tytule utworu np. Drod Yikra
zamiast Dror (strona 8,podrozdziat 3.8 oraz spis tresci), czy Kadish Bernsteina zamiast Kaddish (str.



56). Doktorantka nie stosuje odpowiednich akapitéw co utrudnia czytajgcemu podazanie za watkiem
np.str.18. Pojawiaja si¢ tez btedy stylistyczne, zdarza si¢ brak stow np. ...piesni zagrozonego
wyginieciem Indian Hopi (brak stowa plemienia str. 94) sktadniowe np. W jego utworach (Tasmana)
doszuka¢ mozna si¢ (Str.66) i gramatyczne. Na str. 67 w przypadku tegoz kompozytora razace jest
dwukrotne okreslanie go ,,Aleksandrem”. Doktorantka zawarta w opisie przyktady muzyczne, ktorych
wigkszo$¢ jest ztej jakoSci. Sg nieestetyczne, bez Kluczy i bez zaznaczonych glosow - przykt. 12
(str.40); metrum jest zapisane odmiennymi znakami graficznymi - str. 77 i 88. Brak zaznaczenia
problemu znakiem graficznym sprawia, ze niewiadomo czego przyktad dotyczy (np. 58, str. 87). Takty
nie sg zespolone (przykt. 18; 19; 21; 41+42; 43+44; 46;). Poprawna edycja przy dzisiejszej technice
komputerowej nie powinna stanowi¢ problemu. Wszystko to razem daje obraz braku starannosci, co
psuje wizerunek Doktorantki.

W opisie brak streszczenia w jezyku angielskim, co wg przepisow jest elementem koniecznym

1 wymaga uzupelnienia.

Konkluzja

Przedstawione dzieto artystyczne oraz dorobek stawiaja mgr Anng Waligore-Tarnowska
w podwojnym $wietle. Z jednej strony jest to Dyrygentka z duzym doswiadczeniem, przygotowujaca
utwory wysokiej proby, dobrze wspolpracujaca z chorzystami, przygotowana metodycznie, o duzej
wrazliwosci muzycznej i intuicji. Z drugiej strony przedstawiony opis dzieta ukazuje osobg
poszukujaca i z wyobraznig, ale bez niezbednej wnikliwosci i doktadnosci, a takze majaca pewne
braki wiedzy teoretycznej, niemniej wszystkie wskazane uchybienia nie pozwalaja nie uzna¢ wartosci
przedstawionego dzieta artystycznego.

Wobec powyzszego stwierdzam, ze mgr Anna Waligéra-Tarnowska wykazala sie
umiejetnoscia prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej i niezbedng wiedza teoretyczna,
rozwiazujac tym samym zalozone zagadnienie artystyczne i spelniajac tym samym wymagania
art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14.03.2003 roku. Poruszona tematyka stanowi wklad w rozwoj
dyscypliny artystycznej dyrygentura.

Prace doktorska Pani mgr Anny Waligéry-Tarnowskiej przyjmuje i wnosze o dalsze
procedowanie.

Krakow, dnia 1.09.2020 r.
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