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1. Dane personalne Ya-Wen Fu

Ya-Wen Fu urodzita sie w Yunlin na Tajwanie w roku 1980. W 1999 roku ukonczyta
publiczng szkote Srednig, National Tainan Girls' Senior High School, w Zachodnio- Cen-
tralnym Dystrykcie w Tainan na Tajwanie. Nastepnie w 2003 roku ukonczyta studia
| stopnia (studia licencjackie) w dziedzinie: sztuki piekne, na National Taiwan
University of Arts w Nowym Tajpej na Tajwanie. Tajwanski Narodowy Uniwersytet
Artystyczny, to najstarsza i najbardziej prestizowa uczelnia artystyczna na Tajwanie.
W roku 2004 przyjechata do Niemiec. W latach 2005-2006 pracowata jako projektant
oprogramowania w prywatnej szkole artystycznej Von Erlenbach Kunstschule
(Erlenbach Art School) w Berlinie, a w latach 2007-2016 studiowata sztuke mediéw
(Medienkunst / Media Arts) na Akademii Sztuk Pieknych w Lipsku, nazywang réwniez
Akademig Sztuk Wizualnych i Sztuki Ksigzki (Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
HGB / Academy of Visual Arts Leipzig). W 2013 roku obronita dyplom licencjacki, a na-
stepnie w 2016 roku uzyskatam tytut magistra sztuki w dziedzinie sztuki medidw.
Ya-Wen Fu jest bardzo preznie dziatajaca artystka mtodego pokolenia, zauwazong
przez znanych krytykéw sztuki. Obok tworzenia performanséw i instalagji
multimedialnych i interaktywnych, interesuje jg programowanie w obszarze sztuki,
m.in. uzywa technologii wykrywania ruchu, wykorzystujac potencjat ciata ludzkiego,
jako medium do poruszania obiektéw. Posiada wieloletnie doswiadczenie kuratorskie.
Od 2011 roku Ya-Wen Fu dotaczyta do stowarzyszenia artystycznego tamtamART-Space



w Berlinie. Obecnie jest jego dyrektorem. Mieszka i pracuje w Berlinie i Lipsku. Pod
koniec 2019 roku Ya-Wen Fu rozpoczeta studia doktoranckie (I1l stopnia) na Akademii
Sztuki w Szczecinie, w celu kontynuowania swojej pracy tworczej i badawczej.

Rezydencje artystyczne/stypendia:

2022 Schlossmediale Werdenberg 2022 ,Echo”, Szwajcaria

2020 KWW-Scholarships at Stiftung Kiinstlerdorf Schoppingen Niemcy
2019 Hellerau— European Center for the Arts Dresden Niemcy

2018 Soulangh Cultural Park Jiali w Tainan, Tajwan

2017 Stypendium w Wertingen (Stadt Wertingen) , Niemcy

2017 Bubec—Rezydencja, Centrum Kultury, Praga, Czechy

2016 National Museum of Modern and Contemporary Art, Changdong Residency, Seul,
Korea Potudniowa

2015 Gyeonggi Creation Center, Daebudo, stan Ansan, Korea Potudniowa
2015 Stypendium w Leipziger Baumwollspinnerei, Niemcy

2015 OPEN ART LAB — Gérlitz in Progress, Niemcy

2014 LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial, Gijon, Hiszpania

2. Praca dydaktyczna i organizacyjna

Programy studiéw doktoranckich na uczelniach artystycznych w duzym stopniu
koncentrujg sie na analizowaniu wiasnych indywidualnych koncepgji artystycznych,
prezentowanych w ramach programu nauczania, projektéw naukowych i pokazéw dla
szerszej publicznosci. Ya-Wen Fu podczas studiéw eksperymentowata z réznymi
twérczymi podejsciami do realizacji swoich pomystéw, tgczgc w swoich projektach
réznorodne media i technologie. Bardzo Swiadomie wykorzystuje wtasne ciato w dzia-
taniach o charakterze performansu. Najwazniejsze w tworzeniu jest dla niej wywoty-
wanie napie¢ pomiedzy réznymi elementami, ktére taczy w jedna catosé. W swoich
projektach wykorzystuje nie tylko najnowszg zdobycze nauki. Te rézne czesci to, ciato
i czynnosci wykonywane przez nie, oraz dzwieki i urzgdzenia mechaniczne. Ya-Wen Fu
Swiadomie w swoich projektach tgczy technologie, rozwigzania inzynierskie, progra-
mowanie oraz ruch ciata, by wyrazi¢ ludzkie mysli i emocje. Ya-Wen Fu nie ma
watpliwosci, ze w pewnym stopniu jesteSmy uzaleznieni od technologii. Uzupetnia jg
doswiadczeniem cielesnym i zmystowym, ze szczegélnym naciskiem na abstrakcyjne
wyobrazenie stanu percepcji cielesnej. Ya-Wen Fu bardzo interesuje w jaki sposéb
mozna znaleZz¢ idealny rodzaj koegzystencji z ciatem w réznych warunkach tak, by ciato
nie byto tylko pasywnym narzedziem do przesytania informacji i wykonywania
czynnosci. Odwotuje sie do réznych probleméw zwiazanych z wykorzystaniem
informacji i technologii, rozpoznajagc m.in. realizujacy sie w kulturowej wyobrazni
ludzkodci, peten dylematéw obraz hybrydy ztoZzonej z biologicznego ciata, w ktére
wszczepione sg techniczne urzgdzenia. Autorka staje w opozycji do cztowieka cyborga.
Sama tworzy maszyny/narzedzia, ale one majg za zadanie wspétpracowac z nig i jej
ciatem. Jej ciato nie jest przedmiotem, a technologia podmiotem. Chodzi o stworzenie
takich maszyn, narzedzi i materiatéw, ktére bedg jak najlepiej z nig wspdtpracowad, tak
aby mogta dzieki nim osiggnie¢ wyznaczone przez siebie autonomiczne cele, ktére
majg istotny zwigzek z formowang ideg, koncepcja, pt. ,Jesli nie umiem latac, moze nigdy
nie dowiem sig, jak pigkne jest latanie”. Cele te zostaty szczegdtowo opisane w jej rozprawie
doktorskiej pt. ,Uzywanie ciata jako fikcyjna interpretacja wyobrazni”. Na poczatku
analizuje ciato, jako twdr spoteczny. Przechodzac do analizy tworzenia w kontekscie



wyobrazen, obrazéw w lustrze, pragnien, ciata wadliwego, wyobrazni napedzanej
technologia, technicznych algorytméw, pragnienia, rozbieznosci, unikalnosci i tego co
jest pomiedzy ciatem a technologia. W jej projektach artystycznych blizej do instalagji,
niz performansu. Bardzo istotne jest dla niej pokazanie konfliktu miedzy
poszczegdlnymi elementami i mediami, gdyz pozwala jej to na skupienie sie na
najbardziej istotnych aspektach jej dziatan. Doswiadczanie réznic kulturowych w epoce
mediéw internetowych i globalizacji uswiadomito Ya-Wen Fu, ze dziatajgc na styku
cztowieka i technologii, moze dochodzi¢ nie tylko do konfrontacji miedzy nimi, ale
takze do ich integracji. Ya-Wen Fu nalezy do wspétczesnych artystéw, ktérzy badajg
i problematyzuja modele wspétdziatania czynnika ludzkiego z czynnikiem poza
ludzkim, technologicznym. Wedtug Marshalla McLuhana, twércy maja szczegdlne
kompetencje w zakresie analizy i rozumienia wspédtczesnych przemian kulturowych’.
Sztuka jest przestrzenig praktycznego testowania nowych modeli funkcjonowania
w kulturze.

3. Ocena dorobku artystycznego (wybor)

Wystawy indywidualne (wybor):

2021 D21/Spot: Die ,perfekte“ Schwungbahn, Lipsk, Niemcy

2021 ,Metamorphose“ Muzeum Sztuk Pieknych w Tajpej, Tajwan

2021 ,Metamorphose“ Hong Foundation / Project Seek, Tajpej, Tajwan

2018 ,Aiming, but where to” Soulangh Cultural Park, Gallery A1, Tainan, Tajwan

2016 ,With/Out you”, Kunstkraftwerk Leipzig, Niemcy

2014 ,Space-in-between”, LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial, Gijén, Hiszpania
2009 ,Fight/Walka”, tamtamART-Space, Berlin, Niemcy

Wystawy zbiorowe (wybér):

2022

"Begin Again" - KCC Germany X KCC UK, Berlin, Londyn

"Reset”, Hans und Charlotte Krull Stiftung, Kommunalen Galerie Berlin, Niemcy
Schlossmediale Werdenberg 2022 "Echo”, Switzerland

"Kaohsiung Local Hi 2022", Weiwuying National Kaohsiung Center for the Arts, Tajwan

2021
“Exploring the Undefined*, Taipei Artist Village, Banyan Room, Taipei, Tajwan
“Fine Line- by Carsten Goering and Ya-Wen Fu®, REITER Galerie, Leipzig, Niemcy

2020

“POCHEN Biennale“, smac - Staatliches Museum flir Archdologie Chemnitz, Niemcy
“CYNETART-Festival‘, HELLERAU — Europaisches Zentrum der Kiinste, Dresden, Niemcy
“KUNST(RE_PUBLIC)“, HALLE 14 — Centre for Contemporary Art, Niemcy

“2020 Museumsnachtin Halle und Leipzig®, ONLINE-SHOW 2-HALLE14, Niemcy

2019
“SUPER-TRAJECTORY*, Tainan Art Museum, Tajwan

! Marshall McLuhan, Zrozumieé media. Przedfuzenia cztowieka, przet. N.Szczucka-Kubisz, Warszawa
2004



“Union Art Fair®, Seoul, South Korea

“Pohang steel art festival“, Pohang, South Korea

“ANHYDRITE - Biennale of media art*, Barbarossa Cave, GeoPark Kyffhduser, Rottleben,
Niemcy

“TWO PERSON EXHIBITION-J}= 4 Fine Line*, space xx, Seoul, South Korea
“Kaohsiung Art awards, The Kaohsiung Museum of Fine Arts (KMFA),Kaohsiung,
Tajwan

2018

“inSonic 2018: Algorithmic Spaces“ ZKM | Center for Art and Media Karlsruhe, Niemcy
“CYNETART-Festival 2018“ Hellerau— European Centre for the Arts Dresden, Niemcy
“IDOTLAND II“ ehemalige Zigarettenfabrik Schmargendorf, Berlin, Niemcy
“PARADICMA Blickwechsel —Analog / Digital, Tapetenwerk Leipzig, Niemcy

“Kunst in Schloss”, Gallery of Schloss Wertingen, Niemcy

“iJacking Hannover: Vertical Cinema”, Kunsthalle Hannover, Niemcy

“f(r)iction in between”, Werkschauhalle - Leipziger Baumwollspinnerei, Niemcy
“Kunst trifft Gesundheit”, Three locations of AOK Nordost, Berlin, Niemcy

2017

“Osmosis”, Culture House 13 Muz, Szczecin, Polska

“Digital Osmosis”, Poznah Game Arena, Poznan, Polska

“BUBEC Pick'n'Mix”, studio BUBEC, Praga, Czechy

“Fuchsbau-festival, Kunsthalle”, Hannover, Niemcy

"Simulating, Object and Perception”, Art Bank, National Taiwan Museum of Fine Arts,
Taichung, Tajwan

“Elsewhere is Nowhere*, Kunsthalle Exnergasse, WUK, Vienna, Austria

2016

“ Elsewhere is Nowhere, The Digiark Callery of the national Taiwan Museum of Fine
Arts, Tajwan

“Zweites VIDEOKUNST-FESTIVAL INTERSCREENING II I, Westpol A.LR. Space, Leipzig,
Niemcy

“The People’s Cinema*, Salzburger Kunstverein,Salzburg, Austria

“Unlimited Limitations®, in Residency Changdong The National Museum of Modern
and Contemporary Art (MMCA)., Seoul, Korea

“Second Art Award”, In Landesmuseum Wiirttemberg, Old castle Stuttgart, Niemcy

2015

“Save our soul”, <Islands Plus> in Gyeonggi Creation-Center,Gyeonggi-do, Korea
Potudniowa

“Open Studios in the HALLE 14 ”, HALLE 14 Spinnerei, Niemcy

“s. Dresdner Biennale /21. Art-festival ORNO®”, Drezno, Niemcy

WRO 2015 Résumé/Zyciorys, WRO Art Center, Wroctaw, Polska

“WIN /WIN 2015", HALLE 14 - Zentrum fiir zeitgendssische Kunst HALLE 14 ,Germany
“TEST EXPOSURE”, 16th International Media Art Biennale WRO, Wroctaw, Polen
“Zukunftsvisionen”, Festival fiir zeitgendssische Kunst, Gorlitz, Niemcy
“(CON)TEMPORARY”, MONTH OF PERFORMANCE ART-BERLIN | sth Edition, Berlin



2014

“Too close to touch”, Off-Space/ Nachtspeicher23, Hamburg, Niemcy

“Too close to touch”, Westpol A.l.R. Space, Leipzig, Niemcy

“Kunst im Schaufenster”, Das Hamburger Kulturfestival / Altonale16, Hamburg, Niemcy
“Festival MORPHQOS”, in the same period of Architecture Biennale Venice 2014,

Palazzo Albrizzi, Venice, Italy

“MASH UP I”, Atelier-Atrium/ zum Harfenacker 6, Lipsk, Niemcy

“So nah —so fern”, Galerie fiir Zeitgendssische Kunst (GfZK), Lipsk, Niemcy

2013

“Cynetart Festival”, Festspielhaus Hellerau, Drezno, Niemcy

“Cyeongnam International Photography Festival”, South Korea

“Commend+N”, Liang Gallery, Tajpei, Tajwan

“Der Korper, in dem ich zu Hause bin.” HGB Galerie, Lipsk, Niemcy

“Viaggio in Italia / Italienische Reise 2010-2012", ATELIERFRANKFURT, Frankfurt,
Niemcy

“(con)temporary space-time”, aquabitArt gallery, Berlin, Niemcy

“(con)temporary space-time”, rosalux gallery, , Berlin, Niemcy

“Eine Arbeit”, HGB Academy of Visual Arts Leipzig, Lipsk, Niemcy

2012

“Out of Place: An Ongoing Archive”, Corpo 6, Berlin, Niemcy

“TYPOSPHARE”, Galerie im Turm, Berlin, Niemcy

“7th Digital Art Festival Taipei: Artificial Nature”, Songshan Cultural and Creative Park,
Tajpei, Tajwan

“Viaggio in Italia / Italienische Reise 2010-2012", Werkschauhalle Spinnerei, Lipsk,
Niemcy

“Res Obscura”, HGB Academy of Visual Arts Leipzig, Lipsk, Niemcy

20Mm

“From Dusk till Dawn: Nightentity Unlimited”, Stattbad Wedding, Berlin, Niemcy
“Jeunesse Dorée”, tamtamART Space, Berlin, Niemcy

“Cott und die Welt”, HGB Academy of Visual Arts Leipzig, Lipsk, Niemcy
“Raumverschiebung”, HfG Karlsruhe & HGB Leipzig, Lipsk, Niemcy

“Lose Weight Exercise”, Month of Performance Art Berlin, Berlin, Niemcy

2010

“Here is where we meet”, Secondhome Projectroom, Berlin, Niemcy
“Touch Me!”, Galerie Sylvia Bernhardt, Wiesbaden, Niemcy

“Chain of Fools”, HGB Academy of Visual Arts Leipzig, Lipsk, Niemcy
“Untitled”, HGB Academy of Visual Arts Leipzig, Lipsk, Niemcy

Nagrody:

2021 Art Projects Grants-visual arts, Hans und Charlotte Krull Stiftung, Berlin, Germany
2019 Selected Award, Kaohsiung Art Awards, The Kaohsiung Museum of Fine Arts,
Tajwan

2018 Awardee, A-i-R CYNETART 2018, Hellerau — European Centre for the Arts Dresden,
Niemcy



2017 Awardee, Leipzig Art Award — PARADICGMA Blickwechsel, Lipsk, Niemcy

2016 Project Grant by the Ministry of culture Tajwan

2016 Research Grant by the Goethe Institut Tajpei

2016 Selected Award, Second Art Award in Wiirttemberg, Stuttgart, Niemcy

2014 Honorable Mention, Altonale 16 Art Awards, Hamburg, Niemcy

2013 Selected Award, Zukunftspreis Kommunikation, Museum for Communication
Frankfurt, Niemcy

2012 Selected Award, 7th Digital Art Awards Taipei, Tajwan

Prace w kolekcjach:

Space In Between, Art funds, State Art Collections Dresden, Niemcy

Under Tension, Art Bank Taiwan, The National Taiwan Museum of Fine Arts, Tajwan
Part of the installation Metamorphose, Art Bank Taiwan, The National Taiwan Museum
of Fine Arts, Tajwan

4. Ocena pracy doktorskiej

,Odkqgd Zissou zobaczyt Gabriela Voisina przelatujgcego nad wydmami, chciat latac. | tak, po
swoich wczesnych eksperymentach z parasolem, budowat szybowiec po szybowcu, czesto
uzywajgc rodzinnych przescieradet do rozciggnigcia ramy skrzydet. Jacques oczywiscie
zarejestrowat wszystkie te wydarzenia swoim aparatem, od pierwszych skokéw, przez liczne

”2

naprawy i udoskonalenia, po niezwykty lot Zissou wjego ZYX 24

Rozprawa doktorska Ya-Wen Fu przedstawia jej projekty artystyczne realizowane od
listopada 2019 roku do listopada 2021 roku, skupiajace sie na opisaniu relacji miedzy
ciatem, przestrzenia i technologia. Istotg rozprawy zatytutowanej ,Uzywanie ciata jako
fikeyjna interpretacja wyobrazni” jest obserwacja i analiza gtéwnego bohatera fikcyjnej
opowiesci. Jest on nie tylko postacig, osoba, ale takze zdarzeniem i przedmiotem. Nie
jest persona, ale jako bohater, gtéwna posta¢, uswiadamia sobie, ze musi zerwaéz do-
tychczasowymi skojarzeniami, aby stworzy¢ nowe znaczenia. Aby pokazac relacje i na-
piecia miedzy ciatem, technologia, Swiadomoscig i spoteczefnstwem, postaé ta uzywa
ciata jako fikcyjnej interpretacji wyobraZni. Procesy ten poddaje analizie. Dzieki temu
tworzy maszyny, ktére sg przedtuzeniem jej ciata. Ludzkie postacie na jej wystawach,
performansach, na pierwszy rzut oka sprawiajg wrazenie, ze sg p6t-ludZzmi pét-ma-
szynami, ale czym dtuzej uczestniczymy w jej performansach, rozumiemy, ze stwo-
rzone przez nig maszyny/narzedzia, stuzg konkretnemu celowi. Chodzi o latanie.
Artystka Ya-Wen Fu jest wynalazcg i konstruktorem. Jej maszyny wizualnie
przypominajg mi Letatlin, Wtadimira Tatlina, oraz jego wczesniejsze prace m.in.
Narozny kontr-relief z roku1914.

2 John Cech, Jacques-Henri Lartigue: Boy With A Cameraf)acques-Henri Lartigue: Chiopiec z aparatem, New York:
Four Winds Press, 1994, s. 22



Witadimir Tatlin, Szkic Letatlina, 1929-323

Wtadimir Tatlin, Podpora skrzydta dla Letatlina, 1929—32*

Wiadimir Tatlin, Letatlin

® Wiadimir Tatlin, Szkic Letatlina, 1929-32, otéwek na papierze, A. A.
(Bakhrushin Museum) Paristwowe Centralne Muzeum Teatralne im. A. Bachruszyna w Moskwie.

* Wiadimir Tatlin, Podpora skrzydta dla Letatlina, 1929-32, drewno i korek, kolekcji George'a Costakisa,
Paristwowe Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Salonikach



Witadimir Tatlin, Narozny kontr-relief, 1914

Jako konstruktor Ya-Wen Fu realizuje gtéwny projekt zatytutowany: ,Jezeli nie potrafie
lataé, to moge sie nigdy nie dowiedzieC, jak pigkne jest latanie”. Przygladajgc sie temu
projektowi, coraz bardziej podziwiam jej kunszt, w tworzeniu skomplikowanych
konstrukgji. Dzieki nim Ya-Wen Fu wznosi sie i opada tworzac napiecia, umozliwiajace
jej latanie. Aby zrealizowaé swéj projekt wielokrotnie zadawata sobie pytanie: ,Jak
moge przedstawic napigcia odczuwane przez ludzi w zyciu codziennym oraz napigcia spoteczne,
migdzynarodowe, i te jakie widzimy w mass mediach?”.

Na poczatku jej pomysty konstrukcyjne dotyczace napie¢ pojawity sie na
papierze. Aby je zrealizowac zajmowata sie badaniem materiatéw poddawanych dzia-
taniu réznych sit. Chodzito o uchwycenie napie¢ pomiedzy zastosowanymi elementami
konstrukcyjnymi i materiatami, ktére sg przedtuzeniem jej ciata. Wazna role w jej
projektach odgrywajg materiaty, ktore zmieniajg ksztatty pod wptywem sit
zewnetrznych: sprezyny naciggowe, elastyczne szkto akrylowe, gumy i tkaniny. Swoje
wiasne ciato konfrontuje z ‘materiatowoscia’ innych materiatéw, Swiadomie
wprowadzajac je do sztuki performansu. To pozwala jej poczué, doswiadczy¢ i zrozu-
mieé, w jaki sposdb mozna przedstawiac relacje pomiedzy ludZmi i ich otoczeniem,
kiedy Swiadomie tworzymy napiecia. Co wiecej, wymyslajgc konkretne podejscie do
poszczegdlnych koncepcji, dokonuje krytycznej analizy zachowania osoby, postaci
w przestrzeni. Dzieki temu, ze odczuwa i postrzega swoje ,ja”, ale tez przez to, ze jest
fikcyjng osobg, w relacji do otoczenia, z ktérym sie styka. Tworzac napiecia, ktére
oddziatujg na nig i na otaczajaca ja przestrzen, bada i opisuje granice pomiedzy
cztowiekiem ijego otoczeniem. Latanie jest dla niej przekraczaniem tych granic.

W jej projektach ciato artysty odgrywa role fikcyjnego bohatera potaczonego ze
skonstruowang przez nig instalacjg. W przeciwienstwie do wiekszosci artystow per-
formerdw, ktérzy wystawiajg cate swoje ciato na pokaz, Ya-Wen Fu ukrywa sie za
zaprojektowang przez siebie konstrukcjg instalacji, ktéra jg chroni. W opisie jej dziatan
czytamy:



,poprzez dynamiczne przedstawienie, wyrazam
idee, ze ciato nigdy nie jest w petni wolne od
ograniczen i schematéw narzucanych przez
spoteczenstwo™

Przygladajgc sie Ya-Wen Fu, jej dziataniom tworczym, zobaczytem kilka odniesien.
Koncepcja latania jest powigzana z mechanikg w sztuce. Ma tez zwigzek ze zdarzeniem,
w tym wypadku performansem. Ale tez bardzo wazna jest strona konstrukcyjna, uzycie
odpowiednich materiatéw. W kontekscie uzytych materiatéw doktorat Ya-Wen Fu,
przypomina mi prace Marcela Duchampa, jego stynng Rzezbe w podrizy®. Ciekawe jest
to, ze praca Duchampa jest jeszcze rzezbg, a Ya -Wen Fu jest instalacjg.
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Marcel Duchamp
Rzezba w podrézy lub Rzezba z podrézy
1918, Nowy Jork

> Ya-Wen Fu

¢ Marcel Duchamp, Rzezba w podrézy lub Rzezba z podrézy 1918, Nowy Jork, gumowe paski sklejone ze sobg
i zawieszone wymiary zmienne (elastyczna konstrukcja)

Wersja oryginalna (zdjecie), 1918

,1917” wpisana data wydaje sie nieprawidtowa



,Oczywiscie zajmowaty caty pokdj. Generalnie byty to kawatki gumowych czepkow, ktére pocigtem i skleitem, a ktére nie
nawigzywaty specjalnie do ksztattu pokoju. Gdy sie wchodzito, nie mozna byto chodzié, ze wzgledu na zwigzanie catej
konstrukcje sznurkami! Dtugos¢ sznurkow mozna byto zmieniac; forma byta ad libitum. To mnie interesowato. Ta gra trwata
trzy lub cztery lata, ale guma zgnita i znikneta™ (Marcel Duchamp)

W moim odczuciu drugim odniesieniem do Ya-Wen Fu, tworzenia napie¢ w przestrzeni,
sg instalacje Billa Bollingera, pt. Kawatki liny/Rope Pieces z koncéwki lat 60, XX wieku.
Sktadaty sie one z liny rozpietej miedzy dwoma krancowymi punktami w przestrzeni
wystawienniczej. Trzecie moje odniesie jest bardziej wizualne. Przypomniat mi sie
obraz Jamesa Rosenquista pt. tézko sprezynowe, z 1962 roku. Jest to obraz dotyczacy
rozciggania i tworzenia napie¢ pomiedzy przestrzenig a ciatem.

7 Marcel Duchamp opisat swéj readymade ,Rzezba w podrézy” lub ,Rzezba z podrézy” w wywiadzie 1966
roku: "Naturally, they took up a whole room. Generally, they were pieces of rubber shower caps,
which | cut up and glued together and which had no special shape. At the end of each piece there
were strings that one attached to the four corners of the room. Then, when one came in the room,
one couldn't walk around, because of the strings! The length of the strings could be varied; the form
was ad libitum. That's what interested me. This game lasted three or four years, but the rubber
rotted, and it disappeared" (Cabanne 59-60)

Ta migkka rzezba Readymade wykonana jest z rdznokolorowych gumowych paskow wycietych z czepkow
kqpielowych. Duchamp skleit te elementy razem na przypadkowych skrzyzowaniach i zwigzat catg konstrukcje
sznurkami przymocowanymi do rogoéw jego pracowni przy 33 West 67th Street w Nowym Jorku . W liscie do Jeana
Crotti z 8 lipca 1918 Duchamp opisat ten kawatek jako ,rodzaj pajeczej sieci ztozonej ze wszystkich kolorow”
(Ramirez 44).

Rzezba dla podrézujqcych ucieleSnia koncepcje pamigtkowg. W 1966 Duchamp nazwat to rodzajem ,rzezby
podrozniczej” (Cabanne 59). W rzeczywistosci byt dostownie przeznaczona do podrozy i mozna jg byto odtworzyc .z

jego walizki na kazdym przystanku w podrozy z Nowego Jorku do Buenos Aires w 1918 roku” (Ades 159).



Bill Bollinger
Kawatek liny, 1968°

James Rosenquist
tozko sprezynowe, 1962°

8 Bill Bollinger, Kawatek liny, 1968

dwie liny konopne, dwie ruby oczkowe, cztery zelazne zaciski,

jeden hak Srubowy, wymiary zmienne

© Bill Bollinger - Zdjecie: Steven Probert

Dzieki uprzejmosci Kunstmuseum St. Gallen, Kunstmuseum

Liechtenstein, Vaduz oraz Museum fiir Moderne Kunst, Frankfurt

nad Menem:; i Paula Cooper Gallery, Nowy Jork

9 James Rosenquist, t6zko sprezynowe, 1962. Olej na ptétnie, z malowanym sznurkiem
i malowanymi drewnianymi blejtramami. 36" x 36" (91,4 x 91,4 cm).

Kolekcja Jamesa Rosenquista.

© James Rosenquist Foundation / Licencjonowane przez Artists Rights Society (ARS), NY.
Uzyte za pozwoleniem. Wszelkie prawa zastrzezone.
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Dzieto doktorskie Ya-Wen Fu pt. JeZeli nie potrafig latac, to moge sig nigdy nie dowie-
dzieé, jak piekne jest latanie, umiejscowione jest w wielu przestrzeniach zewnetrznych
i wewnetrznych: ,W przestrzeni pomiedzy”, ,\W napieciu”, w ,Celowaniu, ale do czego?”, w
w ,Metamorfozie” w ,Ciele, w ktorym czuje sie u siebie”, w,Be/z ciebie’, w]a, bez ,]a".

Podsumowanie:

Ja, bez ,Ja” Ya-Wen Fu..

€Z

»J

Badania oparte na sztuce sg zazwyczaj oparte na przekonaniu, ze materiaty naszego
zycia sg niezbedne dla naszego tworzenia znaczen, naszej tozsamosci, naszej pracy i tego, jak kazdy z nich jest
rozumiany. Nie zawsze rozumiem stwierdzenie artysty, ze jest ,pomiedzy”. W wypadku twérczosci Ya-Wen Fu, to
stwierdzenie nie tylko nabiera szczegblnego sensu, ale tez oddaje wizualny charakter jej dziatan performa-
tywnych. Prébowatem zwizualizowa¢ te dziatania poszukujac jakiegos odlegtego odniesienia i przyszta mi do
gtowy praca Stanistawa Drézdza, bez tytutu 21998 roku, pokazywana na jego ostatniej wystawie.

Nasze tozsamosci i historie naszego zycia to fundamentalny sposéb, w jaki my znamy
siebie i jesteSmy znani przez innych. Badania oparte na sztuce odpowiadaja na pytania w inny sposéb, niz pozwolg
na to badania naukowe. Inne sg tez metody dociekania, ktére sg ujete w procesach i materiatach uzywanych do
tworzenia znaczenia. Te procesy twdrcze majg zdolno$¢ tworzenia i zaktdcania delikatnych powigzan miedzy
znanymi i nieznanymi aspektami wiedzy, tozsamosci i doSwiadczenia. Estetyczne reprezentacje i wizualne
metodologie wspieraja gtos i promuja osobiste i zawodowe powigzania ze sposobami poznania oraz z wewne-



trznymi i czesto milczacymi narracjami. Drzwi do latania zostaty przez Ya-Wen Fu otwarte, a procesy i estetyczne
reprezentacje, wizualne metodologie, narzedzia do tworzenia takich mozliwosci wynikajg z gtebokiego myslenia,
refleksji, koncepcji, badan naukowych, préb i rozwigzywania problemoéw. Autorka otworzyta przestrzen, ktéra ma
wymiar afektywny i ucieleSniony, poprzez wprowadzanie sfery osobistej i zycia wewnetrznego do Srodowiska
zewnetrznego. Artystyczne formy wyrazu Ya-Wen Fu poszerzajg nasze granice percepdji.

Czy ciato moze by¢ narzedziem do komunikacji miedzy ludZzmi? Ya-Wen Fu uzywa ciata
jako fikcyjnej interpretacji wyobrazZni. Jej ciato jest doswiadczane jako co$ zewnetrznego wobec jej umystu.
Wchodzac niejako do wnetrza, gdzie odbywa sie performance, jako ,ty”. Wchodzac w interakcje z performerkg ,ja”,
jej ciatem i narzedziami umozliwiajgcymi latanie, mozesz przekraczad siebie stajgc sie ,innym”. Sam musisz sobie
odpowiedzie¢ na pytanie: Jesli nie umiem lataé, czy dowiem sieg, jak piekne jest latanie?

J
a’
J

Stanistaw Dr6zdz ™°

'° Stanistaw Drézdz, Bez tytutu (ja) 1cz., Bez tytutu (ja) 2 cz.,1998, format 80 x 80 cm kazdy element, Kolekcja
Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie MOCAK | MOCAK Museum of Contemporary Art in Krakow.



konkluzja / konkluzji

Praca doktorska Ya-Wen Fu, projekt pt. JeZeli nie potrafie latac, to moge sig nigdy nie
dowiedziec, jak pigkne jest latanie, w sensie catoSciowym jest bardzo gteboka.Kiedy zagtebiam sie w nig coraz
bardziej, odkrywam coraz to nowe jej watki zwigzane z ciatem, wyobrazeniami, pragnieniami, technologia,
algorytmami, byciem pomiedzy, odbiciem i lataniem. W jednej z wypowiedzi, Ya-Wen Fu na temat swoich
ograniczen powiedziata:

Pokazuje percepcje osoby w odniesieniu do
ruchu i rozpoznania (jej) ograniczen. Aby
zilustrowaé i uwidoczni¢ te realng sytuacje,
postuguje sie w swoim spektaklu rzezbg, ktora
w przenosni symbolizuje gorset. Rzezba
sktada sie z 80 metalowych pierscieni i 80
sprezyn naciggowych. Moj ruch fizyczny
zwieksza nacisk na metalowe pierscienie
i napiecie w moim ciele roSnie. W procesie
tym rozwija sie komunikacja miedzy ciatem
a rzezba, ktora prowadzi do interakcji miedzy
napieciem arozluznieniem.



konkluzja

Bardzo wysoko oceniam zaréwno temat pracy doktorskiej UZywanie ciata jako fikcyjna
interpretacja wyobrazni i projekt artystyczny pt. JeZeli nie potrafie latac, to moge sie nigdy
nie dowiedziec, jak pigkne jest latanie ( If1 can't fly, | may never know how beautiful flying
is) podjety przez Ya-Wen Fu, jak i sposdb przeprowadzenia pracy doktorskiej, jej
zawarto$¢ zwigzana z badaniem jezyka wizualnego ruchu ciata, przestrzenig pomiedzy,
rozcigganiem, napieciem, zastosowaniem szczegdlnych materiatéw, okre$leniem
formy instalacji i rzezby, tworzeniem algorytméw i programowania, rejestracji
performansu w formie wideo, wskazujg na rozlegte, trudne do ogarniecia, wartosci
poznawcze i doswiadczenie autorki. Bardzo dobrze znane mi sg réwniez liczne
poszukiwania twdrcze Ya-Wen Fua, szczegdlnie jej Space In Between (Przestrzen
pomiedzy) , Under Tension (W napieciu), Aiming but at what (Celowanie, ale do czego),
Metamorphose (Metamorfoza), With/Out You (Be/z ciebie) ktory pokazujg jej metody
twdrcze o znacznej rozpietosci ideowej. Ya-Wen Fua w niezwykly sposdb taczy
réznorodne media i technologie.

Z petnym przekonaniem wnioskuje do Rady Dyscypliny
Sztuk Plastycznych i Konserwacji Dziet Sztuki Akademii Sztuki w Szczecinie o nadanie
Pani Ya-Wen Fua stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki.
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Przestrzenie dzieta doktorskiego Ya-Wen Fu.

1 Jezeli nie potrafie latac, to moge sie nigdy nie dowiedzieé, jak piekne jest latanie.

Ya-Wen Fu

Kadr z materiatu wideo do projektu IfI can't fly, | may never know how beautiful flying is
(,Jezeli nie potrafie latac, to moge sie nigdy nie dowiedziec, jak pigkne jest latanie”) 2021
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)

Ya-Wen Fu

Kadr z materiatu wideo do projektu IfI can't fly, | may never know how beautiful flying is
(,Jezeli nie potrafie latac, to moge sie nigdy nie dowiedziec, jak pigkne jest latanie”)

2021

(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)
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Jak tworzenie moze staé sie wyobrazeniem

Ya-Wen Fu
Space In Between (,Przestrzen pomiedzy”) Media Art Biennale WRO 2015 Test Exposure
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)

Ya-Wen Fu
Space In Between (, Przestrzei pomigdzy”), 2015,
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)
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Ya-Wen Fu
Space In Between (,Przestrzeii pomigdzy”)

HALLE 14— Centre for Contemporary Art, Niemcy
2020

(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)
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Ya-Wen Fu

Rysunek do projektu Under Tension (,W napieciu”)
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)




Ya-Wen Fu

Under Tension (,W napigciu”)

2018

,inSonic 2018: Algorithmic Spaces“ ZKM Center for Art and Media Karlsruhe, Niemcy
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)

Ya-Wen Fu

Under Tension (,W napieciu”)

2019

Kaohsiung Award Exhibition, Kaohsiung Museum of Fine Arts
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)



Ya-Wen Fu

Under Tension (,W napigciu”)

2019, Kaohsiung Award Exhibition, Kaohsiung Museum of Fine Arts
(zdjecia wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)

Ya-Wen Fu

Tancerz Shu-Yi Chou wykonuje performans Under Tension
Under Tension (,W napieciu”), 2020, Taiwan Biennial
(zdjecie wykorzystane za zgodg Ya-Wen Fu)
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Pragnienie

Ya-Wen Fu, Rysunek do Aiming but at what (,Celowanie, ale do czego?”)
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)

Ya-Wen Fu

Praca nad projektem Aiming but at what (,Celowania, ale do czego”)
2017, Studio BUBEC, Praga, Czechy

(zdjecie wykorzystane za zgodg Ya-Wen Fu)
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Ya-Wen Fu
Aiming but at what (,Celowanie, ale do czego”)
2018, Parking, Tajwan

Ya-Wen Fu

Aiming but at what, (,Celowanie, ale do czego”)

2018, CYNETART-Festival,

Hellerau— European Centre for the Arts, Drezno, Niemcy

(zdjecie wykorzystane za zgodg Ya-Wen Fu)
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Wadliwe ciato

Ya-Wen Fu

Aiming but at what, (,Celowanie, ale do czego”)

2018, CYNETART-Festival, Hellerau— European Centre for the Arts, Drezno, Niemcy
(zdjecie wykorzystane za zgodg Ya-Wen Fu)

S -

Ya-Wen Fu

Metamorphose (,Metamorfoza”),

wykonanie - Ya-Wen Fu i Shu-Yi Chou, 2021

Wystawa indywidualna w Taipei Fine Arts Museum (TFAM)
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)
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Ya-Wen Fu

Metamorphose (,Metamorfoza”),

wykonanie Ya-Wen Fu, Wolfgang Zarnack i Daniel Romero, 2021,
D21/Spot: The “Perfect” Path of a Swing , D21 Kunstraum, Lipsk, Niemcy
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)

Wyobraznia napedzana technologia

Ya-Wen Fu

Rysunek do projektu The body in which | feel at home (,Ciato, w ktorym czuje sig u siebie”)
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)
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Ya-Wen Fu

The body in which | feel at home (,Ciato, w ktorym czuje sie u siebie”)
2013, Hellerau-European Centre for the Arts, Drezno, Niemcy
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)

Ya-Wen Fu
The body in which | feel at home (,Ciato, w ktorym czuje sie u siebie”)
2013 (zdjecie wykorzystane za zgodg Ya-Wen Fu)
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Rozbiezno$é/Unikalnosé

Ya-Wen Fu

Projekt instalacji do projektu If I can't fly, | may never know how beautiful flying is (,Jezeli
nie potrafie latac, to moge sig nigdy nie dowiedziec, jak pigkne jest latanie”)

2021

(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)

Pomiedzy

Ya-Wen Fu

Rysunek do projektu If I can't fly, | may never know how beautiful flying is
(,Jezeli nie potrafie latac, to moge sie nigdy nie dowiedziec, jak pigkne jest latanie”)
2021

(zdjecie wykorzystane za zgodg Ya-Wen Fu)
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Be/z ciebie

Ya-Wen Fu

Proces nagrywania materiatu wideo do projektu If I can't fly, | may never know how beautiful
flying is (,Jezeli nie potrafig latac, to moge sig nigdy nie dowiedziec, jak pigkne jest latanie”)

2021

(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)

Ya-Wen Fu
Praca nad projektem With/Out You (,Be/z ciebie”) , lata 2015 - 2016
(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)
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Ya-Wen Fu

Realizacja projektu With/Out You (,Be/z ciebie”) w Kunstkraftwerk, Lipsk, Niemcy
2017

(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)

Ya-Wen Fu

Projekt artystyczny With/Out You (,Be/z ciebie”)
2016

(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)
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Ja, bez ,Ja”

Ya-Wen Fu

Realizacja projektu With/Out You (,Be/z ciebie”) w Kunstkraftwerk, Lipsk, Niemcy
2017

(zdjecie wykorzystane za zgodg Ya-Wen Fu)

Ya-Wen Fu

Praca nad projektem Aiming, but at what (“Celowanie, ale do czego”) [ujecie z boku]
2019

(zdjecie wykorzystane za zgoda Ya-Wen Fu)
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