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Recenzja dorobku artystycznego, naukowego i dydaktycznego oraz dzieta
artystycznego wskazanego, jako szczegodlne osiaggniecie artystyczne
w postepowaniu o nadanie Panu dr. Piotrowi Krzysztofowi Klimkowi
stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki

w dyscyplinie sztuki muzyczne

sporzadzona na zlecenie Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w Szczecinie,
w zwigzku z Uchwatg nr 9/11/2024 z dnia 28 pazdziernika 2024 roku.

Zlecenie podjete w zwigzku z decyzjg Rady Doskonatosci Naukowej na podstawie Art. 221 ust. 5.
Ustawy o szkolnictwie wyzszym i nauce z dnia 20 lipca 2018 r. (Dz. U. 2023, pdz. 742),
powotujacg Komisje Habilitacyjng do przeprowadzenie postepowania habilitacyjnego w dziedzinie
sztuki, dyscyplinie artystycznej: sztuki muzyczne, dla Pana dr. Piotra Krzysztofa Klimka.

Dokumentacje Habilitanta otrzymatam droga elektroniczng, natomiast pisma przewodnie
dotyczace recenzji, w formie papierowe;j.

. Podstawowe dane o Habilitancie

Pan dr Piotr Krzysztof Klimek ukonczyt Panstwowe Liceum Muzyczne im. Feliksa Nowowiejskiego
w Szczecinie w klasie kontrabasu prof. Andrzeja Fraczka (1992). W roku 1997 uzyskat dyplom
ukonczenia Krolewskiego Konserwatorium w Hadze na kierunkach: Kompozycja
elektroakustyczna (prof. Gilius van Bergeijk) oraz Kompozycja wokalno-instrumentalna
(prof. Diderik Haakma-Wagenaar). Studia magisterskie ukonczyt w klasie kompozycji
prof. Grazyny Pstrokonskiej-Nawratil w Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskiego w Poznaniu
(1999). Stopien doktora sztuki muzycznej w dyscyplinie artystycznej - kompozycja, uzyskat
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w poznanskiej Akademii Muzycznej w 2003 roku. Promotorem pracy doktorskiej byta Pani
prof. Grazyna Pstrokonska-Nawratil, natomiast recenzentami byli: prof. Agam Walacinski oraz
ad. Il st. Zbigniew Kozub. Temat rozprawy doktorskiej: ,Muzyka komputerowa na 2 klawesyny
i orkiestre”. Habilitant ukonczyt réwniez studia podyplomowe na kierunku Zarzadzanie
Przedsiebiorstwem na Uniwersytecie Szczecinskim (2006).

W latach 2003 - 2010 Pan dr Piotr Klimek zatrudniony byt w Katedrze Edukacji Artystycznej
Uniwersytetu Szczecinskiego na stanowisku adiunkta, gdzie prowadzit nastepujgce przedmioty:
Harmonia tonalna, Kontrapunkt, Analiza form muzycznych, Szkolne zespoty instrumentalne,
Aranzacja oraz Muzyka XX wieku. Od 2010 roku pracuje na Wydziale Edukacji Muzycznej
Akademii Sztuki w Szczecinie na stanowisku adiunkta i prowadzi nastepujgce przedmioty:
Harmonia tonalna, Kontrapunkt, Analiza form muzycznych, Literatura muzyczna XX wieku,
Historia styléw i technik kompozytorskich, Instrumentacja i aranzacja, Propedeutyka kompozycji,
Podstawy produkcji muzycznej, Zarzadzanie kulturg, Aspekty zawodu muzyka, Czytanie partytur,
Laboratorium praktyk kulturalnych, Technologie multimedialne i IT w edukacji muzyczne;j.

W latach 2010 - 2012 petnit funkcje dyrektora Akademickiego Centrum Promocji i Rozwoju
Akademii Sztuki w Szczecinie, a do najistotniejszych osiggnie¢ z tej dziatalnosci naleza:
wspéttworzenie koncepcji organizacyjnej i merytorycznej Akademii Sztuki w Szczecinie, tworzenie
narracji publicznej i wizerunku Akademii Sztuki w latach 2009 - 2012, wspéttworzenie planu
funkcjonalnego siedziby Akademii Sztuki, wspottworzenie strategii Akademii Sztuki na lata 2010 -
2020, sieciowanie Akademii Sztuki w Polsce i za granica w pierwszych latach dziatalnosci.

W latach 2012 - 2013 Habilitant pemit funkcje prorektora ds. Artystycznych i Wspotpracy
z Zagranicg w szczecinskiej Akademii Sztuki.

Od 2017 roku jest dyrektorem naczelnym Teatru Animacji w Poznaniu (do 2026).

Przedstawiona dokumentacja spetnia wymogi Ustawy.

Il. Ocena osiagnie¢ artystycznych, naukowych oraz dydaktycznych,

organizacyjnych i popularyzatorskich

1. Osiagniecia artystyczne

Pan dr Piotr Klimek prezentuje obszerng i réznorodng dziatalnos$¢ artystyczng. W Jego twérczosci
wyrdzni¢ mozna kilka obszarow, ktore stanowig: muzyka teatralna, muzyka filmowa, performance,
tworzenie instalacji i obiektow dzwiekowych oraz muzyka tradycyjna.

W dorobku artystycznym Habilitanta po uzyskaniu stopnia doktora sztuki (od 2003) znajduje sie
muzyka do ponad 200 (!) spektakli teatralnych (w tym 2 Teatry Telewizji, spektakl uliczny,
festiwalowy, dyplomowy, muzyczny, musical), wystawianych na scenach teatréw w Polsce,
Niemczech, Stowacji, Czechach, Rumunii, totwie i na Litwie; muzyka do 9 filméw (w tym 1
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fabularny, 1 dokumentalny, 1 etiuda filmowa i 1 animowany); 4 performance; 9 publicznych
realizacji instalacji i obiektéw dzwiekowych, ktére miaty miejsce w Warszawie (Teatr Wielki - Opera
Narodowa), Elblagu, Szczecinie oraz Lublinie.

Muzyka tradycyjna zostata zaprezentowana przez Habilitanta poprzez wykaz prawykonan
utworéw w okresie do uzyskania stopnia doktora sztuki i po tym czasie (po 2003 roku).

Do 2003 roku zostato prowykonanych 11 utwordw, gtéwnie o obsadzie kameralnej, cho¢ znajduja
sie 4 kompozycje na wiekszg obsade wykonawczg (orkiestra, orkiestra smyczkowa...) oraz
1 opera w 9 scenach. Prawykonania tych utworéow miaty miejsce w Gdansku, Szczecinie,
Wroctawiu, Hamburgu, Hadze, Helsinkach i Amsterdamie.

Po uzyskaniu stopnia doktora sztuki Pan dr Klimek prezentuje 12 prawykonan swoich kompozyciji,
Z czego na wiekszg obsade wykonawcza znajdziemy 7 kompozycji, a pozostate, to utwory
kameralne i chéralne. Kompozycje Habilitanta zostalty wykonane w: Warszawie, Szczecinie,
Wroctawiu, Tychach, kodzi, Oslo, Bergen i Berlinie.

Ponadto wiele utworéw Pana dr. Klimka zostato nagranych i wydanych na 19 ptytach CD, z czego
11 - to ptyty monograficzne, 5 - kompilacje i 3 - audiobooki z autorskg muzyka Habilitanta. Warto
podkresli¢, ze ptyty te zostaty wydane przez renomowane wytwornie, jak na przyktad: DUX
w Warszawie, Duo-phon w Berlinie, MCK w Tychach czy Acte Preleable w Warszawie.

Dorobek artystyczny oceniam wysoko i przyjmuje z uznaniem

2. Osiagniecia naukowe

Habilitant posiada duzy dorobek naukowy, na ktéry sktadajg sie: autorskie wyktady na kierunku
Kompozycja w Krolewskiem Konserwatorium w Hadze (2003) i Uniwersytecie Artystycznym
w Zurichu (2009); autorski kurs podstaw Muzykologii z elementami historii muzyki, prowadzony
przez pie¢ semestrow w jezyku angielskim dla studentéw spoza obszaru kultury zachodniej,
na wydziale Technologii i Inzynierii Chemicznej Zachodniopomorskiego Uniwersytetu
Technologicznego (2019 - 2021). Ponadto Pan dr Klimek realizowat projekty dyplomowe
wraz z wyktadami poswieconymi historii muzyki oraz audiosferze teatru potgczone z procesem
tworzenia oprawy muzycznej spektaklu ze studentami kierunku Aktorstwo w biatostockim
oddziale Akademii Teatralnej w Warszawie oraz wroctawskim oddziale Akademii Sztuk Teatralnych
w Krakowie. W ramach tego projektu, w latach 2012 - 2024, zostato zrealizowanych 11 spektakli
dyplomowych. W latach 2013 - 2017 prowadzit autorski program edukacji muzycznej dla oséb
niestyszacych.

W swoim dorobku naukowym Habilitant posiada 6 publikacji tekstow naukowych

i popularyzatorskich, zamieszczonych m.in: w ,Ruchu Muzycznym” oraz pracach zbiorowych.

Osiagniecia naukowe Habilitanta przyjmuje z uznaniem i oceniam pozytywnie



3. Osiagniecia dydaktyczne, organizacyjne i popularyzatorskie

Pan dr Piotr Klimek wykazuje sie sie duzg dziatalnoscig organizacyjng i popularyzatorska. Jako
cztonek Komitetu ds. Powotania Akademii Artystycznej w Szczecinie w latach 2008 - 2010
przygotowat materiaty informacyjne, prezentacje i strategie medialng podczas procesu budowania
marki i promowania projektu (2008 - 2009). Uczestniczyt w negocjacjach, ktére dotyczyty
powstawania i finansowania Uczelni na réznych szczeblach administracji panstwowej. W latach
2009 - 2012 wspodtpracowat przy organizacji i koordynacji powstawania struktur nowej Uczelni
(Akademii Sztuki w Szczecinie) oraz przy tworzeniu pierwszych dokumentéw strategicznych
Uczelni. Habilitant wspotpracowat réwniez przy tworzeniu struktur administracyjnych, a takze
powotat i prowadzit Akademickie Centrum Promocji i Rozwoju. Koordynowat przebieg pierwszej
Inauguracji w 2010 roku.

W latach 2018 - 2023 byt cztonkiem Prezydenckiej Rady Kultury przy Prezydencie Miasta
Szczecina. Tworzyt programy oraz prowadzit cykl koncertéw ,Academico” w Filharmonii
Szczecinskiej, ktére to koncerty promowaty wykonawcow i twércéw zwigzanych z Akademia
Sztuki w Szczecinie.

Z powyzszych informacji wynika, ze Pan dr Piotr Klamek jest osobg bardzo zaangazowanag
w rozwoj kultury na terenie Szczecina, jak rowniez w promowanie muzykéw zwigzanych z tymze
Srodowiskiem.

Dziatalno$¢ dydaktyczna wydaje sie by¢ pominieta przez Habilitanta, jednak ilos¢ prowadzonych
zajec przez dr. Klimka w Akademii Sztuki w Szczecinie oraz ich réznorodnos¢ w zakresie tematyki,

pozwala uznac te dziatalnosé.

Osiagniecia dydaktyczne, organizacyjne i popularyzatorskie oceniam pozytywnie

I1l. Ocena Autoreferatu

Pan dr Piotr Krzysztof Klimek przedstawit obszerny (51 stron) Autoreferat wg nastepujgcych

punktow:

1. Imie i nazwisko.

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne - z podaniem podmiotu nadajgcego
stopien, roku ich uzyskania oraz tytutu rozprawy doktorskiej.

3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub artystycznych.

4. Omowienie osiggnie¢, o ktérych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z pdzn. zm.). Omowienie
to winno dotyczyé merytorycznego ujecia przedmiotowych osiggnieé, jak i w sposdb
precyzyjny okresla¢ indywidualny wkfad w ich powstanie, w przypadku, gdy dane osiagniecie
jest dzietem wspétautorskim, z uwzglednieniem mozliwosci wskazywania dorobku z okresu

catej kariery zawodowe;j.



5. Informacja o wykazywaniu sie istotng aktywnoscig naukowa albo artystyczng realizowang
w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w szczegdlnosci
zagranicznej.

6. Informacja o osiggnieciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych nauke lub
sztuke.

7. Oprécz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podac inne informacje, wazne

Z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;j.

Punkt pierwszy jest oczywisty. Punkty: drugi i trzeci opisatam juz powyzej (Podstawowe dane
o Habilitancie). Punkt czwarty, ktory pojawia sie na stronie 3 ma tu (w Autoreferacie) zmieniong
nazwe - ,Autoreferat”, a nie ,Omodwienie osiggnie¢, o ktérych mowa...”. Habilitant oczywiscie
omawia w tym miejscu swoje kompozycje, stanowigce Dzieto wskazane jako szczegodlne
osiggniecie artystyczne, a wczesniej opisuje swojg dziatalno$¢ artystyczng w latach 2003 - 2024,
ktéra realizowana byta na trzech niezaleznych polach: autorskiej muzyki tradycyjnej
(instrumentalnej i wokalno - instrumentalnej), dZzwiekowych instalacji przestrzennych i obiektéw
dzwiekowych, a takze muzyki teatralnej o réznym stopniu autonomicznosci, wykorzystywanej do
realizacji w instytucjonalnych teatrach i na profesjonalnych scenach tanecznych.

W swoim dorobku artystycznym Pan dr Piotr Klimek posiada takze realizacje aranzacyjne
i projektowe, oparte o przetworzenia muzyki etnicznej oraz rekonstrukcje orkiestracji
na podstawie zachowanych rekopiséw, wykonywane na scenach koncertowych i teatralnych.
Kompozytor dokonat bardzo szczegdtowej analizy kompozycji stanowigcych Dzieto wskazane
jako szczegdlne osiggniecie artystyczne, zarysowujgc kontekst, zatozenia formalne, zatozenia
harmoniczne oraz przestrzen i metafore.

Habilitant jest kompozytorem $swiadomym wtasnego, wypracowanego jezyka muzycznego oraz
potrzeb Srodowiska. Sylwetka tworcza Kompozytora rysuje sie wyraznie dzieki charakterystyce
zatozen estetycznych, filozoficznych oraz praktycznych, w kontekscie inspiracji (m.in: jednostki
chorobowe, ludzka stabos$é¢, tekst literacki), dialogu z tradycjg oraz doboru aparatu
wykonawczego. Ponadto Habilitant bardzo szeroko omawia swéj jezyk muzyczny, warsztat
kompozytorski, nie tylko w odniesieniu do Dzieta wskazanego jako szczegdlne osiggniecie
artystyczne, ale réwniez w odniesieniu do dzatalnos$ci tworczej na ptaszczyznie teatru oraz audio-
art, instalacji dzwiekowych i form przestrzennych. Do Autoreferatu zostat dotgczony zatgcznik
zawierajgcy spis wszystkich premier spektakli/filméw oraz prawykonan utworéw Habilitanta.

W kolejnych punktach Autoreferatu Habilitant opisuje znaczng aktywnoscig naukowas,
artystyczng, dydaktyczna, organizacyjng oraz popularyzatorska. Z opisu tego wynika, ze Pan
dr Piotr Klimek jest kompozytorem bardzo zaangazowanym w rozwdj kultury (gtéwnie
w Szczecinie: Filharmonia, Akademia Sztuki). To osoba kreatywna, bardzo pracowita i chetnie
inicjujgca dziatania zaréwno artystyczno-naukowe, organizacyjne, a takze popularyzatorskie.

Autoreferat (z zatacznikiem) uznaje za spetniajacy wymagania Ustawy



IV. Ocena dzieta wskazanego przez Habilitanta jako szczegodlne osiagniecie artystyczne

Pan dr Piotr Krzysztof Klimek, jako szczegdlne osiggniecie artystyczne, wskazat:

»Non Suicidal Self Injuries” na 4 instrumenty i tasme (2012)
»D Piesni o Tesknocie” na gtosy solowe i orkiestre (2014)

»,Omdlenia” na gitare i orkiestre smyczkowag (2016)

L np

~Preludia i Sonety” na kwintet dety, pianino i kontratenor (2022).
»,Non Suicidal Self Injuries” na 4 instrumenty i tasme (2012)

Utwor zostat skomponowany na zamodwienie Filharmonii Szczecinskiej. Kompozytor uwiecznit
w nim pétmetek prac nad nowa siedzibg instytuciji, ktéra byta wowczas budowana. Powstawanie
nowej siedziby Filharmonii w Szczecinie miato dla mieszkancéw miasta znaczenie symboliczne,
korzystnie wptywato na zmiany w podejsciu do obywatelskich inicjatyw artystycznych oraz
na wzmozenie inwestycji w kulture, ktéra przez wiele lat byta spychana przez lokalne Wtadze
na ostatnie miejsce (odbudowa Opery na Zamku, utworzenie samodzielnej wyzszej uczelni
artystycznej). Kompozytor, ktéry jest zwigzany ze Szczecinem i ma emocjonalny stosunek
do zachodzgcych wowczas przemian, wpisat ,Non Suicidal Self Injuries” w cykl swoich utworéw
tytutowanych wybranymi jednostkami chorobowymi. Do programu koncertu, podczas ktorego
kompozycja zostata prawykonana, Habilitant napisat:

»,NSSI to psychiatryczna jednostka chorobowa okreslajgca wszystkie te akty autoagresji, ktore
wykonujemy bez intencji odejécia z tego Swiata. Prokrastynacja, mate samookaleczenia, natogi-
zdarzajg sie nam, by zamanifestowaé (pod$wiadomie lub nie) nasze niepogodzenie z losem,
ze soba samym, z sytuacjg zyciowa, wykonywang pracg, miejscem na Ziemi. To nowa lista
Grzechdéw Gtéwnych, spisana na miare XXI wieku. Wspominajgc w tym utworze o wiasnych
wystepkach, nie sposéb byto mi uciec od mysli o moim Miescie i Jego losie w latach ostatnich.
O fatum Odktadania na Pdzniej, o samookaleczeniu pozbycia sie catego pokolenia szczecinian
szukajgcego szczescia gdzie indziej. O natogu Pesymizmu. (...) Chce myslec, ze zyje w Czasie,
ktéry ten destruktywny nurt odmieni. Wyobrazam sobie, ze Nowa Filharmonia, tak jak
odbudowujgca sie Opera, czy konsekwentnie powstajgca Akademia Sztuki — to oznaki
Przebudzenia mojego Miasta. Czekam na nie z nadzieja...” 1

Utwor, o czasie trwania 15 minut i 30 sekund, jest trzyczesciowy: ,Procrastination”, ,Self-harm”
i Addictions”. Poszczegolne czesci wykonywane s3 attacca, a ich struktura zostatg zréznicowana
poprzez nastrdj i tempo. Interesujgce jest potgczenie tasmy, zawierajgcej nagrane i przetworzone
dzwieki z placu budowy nowej siedziby Filharmonii Szczecinskiej z czterema instrumentami
akustycznymi. Czesci: pierwsza i trzecia nie wymagaja precyzyjnej synchronizacji warstwy tasmy

1 Autoreferat, s. 8-9



z instrumentami akustycznymi z uwagi na sonorystyczny ich charakter, natomiast w czesci drugiej
tasma zawierajgca dzwieki uderzen kafara wbijajgcego pale fundamentéw, petni funkcje wiodgca
i porzadkujaca kwestie metryczne. Nastrdj czesci pierwszej wprowadza poczucie odrealnienia,
pomieszania porzadkdéw, poprzez zastosowanie szumowo-ptaszczyznowych przestrzeni, ktére
mieszajg sie z powoli zmieniajgca sie, ostinatowg harmonig nietonalng. Zabieg ten, a takze
powtarzalnos¢ fraz wykonyyhanych przez instrumenty akustyczne w bardzo wolnym tempie,
wprowadza poczucie dezorientacji i po pewnym czasie stuchacz osigga stan medytacyjnego
transu. Trwanie w tym stanie przerywajg dzwieki kafara, zawarte w warstwie tasmy, ktore
wprowadzajg puls porzadkujgcy gtosy instrumentalne. Cze$¢ ta ma zdecydowanie odmienny
charakter: jest motoryczna, zawiera polifonie wszystkich gtoséw oraz modalng linie melodyczna,
opartg na skali eolskiej (a). Skomponowana jest jako dwutematyczna passacaglia, co stanowi
dialog kompozytora z przesztoscig. Czes¢ trzecia, w technice minimal music, inspirowana jest
tematem utworu ,,Bieg”, skomponowanym przez Habilitanta do filmu ,Wszystkie mate ktamstwa
Anny” w rezyserii Krzysztofa Bizio w 2008 roku. Harmonia oscyluje woko6t akordu g-moll,
natomiast w codzie powraca motyw z pierwszej czesci oraz diugie nuty zawarte w gtosie
skrzypiec, co stanowi klamre kompozycyjna, spinajgcg forme catego utworu. Partytura
, mieszczaca sie na 30 stronach, w wiekszosci jest przejrzysta, choc¢ tuki frazowe nachodzace na
oznaczenia dynamiczne (np. s. 23, 24), czy linia tasmy zamieszczona zbyt blisko gtosu klarnetu
(np. s. 23, 24, 26, 28), zaburzajg w istocie jej estetyke. Brakuje rowniez informaciji na temat stroju
klarnetu. Ponadto w partyturze i autoreferacie obsada wykonawcza podana jest w roéznych
wariantach: ... na 4 instrumenty i tasme”, ,... na tasme i 4 instrumenty”, a nawet ,... na
skrzypce, klarnet, wiolonczele, fortepian i taSme” (w partyturze poszczegdine gtosy zamieszczone
sg w innej kolejnosci).

»D Piesni o Tesknocie” na mezzosopran, kontratenor i orkiestre (2014)

Utwor zostat skomponowany w ramach programu ,Kolekcje” prowadzonego przez Instytut
Muzyki i Tanca. Obsada wykonawcza orkiestry, to: 2 klarnety B, perkusja dla dwoch wykonawcow
(kotty, dzwony rurowe, marimba, tam-tam, dzwonki, krotale, muszle, 2 odbiorniki radiowe),
fortepian i smyczki (6-6-4-3-1). Warstwe tekstowa cyklu piesni stanowig wiersze w oryginalnych
wersjach jezykowych: ,Si je me couche contre la Terre” Philippe’a Jacottet’a (duet w pierwszej
piesni), ,Seilige Sensucht” Johann’a von Goethe (kontratenor solo w piesni drugiej), ,,Griner Bojm”
Eliasza Rajzmana (mezzosopran solo w trzeciej piesni) oraz ,Nic dwa razy” Wistawy Szymborskiej
(duet w piesni pigtej). Czwarta czes¢ cyklu jest piesnig bez stéw. Czas trwania kompozyciji - okoto
25 minut.

Wszystkie czesci sg wykonywane attacca, co sprawia, ze utwér bardziej przypomina misterium
lub oratorium, niz klasyczng forme cykliczng. Ponadto wrazenie jednoczesciowosci poteguje
rozbudowany wstep instrumentalny oraz przenikanie sie kolejnych czesci kompozycji, osiggniete
za pomoca unikania cezur i zastosowanie stopniowych zmian motoryki i nastroju. Pien pierwsza
do stow Philippe’a Jacottet’a charakteryzuje sie spokojnym, kontemplacyjnym charakterem, cho¢
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nastrdj ten gwattownie sie zmienia na szybki, nerwowy, po czym w codzie nastepuje uspokojenie.
Piesn druga do stéw Goethego posiada budowe zwrotkowg z refrenem, pojawiajgcym sie
trzykrotnie. Refren rozdziela kolejne zwrotki o stopniowo zwiekszajgcym sie wolumenie
i podobnych przebiegach wertykalnych. Linia melodyczna wykonywana przez kontratenora jest
liryczna, zbudowana na skali miksolidyjskiej (es). Cze$¢ ta posiada kontrastowy nastréj wobec
czesci poprzedniej i kolejnej. Piesn trzecia, skomponowana do stow szczecinskiego poety -
Eliasza Rajzmana - wykonywana jest przez mezzosopran. Piesn te cechuje jednorodnosé
i motorycznos$é. Kolejna cze$é - czwarta - to ,Piesn bez stéw” zostata zainspirowane utworem
Arnolda Schoénberga - ,Verklarte Nacht” - w kontekscie brzmienia. Posiada fakture polifoniczna,
gdzie o$mionutowy temat jest imitowany we wszystkich gtosach, poza kontrabasem. Piesn piata,
do stéw Wistawy Szymborskiej wykonuje duet: mezzosopran i kontratenor. Posiada ona dostojny
charakter i tworzy atmosfere podniostego finatu. W warstwie harmonicznej wyczuwalne jest
cigzenie ku osrodkowi As-dur. Finalowa cze$¢ posiada prostg budowe, ktéra koresponduje
z przystepnymi dla stuchacza strukturami horyzontalno-wertykalnymi, w celu wydobycia na plan
pierwszy warstwy tekstowej - jej piekna oraz przestania. Habilitant stosuje tu wtasng metode
budowania akorddw, ktérg roboczo nazywa ,technikg drobnych transformac;ji’”:

»polega na stopniowych, niewielkich modyfikacjach struktury poczatkowej, ktéra stanowi osrodek
cigzenia tonalnego (ewentualnie osrodek najwiekszego napiecia) i kontynuacji tego procesu
az do uzyskania struktury o najwyzszym stopniu napiecia (lub odprezenia). W ten sposéb
uzyskuje serie struktur pionowych, budujgcych potencjalny przebieg harmoniczny. Poszczegolne
akordy w przebiegu moga powracaé, lub ostateczna struktura utworu moze przemieszczaé sie
wprzdd i wstecz pozyskanego ciggu. Czesto zdarza sie, iz niektére akordy uzyskujg wieksze
znaczenie, jako osrodek cigzenia albo budowania najwiekszego napiecia. W takich przypadkach
powrdt do nich dziata na zasadzie relacji z tonikg lub dominantg, wymuszajgc czeste odniesienia
w ramach progresji (w przypadku toniki) lub wydtuzenie ich trwania w continuum utworu
(w przypadku akordow dominantowych). Uzyskane w ramach przebiegu akordy mogag posiadac
mniej lub bardziej tonalny kontekst. Bywa, ze pozyskane w ten sposéb cate progresje da sie
przeanalizowaé¢ w ramach klasycznych zasad harmonii. Jednak punktem wyjscia i zasada procesu
nie sa tercje ani zdefiniowane tonalnie sktadniki, tylko kolejne stadia modyfikacji struktury
poczagtkowej, ktéra najczesciej opiera sie o interwaty kwarty, kwinty i nony. Wyczerpanie
mozliwosci budowania napiecia lub odprezenia w ramach jednej struktury poczatkowej staje sie
powodem do zbudowania kolejnej, znajdujgcej sie w relacji interwatowej lub estetycznej
do poprzedniej. Wowczas proces tworzenia kolejnego przebiegu przeprowadzony jest ponownie.
W ten sposob powstaje zestaw ciggow harmonicznych, stanowigcych podstawe budowania
formy horyzontalnej w utworach, opartych o wiodgcy komponent harmoniczny.”2

Habilitant podkresla, iz technika ta nie jest jedyng droga do tworzenia struktur wertykalnych
w Jego kompozycja, jednak stanowi podstawe poszukiwan harmonicznych w utworach o fakturze
homofonicznej lub jednorodnej wielogtosowej. Zapis nutowy utworu liczy 47 stron i nie zawiera
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strony tytutowej oraz oddzielnej strony z obsada wykonawczg, cho¢ ta zostata wymieniona
na pierwszej stronie partytury. W zapisie znajduje sie troje autorow tekstu, a w utworze Habilitant
wykorzystat teksty czworga poetdw. Przejrzystos¢ partytury zaktdcajg: przesuniete w niewtasciwe
miejsca oznaczenia ekspresyjne (np. misterioso - s. 1, t, 1, vci), oznaczenia techniczne
i dynamiczne, nachodzgce na zapis nutowy (to samo miejsce), tuki frazowe przechodzace przez
zapis nutowy (np. s. 5, 6), itp. Sa to drobne btedy edytorskie, zaburzajgce czytelnos¢ partytury,
ktére mozna tatwo poprawi¢ w kazdym programie do edycji nut. Ponadto, stowo ,contrabbasso”

(z wt.) zawiera dwie litery ,,b”.
»Omdlenia” na gitare i orkiestre smyczkowa (2016)

Utwor zostat zaméwiony przez gitarzyste - Jakuba Kosciuszko. Prawykonanie kompozycji miato
miejsce w Tychach podczas S'Iaskiej Jesieni Gitarowej w 2026 roku (Jakub Kosciuszko - gitara,
Orkiestra AUKSO, Marek Mos - dyrygent). ,Omdlenia” bytyby wykonywane jeszcze wielokrotnie
przez Jakuba Kosciuszko, miedzy innymi: w Radomiu z Radomskag Orkiestra Kameralng
pod batutg Macieja Zéttowskiego, z muzykami Filharmonii Zielonogérskiej pod dyrekcja Szymona
Makowskiego, a takze w Poznaniu z orkiestrga "Amadeus” pod batutg Agnieszki Duczmal.
W ,,Omdleniach” Habilitant najpetniej wykorzystuje retoryczng figure cytatu stylistycznego:

»~Emocjonalny nadmiar, nawigzania do XX-wiecznej muzyki rosyjskiej i pierwszych hollywoodzkich
partytur z lat 30-tych - z jednej strony budujg formalny dystans, z drugiej jednak — pozwalaja
na wciggniecie stuchacza w pogtebiong metafore kompozycji, z czesci na czesé coraz bardziej
~powazniejac” i zdejmujgc formalng maske na rzecz bezposredniego oddziatywania na emocje.
Zabieg ten, po wielokro¢ stosowany przeze mnie w muzyce teatralnej, zastosowatem w petni
w utworze tradycyjnym po raz pierwszy.”3

Utwor sktada sie z pieciu czesci wykonywanych attacca, cechuje sie wysokim poziomem
ekspresji, a czas jego trwania wynosi ok. 20 minut. Kolejne czesci kompozycji zréznicowane sg
pod wzgledem charakteru oraz poziomu wyzwania technicznego wykonawcow. Czes¢ pierwsza,
o spokojnym charakterze, rozpoczyna sie zapetlong fraza w orkiestrze smyczkowej, stanowigca
tto dla partii instrumentu solowego, ktéra sprawia wrazenie, iz solista zamierza ,,od niechcenia”
improwizowac¢ z orkiestrg. Czes¢ druga - burzliwa, gwattowna - stanowi fgcznik prowadzacy
do czesci trzeciej, ktéra rozpoczyna sie solo gitary w fakturze dwugtosowej. Czes$¢ ta posiada
delikatng, przejrzysta strukture, a forma rozwija sie powoli. Charakterystyczny jest motyw dialogu
gitary z pierwszymi skrzypcami solo. Czes¢ czwarta zawiera rozbudowang kadencje solisty na tle
dtugich, dyskretnie zmieniajgcych sie wspodtbrzmien smyczkéw. Wyeksponowane sg tu
mozliwosci techniczne i kolorystyczne solisty. W finale, Kompozytor przywotuje motyw z drugiej
czesci utworu. Dominuje faktura polifoniczna, gtdéwnie w orkiestrze smyczkowej, natomiast
harmonia opiera sie na ,technice drobnych transformacji”. Catos¢ konczag trzy ,wygasajgce”
akordy, ktore nawigzujg do motywu z poczatku pierwszej czesci, ale rowniez odnoszg sie wprost
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do tytutu utworu. Partytura liczy 40 stron i konsekwentnie brakuje strony tytutowej oraz obsady
wykonawczej, ktéra zapisana skrétami nazw instrumentéw, znajduje sie dopiero na pierwszej
strony partytury. Problemy edycyjne maja miejsce rowniez w zapisie tego utworu. Procz
powtarzajgcych sie wczesniej natozen oznaczen artykulacyjnych, frazowych, technicznych
czy ekspresyjnych na tekst nutowy, na stronie 11 wyjatkowo pojawia sie pojedynczy system
(na pozostatych znajdujg sie po dwa systemy). Jednak skoro utwér byt tyle razy wykonywany,
to moze taka forma zapisu nie stanowi problemu dla dyrygenta/tki (chyba, ze otrzymat/a inng,
juz po korekcie, wersje partytury).

»Preludia i Sonety” na kwintet dety, pianino i kontratenor sopranowy (2022)

Utwor zostat skomponowany na zaméwienie muzykéw tworzgcych zespét FeelHarmony Quintet
ze Szczecina w roku Jubileuszu 10-lecia powstania zespotu i wydany naktadem wydawnictwa
Small Great Music w 2024 roku pt: ,Preludes and Sonnets. Le Tombeau de Poquelin. Music
of Piotr Klimek”. Z uwagi na wykorzystanie w kompozycji wybranych sonetéw William’a
Shakespear’a, Habilitant dodat gtos wokalny - kontratenor sopranowy, natomiast w celu
rozszerzenia brzmienia instrumentow detych, zastosowat pianino. Kompozytor wybrat teksty
pieciu Sonetow: 100, 110, 36, 66 oraz 123, ktére wykonywane sg w staroangielskim oryginale.
»Preludia i Sonety” stanowig cykl dziesiecioczesciowy, zbudowany w taki sposéb, iz kazdy Sonet
poprzedzony jest instrumentalnym Preludium, ktére nawigzuje nastrojem, strukturg brzmieniowa,
fakturg do czesci wokalno-instrumentalnej (wtasciwego Sonetu) nastepujacej po nim. Kompozytor
zaktada wykonywanie cyklu samych tylko Preludiéw lub pojedynczych, wybranych Preludidow.
Natomiast Sonety réwniez mozna wykonywaé pojedynczo, jednak zawsze wraz z Preludium
poprzedzajgcym wybrany Sonet. Takie stanowisko wynika z praktycznego podejscia
do wykonawcow, gdyz wykonanie catosci jest duzym wyzwaniem kondycyjnym
dla instrumentalistow. Caty cykl trwa okoto 45 minut. Pierwsze preludium stanowi poniekad
uwerture catego cyklu, zawiera bowiem nastroje i emocje kolejnych czesci utworu. Sonet pierwszy
cechuje liryzm i melancholia, z uwagi na tres¢ zawartg w tekscie stownym i jego znaczenie.
Ciekawym zabiegiem technicznym, ale i wyrazowym jest zastosowanie przez Kompozytora klamry
zamykajgcej te czes¢ w postaci powtdrzenia poczatkowego wersu Sonetu i opracowanie go
na zasadzie redukcji, zanikania. Preludium drugie oraz Sonet drugi wyrdzniajg sie pewnego
rodzaju monotonig - stuchacz ma poczucie trwania w ,,bezczasie”, zadumie, gtebokiej melancholii.
Jego cafta uwaga catkowicie skupia sie na utworze. Dodatkowo Preludium ptynnie przechodzi
w Sonet. Trzecie preludium nie zawiera partii pianina lecz pianista realizuje gtos dzwonka, co jest
nieco zaskakujgce, ale rowniez ciekawe kolorystyczne. Struktura wertykalna oparta jest tu
na ,technice drobnych transformaciji”. Preludium to ptynnie przechodzi w Sonet trzeci, ktéry pemni
role scherza poprzez lekko$c¢ rytmu i zrytmizowane struktury harmoniczne. Pianista realizuje partie
pianina i w nawigzaniu do wczesniejszego Preludium - dzwonka. Preludium czwarte stanowia
dwie skontrastowane ze sobg czesci, z ktoérych pierwsza - fugato - jest energiczna, wrecz
nerwowa i posiada fakture polifoniczng: temat, odpowiedzi realne, state kontrapunkty, stretto,
natomiast czes¢ druga jest choratowa o dostojnym charakterze, oparta na skali eolskiej ,e”.

10



Preludium to jest zapowiedzig Sonetu po nim nastepujgcego, poprzez zawarte w nim struktury
i zastosowane brzmienia. W Sonecie czwartym Kompozytor rozwija materiat z drugiej czesci
Preludium w srodkowym i koncowym fragmencie Sonetu (symboliczna figura rozpaczy, w gtosie
kontratenora, oprécz $piewu, ma zastosowanie technika mowy i krzyku). Poczatek omawianego
sonetu ma nerwowych charakter poprzez zastosowanie ,poszarpanych” struktur rytmicznych,
ktéry przechodzi w zwarte, lecz zrytmizowane (synkopowane) akordy tutti (symboliczna figura
gniewu). Zréznicowanie charakteréw tych trzech czesci buduje napiecie o najwyzszym poziomie
energetycznym catego cyklu, co nawigzuje do ,ztotego podziatu” w sztuce. Znajdujacy sie w tym
witasnie momencie ,,ztoty sSrodek” pozwala zbudowac kolejne czesci jako emocjonalne dopetnienie
i odprezenie. Preludium pigte nawigzuje do materiatu harmoniczno-melodycznego pochodzacego
z Sonetu drugiego, a takze Preludium pierwszego i nastepujacego po Preludium - Sonetu pigtego.
Zastosowanie takiego zabiegu wptywa na spojnosc catego cyklu. Sonet piaty - czes¢ finatowa -
posiada nastrdj stabilizacji, odprezenia, spokoju. Wszystkie warstwy brzmieniowe, gtosy,
zroznicowane rytmicznie i artykulacyjnie, dopetniajg sie w harmonii tonalnej prowadzac
do wyciszenia. Partytura utworu, liczaca 141 stron, nie zostata udostepniona jako caty cykl, tylko
oddzielnie kazda z dziesieciu czesci, a mozna byto scali¢ to w formacie PDF i dotgczy¢ strone
tytutowa oraz strone z obsadg wykonawczg (i/lub zawrze¢ dedykacje). W kwestii wykonania
partytury, uwagi mam podobne, jak w poprzednich omawianych utworach. Strone estetycznag
zapisu nalezatoby poprawic.

Reasumujgc, Pan dr Piotr Krzysztof Klimek jest kompozytorem o duzej wyobrazni i wrazliwosci
muzycznej, podpartej znakomitym warsztatem kompozytorskim, nad ktérym nieustannie pracuje
i ktory stale rozwija. Szczegdlng uwage poswieca pracy z tekstem, traktujgc go w swoich
kompozycjach jako wazne przestanie i dbajgc o zgodnos¢ rytmu stownego i muzycznego. Zwraca
uwage na komfort muzykéw, wykonujacych Jego utwory (kondycja muzykéw, praktyczna obsada
wykonawcza) a takze buduje i nawigzuje porozumienie ze stuchaczem i jego wyobraznig, stosujgc
metafore, czy symboliczne figury. Jezyk muzyczny Habilitanta jest oryginalny, nawigzuje
do tradycji poprzez stosowanie struktur tonalnych, modalnych, ale réwniez odnosi sie w swoich
utworach do passacaglii, fugata, scherza, itp. Stanowi to zadeklarowany przez dr. Klimka dialog
z tradycja.

Dzieta wskazane przez Habilitanta jako szczegdlne osiagniecie artystyczne oceniam

wysoko i uznaje za spetniajace wymagania Ustawy

KONKLUZJA

Po zapoznaniu sie i przeanalizowaniu zatgczonej dokumentacji, pragne z uznaniem odnies¢ sie
do dokonan Pana dr. Piotra Krzysztofa Klimka i doceni¢ Jego aktywnos¢ oraz kreatywnosé

na tak wielu przestrzeniach twoérczych.
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Uwazam, ze dzieta wskazane przez Habilitanta, jako szczegolne osiggniecia artystyczne,
jak i Autoreferat habilitacyjny, stanowia istotny wkiad Pana dr. Piotra Krzysztofa Klimka
w rozwoj dyscypliny sztuki muzyczne i spetniaja wymogi wynikajace z art. 219 ust.1 pkt. 2

Ustawy z dn. 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce.

W zwigzku z powyzszym, popieram starania Pana dr. Piotra Krzysztofa Klimka o nadanie

Mu stopnia doktora habilitowanego.

Whioskuje do Komisji Habilitacyjnej o przyjecie projektu Uchwaty w sprawie nadania

Panu dr. Piotrowi Krzysztofowi Klimkowi stopnia doktora habilitowanego.

Gniezno, 27/01/2025
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