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Recenzja pracy doktorskiej
magistra Tomasza Lazara
pod tytutem
Dziennik Gaijina
- notatki z podrézy po nocnym zyciu w Tokio

Recenzja sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim wszczetym przez
Rade Wydzialu Malarstwa i Nowych Medidéw Akademii Sztuki w Szczecinie, na
podstawie nadestanych materiatéw cyfrowych i drukowanych: serii zdjgc,
ilustrowanych tekstow.

Tomasz Lazar urodzit sie w 1985 roku w Szczecinie. Jest absolwentem Wydziatu
Informatyki Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego. Swoje
wyksztatcenie dopetnit uczeszczajac na wiele kursow fotografii i warsztatow
mistrzowskich. Zapoznajac sie z wykazem osiggnigc stwierdzam, ze
najwazniejszym elementem edukacji pana Lazara jest sama praktyka: jest
fotografikiem profesjonalnym w najsolidniejszym tego stowa Zznaczeniu, a jego
warsztat ukonstytuowata uczciwa i systematyczna autodydaktyka.

Pan Lazar posiada budzaca podziw mobilnos¢ profesjonalng i koncepcyjna: cho¢
czesd jego pracy miesci sig precyzyjnie w formatach fotografii prasowe;j,
dokumentacji mody czy serii reportazowej, artysta prowadzi jednoczesnie
autonomiczne badania wizualne.

W pierwszej, profesjonalnej postaci, fotografie Tomasza Lazara prezentujg
niewatpliwie $wiatowy standard reporterski. Zaszeregowanie rodzajowe i
jakoséciowe zdje¢ Tomasza Lazara nie jest oceng subiektywna, lecz wielokrotnie
potwierdzonym miedzynarodowo faktem. Jego fotografie byly wielokrotnie
wystawiane, zdobywaly prestizowe nagrody, drukowane byty przez New York Times
i dokumentowaty Fashion Week w Mediolanie.



W drugiej, czysto artystycznej odstonie, fotografie zyjg wtasnym, autonomicznym
zyciem, do ktérego nie powotuje je kontekst zamoéwienia, lecz sama ciekawosc i
produktywnos$é autora. Takg niezalezno$cig i arbitralnos$cig punktu widzenia
nacechowane sg jego doskonate serie fotografii eksploracyjnych, pefnigcych role
czego$, w rodzaju osobistych badan podstawowych. Do nich nalezg ciasno
kadrowane portrety sybirakéw z cyklu Children of Siberia przedstawiajgce twarze,
ktore zinternalizowaty pamie¢ i pejzaz niego$cinnych miejsc. Do tej samej kategorii
zaliczajg sie introspekcyjne — choc¢ fotografowane w nieco opatrzonej formule
,Street photography” — notatki z ruchéw Occupy. Powaga (czy gravitas) tej
propozycji znajduje sie nie tylko w substanciji i konstrukcji zdje¢, lecz — niekiedy —
juz w ich selekcji. Rozmyte dtugg ekspozycjg sylwetki maszerujgcych modelek na
wybiegu to w réwnej mierze $lad zaobserwowanego na zewnatrz ruchu, jak i
rozpoznanie wiasnej, wewnetrznej reakcji na sytuacje wizualng. Catos¢ nastraja
filozoficznie, gdyz na filozoficznym bazuje spostrzezeniu.
W wagonach zattoczonej komunikacji publicznej powstata seria Shinjuku Crush
(,linie 13 (Yamanote) oraz 14 (Chuo Sobu)” — jak skrupulatnie odnotowuje autor).
Stosujgc mylgco proste zabiegi ekspozycji, kadrowania, kontrastowania i
nakfadania sie odbi¢, zamienia podréz zattoczonym wagonem metra w okazje do
~ konfrontacji fizjonomii i do tworzenia wirtualnych narracji, zapiséw scenariuszy
mozliwych, lecz realizujgcych sie tylko w przestrzeni dziefa.

Wyposazony w ten sposdb informacjg o pracach artystycznych autora, przechodze
do sedna sprawy, czyli do zapoznania sie z dwoma utworami, bedgcymi trescig
jego rozprawy doktorskiej: tekst i dziennik fotograficzny pod wspdlnym tytutem
Dziennik Gaijina - notatki z podrézy po nocnym Zyciu w Tokio.

Tekst to dwudziestopieciostronicowe wypracowanie sktadajgce sie z trzech
rozdziatéw: wstepu, szkicu tta inspiracyjnego do pracy tworczej oraz opisu projektu;
wszystko zakancza obszerna i dobrze opisana bibliografia.

Praca artystyczna to refleksyjny i filozoficzny cykl fotografii, przedstawiony w formie

dziennika fotograficznego prowadzonego w Tokio przez tytutowego gaijina czyli —
dostownie — cztowieka obcego.

Najpierw omawiam prace tekstowq. Pierwszy jej rozdziat, bedgcy rozbudowanym
wstepem moze sie wydawac nieco dydaktyczny poprzez neutralng panoramicznos¢
wybranych przykfadéw lecz rzetelnos$¢ i chronologiczny porzadek to pochodna
funkcji tej czesci pracy: Tomasz Lazar, identyfikujgc artystyczne dziedzictwo,
szkicuje historie pewnej idei (rejestrowanie ulotnego momentu) oraz ustanawia
niezbedng ptaszczyzne referencyjng dla wiasnych prac. Punktami referencyjnymi tej
mapy to dzieta Degasa, Cartier-Bressona, Halasza (znanego jako Brassai),
Fellinga, Diany Arbus, Kleina. Synapsami tgczgcymi te punkty sg metody i stowa
klucze takie jak: spojno$é, emocja, konflikt, decydujgcy moment, ulotna chwila.

Pod koniec tego rozdziatu autor formutuje wtasne pojecie fotografii. Od strony
narzedziowej, fotografia ,umozliwia nam rejestrowanie ulotnych chwil”.



W wigkzszym, 2le gebszym skrbcie, jest ona formag wizuzlnego zapisu pamiedi,
zrodzong z autentyczne] potrzeby. Warto sie na chwile zatrzymaé nad tymi
shagitami | popatrzyC na nie z perspektywy prac artystycznych mgr. Lazara, o
«thrych wepomnizglemn powyzej. Tak, jak reszta tekstu, wspomniana definicia tez
moze na chinile i€, wydajac sie wyponiedzig banalng lub tautologiczng.
Tymeczazem jest tak, ze asumpt do gloszenia rzeczy zwyczajnych daje artystyczna
praca, ktéra twierdzenia proste rozszerza, rozszyfrowujgc ich bogactwo i ustawiajgc
w zywy ronterst wepbiczesnobci.

Bezpotbrednie sasiedztwo ideowe i warsztatowe dziet Tomasza Lazara przybliza
nastepny rozdziat, zatytulowany Poszukiwanie inspiracji. Jest to jakby drugie
podejécie do zbudowania tta dla swoich prac, tym razem widzianego w
powiekszeniu oraz w perspektywie bardziej specyficznej. Odniesienia sg tu
subiektywne (autor przywoluje swojg wiasng praktyke) lub bardziej skoncentrowane
na artystach, ktérych prace uwaza za inspirujgce w kontekécie dziennika
fotograficznego. Sa to, miedzy innymi, mieszkajgcy w Johannesburgu nowojorczyk,
Roger Ballen, japonski fotograf Hiromichi ,Daido” Moriyama oraz urodzona w
Bostonie Nan Goldin.,

Ludzi tych tgczy mocna ekspresja, kosmopolityzm, bezkompromisowoé€ | gteboki
humanizm, O ich dzielach autor pisze, ze ,zagladajg do jadra clemnoéci”, unikaja
astotyzacji, zatracajg sie w akcie tworzenia. Dodatbym ~ cytujgc za autorem
Cristiana Cajoulle - ,Jedynle prace zrodzone z autentycznej potrzeby majg obecnie
znaczenle”,

Ton rozdziat to takze credo autora, nlemalze apel o celebrowanie fotografii i o
kultywowanle Jej autentyzmu, bez deprecjonujgcych drog na skroty.

Rozdzlat trzecl, zatytutowany Projokt, wprowadza nas do etapowosécl powstawania
Dzlonnika Galfina oraz omawla Jego podstawowe decyzje proceduralne i
ostotyczno, Na wczosne stadla te] pracy skladalg slg: nauka podstaw jezyka
Japonsklego, zapoznawanle sle z kulturg | historlg tego kraju, tacznle z czyms, w
rodzaju coachingu emocjonalnego, majgcego na celu weczucle slg w specyfike
psychologlczng mlejsca. Pozujgcy Jako turysta (galiin) fotograf to czlowlek, ktéremu
,wolno wlgce|". Ten obywatel $wlata z aparatem w garscl jest lakze
zakamuflowanym krytyklem, gdyZ do Jego przygotowanla zaliczajq sl@ pozycje,
ktore Japonlg nle traktujg pocztéwkowo, punktujgc Je] clemne strony. Dalej to Juz
JAylko" nlemal tyslge kllometrow nocnych, marszéw pracowltego | zorganizowanego
flanour | voyeur po Toklo, a nastgpnle praca edycyjna, o ktére] warsztacie autor
plezo Jozyklem fllmowym czy teatralnym tak, Jak o tworzeniu spéjnej narracjl.

Pozoslajge przy te) narracjl, przechodzg do oméwlenla trescl wizualne), czyli do seril
zdjod zatytulowane| Dziennik Gaijina. O lle gléwnym narzgdziem tej narracji to
odwazne wyjscle poza kulturowy | fizyczny komfort, to je] tematem jest — po prostu —
nocnhe xycle stolicy Japonli. Ale Jakim nocnym 2yciem 2yjq te fotografie?



Wymienie kilka spostrzezen, ktére dla mnie naswietlajg te prace, pozwalajgc je
lepiej ocenic.

Po pierwsze, sg to fotografie autentycznie wspdtczesne a zarazem nowatorskie.
Wydobyte ostrym btysnieciem flesza kadry Tomasza Lazara to obrazy, ktére mogty
powstaé tylko dzis. Jest to jednak wspétczesnosé paradoksu, a nie ,precyzyjne
datowanie” wynikajgce z widocznych w obrazie akcesoriach, budynkach czy
modzie. Znuzeni ludzie to nie wie$niacy z epoki Edo, lecz wspoétczesni biznesmeni,
wykonczeni szychtg pracoholicy $pigcy na placach zabaw, pracownicy stuzb
miejskich ogarniajgcy by¢é moze jakie$ drobne katastrofy hydrauliczne czy wypalone
imprezowaniem mtode osoby, opierajgce sie 0 mury i o siebie nawzajem, duchy
lokalne fotografowane przez ducha przyjezdnego, w $wiecie znajdujgcym si¢ w
dramatycznym i ciggtym fluksie.

Po drugie, Dziennik Gaijina to fotografie Obcych. To samo w kontekscie fotografii
Lazara i w innych stowach zauwazyt juz zwigzany z ,Lensculture” krytyk i kurator
Goerge Slade. Spotkanie Obcego rozumiemy tu nie jako dwukierunkowe zderzenie
kultur (gaijin fotografuje niezrozumiate dla niego istoty) lecz dostownie, jako
fotografowanie czegos czy kogos, co — cho¢ znajduje sie na wierzchu — jest tak
samo trudno uchwytne jak Yeti. Niezbedny do tego talent to kultywowany i
uzbrojony w metode dar uchwycenia obcosci wewnatrz cztowieka i obcosci
wpisanej w, zdawato by sig, banalne miejsca. Zabiegi zwigzane z tak rozumianym
fotografowaniem Obcych odnotowuije, ale nie podejmuje sig ich gtebszej analizy,
gdyz podejrzewam, Ze bazujg one nie tylko na zrozumiatych technikach, lecz —
gtéwnie — na czyms, w rodzaju instynktu.

Po trzecie, zeby powstat Dziennik Gaijina, autor musiat odby¢ podroz, ktéra
zaczyna sie od poszukiwania motywu i ktérej istotnym komponentem jest jej
zamorski, transkulturowy i transkontynentalny charakter. Oczywiscie, nie mowimy tu
o prostej czynno$ci wyjechania daleko od Szczecina (cho¢ wyzwania logistyczne
takiej wyprawy nie sg proste i warto je tu odnotowac), lecz o systemowym i
programowym zanurzeniu w dalekiej nam kulturze. Nie bez znaczenia s3 tu
teoretyczne fundamenty i etapy, ktére wymienitem powyzej.

Po czwarte, prezentowane fotografie powstajg na skutek stosowania bardzo
solidnego i pracochtonnego warsztatu. W wielkim skrécie, na ten warsztat sktadajg
sie: » koncentracja na tym, co istotne, wspomagana przez oszczedng i
zdecydowang obrébke obrazu, * kontrapunktowanie rzeczywistych postaci ludzkich
zdjeciami, cieniami i sylwetkami, ktére kwestionujg i odrealniajg istnienia, «
umiejetna gra gestoscia, informacig i jej brakiem (czyli wypalong fleszem bielg lub
nieo$wietlong czernig), * ponadczasowa stylistyka, korzystajaca bez kompleksow z
techniki cyfrowej lecz odnoszaca sig¢ do historii fotografii jak do ciggu dostepnych
inspiracji, » starannie kultywowana odwaga kompozycyjna, * lekkos¢ i zwinno$¢ w
traktowaniu motywu, podkreslona przez zmienne kompozycji, formatu i materii
zdjec.



Studiujgc nadestane materiaty trudno sie oderwac od pieknych i 8ycacych
intelektualnie obrazdw. Stad, w niniejszej recenzji, nawet gdy pisalem o tekécie,
widziatem zdjecia z Dziennika Gaifina. Lazar umie nie tylko fotografowac jak
profesjonalista, ale réwniez eksplorowaé przestrzen trans-profesjonalna, w ktérej
poprawno$¢ warsztatu czy ustalone paradygmaty estetyczne stajg sie
oczywistoscig i transparentnym ttem. Na tym tle jest miejsce dla figur bez prostych
historii oraz dla sytuacji bez jednoznacznej puenty. Z pozycji recenzenta tatwo jest
napisac, ze ,w tych pracach artysta pozostawia widzowi miejsce dla wtasnych
interpretacji”. Niewatpliwie jednak prawdziwg sztukg jest skonstruowanie takich
funkcji obrazu, ktére z banatu i tautologii codziennej mowy i codziennych widokéw

tworza, otwartg na eksploracje tajemnice.

Rozprawa tekstowa wskazuje na glebokg wiedze teoretyczna, a prace
fotograficzne sg zaskakujgce, niezwykle dojrzate i oryginalne. Wysoko
oceniam osiggniecia artystyczne oraz dorobek naukowy pana mgr Tomasza
Lazara. Stwierdzam, ze przygotowana przez niego praca doktorska w peini
uzasadnia wniosek o przyznanie mu stopnia doktora.

B Al

Bogdan Achimescu
Krakéw, 24.03.2019



