Dr hab. Matgorzata Nowak Lublin, 25.02.2019 r.
Uniwersytet Marii Curie — Sktodowskiej

w Lublinie ‘

Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina artystyczna: dyrygentura

Recenzja w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora sztuki dia mgr Anety Czech,
w dziedzinie sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej dyrygentura,
wszczgtego przez Rade Wydziatu Edukacji Muzycznej Akademii Sztuki w Szczecinie

Zleceniodawca:

Wydziat Edukacji Muzyczne] Akademii Sztuki w Szczecinie; zlecenie pismem z dnia
18.02.2019 r., podjete w zwigzku z Uchwata nr 5 2017/18 z dnia 19.06.2018 r. w sprawie
powotania na recenzenta w przewodzie doktorskim mgr Anety Rutkowskiej (od 6.07.2018r,
zmiana nazwiska na Czech) ; pismo z dnia 19.06.2018 r. na podstawie Ustawy z dnia
14.03.2003 roku tekst jednolity o stopniach i tytule naukowym oraz stopniach i tytule
naukowym w zakresie sztuki {Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zmianami oraz par. 1 rozporzadzenia
Ministra Edukacji Narodowej z dn. 15 stycznia 2004r. w sprawie szczegdtowego trybu
przeprowadzania czynnosci w przewodach doktorskich i habilitacyjnych oraz postepowaniu
o nadanie tytutu profesora (Dz.U. nr 15, poz. 128 ze zmianami).

Dorobek artystyczny, naukowy, dydaktyczny i organizacyjny mgr Anety Czech zostat
pozytywnie oceniony przez Rade Wydzialu podczas procedury wszczecia przewodu
doktorskiego.

Na pracg doktorskg mgr Anety Czech pt. ,,Muzyczny obraz wybranych modlitw codziennych
we wspotczesnej polskiej literaturze chéralnej w interpretacji chéru miodziezowego”
zlozyly sie:

1. Dzieto artystyczne w postaci plyty DVD z zarejestrowanym programem koncertu
zaprezentowanego w ramach cyklu Barwy muzyki — a cappella i nie tylko, ktéry odbyt-
sig 21.10.2018r. w Kosciele p.w. Sw. Kazimierza Krélewicza w Biatymstoku

2. Opis dzieta artystycznego w postaci pracy pisemnej oraz jego rejestracji na plycie CD,
przygotowanej pod kierunkiem promotora — dr hab. Anny Olszewskiej



Koncert w ramach przewodu doktorskiego mgr Anety Czech odbyt sie w dniu 21.10.2018
roku w Kosciele p.w. Sw. Kazimierza Krélewicza w Biatymstoku, skfadat sie z dwéch czesci,
a jego program przedstawiat si¢ nastepujaco:

Czesc pierwsza

Beata Sibrecht — Ojcze nasz

Tadeusz Szeligowski - Ave Maria

Jan Krutut — Angele Dei (prawykonanie)

Piotr Grinholc - Symbolum Apostolorum (prawykonanie)

Wykonawcy:
Chor Zespotu Szkét Ogolnoksztatcacych nr 2 w Biatymstoku
Organy — Damian Sorota

Czes¢ druga

Ernest Kamil Sienkiewicz — Dekalog (prawykonanie)
Wykonawcy:

Chér Zespotu Szkét Ogélnoksztatcacych nr 2 w Biatymstoku
Chér Kameralny Con Spirito przy Wyzszej Szkole Medycznej w Biatymstoku
Dorota Pietruczuk — Kalinowska — mezzosopran

Maciej Dziemianczuk —tenor

Zespot instrumentalny

Ernest Kamil Sienkiewicz, Arek Grygo — instrumenty klawiszowe
Adrian Woronowicz — instrumenty perkusyjne

Karol Sypytkowski - gitara basowa

Michat Kalinowski — saksofon sopranowy i tenorowy

Catoscig koncertu dyrygowata Aneta Czech.

Mgr Aneta Czech jest dyrygentka miodego pokolenia, wyrosta z biatostockiego, preinego
amatorskiego ruchu chéralnego. W sposéb szczegdlny zwigzata sie z choralistyky szkolna,
prowadzac od 2011 roku chor licealny Zespotu Szkét Ogélnoksztatcacych nr 2 w Biatymstoku.
Repertuar przedstawiony podczas koncertu sktadat sie z kompozycji, ktére napisane zostaty
do tekstéw modlitw codziennych — Ojcze nasz, Zdrowas Mario, Aniele Bozy, Sktad Apostolski
i Dziesie¢ przykazan.

Doktorantka oparta program swojego koncertu na utworach kompozytorow
wspotczesnych — przy czym dokonata wyboru sposréd kompozycji tych, juz istniejgcych
Ojcze nasz - Beaty Sibrecht i Ave Maria — Tadeusza Szeligowskiego oraz, aby
w petni zrealizowal swojg koncepcje dzieta artystycznego, zaprosita do wspotpracy
kompozytoréw, ktoérzy  stworzyli utwory  specjalnie na jego potrzeby.
Bytam obecna na koncercie doktorskim i miatam okazje ustysze¢ wszystkie wykonania
w warunkach kodciota - naturalnych dla wybrzmienia tego rodzaju kompozycji.
Koncert rozpoczat 24 osobowy chér dziewczecy Zespotu Szkét Ogolnoksztatcacych nr 2

2



w Bialymstoku. Zespét od poczatku zaprezentowat duzg kulture diwieku, sp6jnoscé
brzmienia, jednolita barwe i dobra intbnacje. W 4-gtosowym Ojcze nasz — Beaty Sibrecht
z duza swobodg wokalng skontrastowane zostaty fragmenty kantyienowy i ostinatowy,
pozostawiajac u stuchacza bardzo dobre wrasenie. Poprzez staranng realizacje tekstu
i wyrazistg dykcje w chérze, dyrygentka uzyskata w wykonaniu ciekawe efekty wyrazowe.,
Niewielkie zachwianie intonacji pojawito sie na odcinku t. 10 — 12 w partii sopranu | i ii.
Ave Maria Tadeusza Szeligowskiego to 3-glosowy utwér o rozleglym ambitusie {fis — g2),
w ktérym zespdt miat okazje pokaza¢ nasycone, piekne brzmienie gloséw w niskim rejestrze,
co zastuguje na podkreélenie. W realizacji tej kompozycji dat si¢ zauwazy¢ dominujacy
chwilami glos sopranowy, ktéry wzmacniany w akustyce koscielnej stanowi czesto problem
W prezentacjach chéralnych. W utworze Angele Dei Jana Krutula (utwér 4-gtosowy), bardzo
trudnym | wymagajacym koncentracji ze wzgledu na dlugie odcinki prowadzone we
wspotbrzmieniach sekundowych, krzyzowanie sie gloséw i diugie frazy zauwazato sie duze
skupienie i zaangazowanie wszystkich chérzystek, co zaowocowato piekng prezentacja.
Dodam, ze kompozytor byt obecny na koncercie.

Kofczacy wystep chéru licealnego utwér Symbolum Apostoforum Piotra Grinholca
Przeznaczony na 2-gtosowy chér i organy zostat wykonany przez zespét brawurowo. Pokazat
jego szerokie mozliwosci brzmieniowe i dynamiczne {od pp - do ff) jak | w zakresie
operowania skalg przez poszczegélne gtosy chéralne {sopran || g-f2, sopran | b-a2). Partia
organdw — rownorzedna w stosunku do partii wokalnej w czesci posiada znamiona formy
toccatowej i jest niezwykle wirtuozowska. Zostata wykonana przez Damiana Sorote bardzo
sprawnie technicznie i w petnym kontakcie z dyrygentka, niemniej jednak we fragmencie od
»Creatorem caeli...” do ,Dominum nostrum” daje sig zauwazy¢ brak pionowej synchronizacji
partii choru i organéw, co jednak nie zawazyto na ogdlnym dobrym wrazeniu. Podczas
wykonania Symbolum Apostolorum zostaty zachowane bardzo dobre proporcje brzmieniowe
migdzy chérem i organami. Na podkreélenie zastuguje dbatosé doktorantki o dobér miejsca
koncertu tak, aby partia organéw w Symbolum Apostolorum mogta zostaé wykonhana na
instrumencie piszczatkowym — oraz w przestrzeni kosciota o nieduzym pogtosie.

Kazdy z zaprezentowanych w | czesci koncertu utwordw zostat przez dyrygentke dobrze
uksztaftowany od strony formalnej oraz z trafnym oddaniem charakteru. Petne
kontemplacyjnego nastroju i modlitewnego charakteru Ojcze nasz, Ave Maria | Angele Dei
kontrastowaly z zadpiewanym tywiotowo, dynamicznie i z duig ekspresja Symbolum
Apostolorum. Wykonanie utworéw cechowata poprawna intonacja, precyzja rytmiczna,
dobre zakomponowanie przebiegu energetycznego i wlasciwe budowanie kulminacji — i to
w odniesieniu do kazdej z kompozygji oddzielnie, jak réwniez do catego przebiegu tej czesci
koncertu. Tekst zostat podany wyraziscie i z duzg dbatoscig o prozodie. Chér pokazat szeroki
wolumen brzmienia, a cafoéé zostata wykonana z duiym zaangazowaniem chorzystek
i emocjonalnym potraktowaniem tekstu. Dyrygentka z wyczuciem wyczekiwata pogtos
kodciola — czym wykorzystata akustyke dla uzyskania jak najlepszego efektu muzycznego



wykonywanych utworéw.  Podawata diwigki glosem, postugujac sig  kamertonem,
zaprezentowata dobra technike dyrygencka.

Catos€ wykonania pozostawita jak najlepsze wrazenie, a na szczegolne podkreélenie
zastuguje bardzo dobra emisja gtosu w chérze: dojrzata barwa wokalna, sp6jnosé brzmienia
gloséw, nasycenie dzwieku we wszystkich rejestrach, ujednolicone samogtoski
i konsekwentne utrzymanie bliskiej pozycji glosu. Jest to dowéd bardzo dobrego warsztatu
emisyjnego mgr Anety Czech oraz bogactwa $rodkéw i stosowanych metod pracy.
Doktorantka efekt ten uzyskuje w bardzo krétkim Czasie, bo zaledwie 2.5 letniego cyklu
ksztatcenia chérzysty licealisty, jednoczeénie — 2 dobrym skutkiem skupiajac wokét siebie
miodziez i budzac zainteresowanie literaturg chéralng, réwniez ta wspotczesna.
Wszystko to $wiadezy o szczegolnych charakterologicznych predyspozycjach dyrygentki,
0 wytrwatosci, sile przekonywania i atrakeyjnosci jej przekazu dla miodziezy, co moge
stwierdzi€ z pefng odpowiedzialnoscia jako dyrygent pracujacy od 25 lat z chérem licealnym
w Il LO im. Unii Lubelskiej w porownywalnym co do wielkosci miescie — Lublinie.

Po krotkiej przerwie technicznej pojawity sie: Chér Kameralny Con Spirito pracujacy przy
Wyiszej Szkole Medycznej w Biatymstoku, Chér Zespotu Szkét Ogolnoksztatcgeych nr 2
w Biatymstoku (w skfadzie 20 sopranéw, 15 altéw i 6 barytondw), dwoje solistéw oraz zespot
instrumentalny i zabrzmiato prawykonanie  Dekalogu - Ernesta Kamila Sienkiewicza.
(Kompozytor byt obecny podczas koncerty — jako cztonek zespotu instrumentalnego
realizowat partie instrumentéw klawiszowych.)

Utrzymana w stylu muzyki modern gospel oraz praise and worship kompozycja sktada sie
z 11 czesci, opisujacych muzycznie Dziesied przykazan. Przeznaczona jest na chér 3-glosowy
mieszany (z wyjatkiem czgsci LOVE i FINAL, gdzie zastosowana zostata 4-gtosowa faktura
chéralna), dwoje solistéw i zesp6t instrumentalny. Partie instrumentalne tworza
akompaniament stanowiacy tio dia kontrastujgcych z nimi partii wokalnych, poszczegdlne
instrumenty realizuj cze$ci improwizowane (saksofon sopranowy, saksofon tenorowy ,
instrumenty klawiszowe, perkusja). Kompozytor w utworze postuiyt sie anglojezycznymi
tekstami z Nowego i Starego Testamentu, rozszerzyt je o rozwazania na temat Dziesieciu
przykazari z Katechizmu Kosciofa Katolickiego oraz teksty wiasne. We fragmentach Wstep
i w czesci Przykazanie Szdste pojawiaja sig fragmenty w jezyku polskim. Tempa
poszczegoinych czesci warunkuje modlitewny charakter utworu.

Dyrygentka sprawnie zapanowata nad forma tej obszernej kompozycji i wykazata sie duza
dbatoscia o realizowanie wiasciwych temp poszczegdinych czesci. Odpowiednio
uksztaftowata proporcje brzmieniowe miedzy chdrem i zespotem instrumentalnym przy
zastosowaniu nagtosnienia wyfgcznie dia solistéw, instrumentéw klawiszowych i gitary
basowej (chociaz zwrécita uwage wybijajaca sie we fragmentach o dynamice piano partia
perkusji - co bardziej uwidocznifo sig w nagraniu z koncertu niz podczas stuchania
w warunkach koéciofa). Poza tym we wszystkich fragmentach utworu instrumentalisci
dyskretnie towarzyszyli chérowi i solistom, w czym wykazali sie wyjatkowa dbatoscia
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o zachowanie proporcji dynamicznych. Chér zaprezentowat wiadciwg stylowi gospe/ emisje
gtosu w potaczeniu z towarzyszacym Spiewaniu ruchem ciata. Swoje partie wykonywat ze
swobod3, czym dyrygentka pokazata skutecznogé stosowanych metod pracy nad technika
wokalna, a takze w dostosowaniu brzmienia zespotu do charakteru wykonywanego utworu.
Zwrdcito uwage homogeniczne brzmienie chéru, co dato szczegélnie dobry efekt
w przebiegach unisono i to zaréwno poszczegdinych gtoséw choralnych jak i calego zespotu.
W catosci wykonania widaé efekt dbatoéci o wyrazistosc tekstu stownego (zaréwno w jezyku
polskim jak i angielskim). Wtasciwie tei skontrastowane zostaly kolejne czesci utworu i to
zaréwno pomigdzy sobg jak i w ich wewngtrznym przebiegu. We fragmentach Przykazanie
Pigte Nie zabijaj i Przykazanie Széste Nie kradnij doprowadza dyrygentka do dobrego
skulminowania napigcia muzycznego, a wszystko zgodnie z tekstem stownym i bardzo trafna
ilustracjg muzyczna tego fragmentu zawartg w partyturze. W czeéci Przykazanie Czwarte
(tekst ,that your days...” do ,,... giving you”) i Przykazanie Dziewiate i Dziesigte (tekst od ,you
shall not covet...” do ,,...neighbor’s goods”) dato sie zauwazy¢ w partii chéru przyspieszanie,
co spowodowato brak jednoczesnosci jej realizacji z zespotem instrumentalnym. Natomiast
soliéci z duzym wyczuciem prowadzili dialog muzyczny z chérem i towarzyszgcymi im
instrumentami (choé nie byli w kontakcie wzrokowym z pozostatymi wykonawcami ani
dyrygentky — zastosowane zostaty odstuchy). Swoje partie wykonali z dbatoscig o realizacje
wszystkich elementow dzieta i zgodnie ze stylistyka kompozycji. Na podkreélenie zastuguja
lekko osiggane wysokie dzwieki i swobodne operowanie rejestrem falsetowym przez tenora
(moze troche za cicho — w poczatkowym fragmencie czesci Przykazanie Szdste ) oraz ciepta
i stopliwa barwa gfosu obojga solistéw. Catosc wykonania Dekalogu charakteryzowat zgodny
ze stylistyka muzyki gospel — radosny , a zarazem modlitewny nastroj, w petni oddany
w naturalnej kreacji mtodych chérzystow i solistéw.

Prezentacja koncertowa spotkata sie z bardzo dobrym przyjeciem. Dzieki udziatowi dwéch
choréw o réinym charakterze, zréznicowaniu repertuaru pod wzgledem stylu i faktury oraz
dzieki walorom wykonania, koncert utrzymat licznie przybyta publiczno$¢ zywo reagujgcy
w stalym napigciu uwagi i zainteresowaniu.

Doktorantka poprzez prezentacje dzieta artystycznego pokazafa, ze realizuje sie juz
w rdznego rodzaju - nawet bardzo odlegtych stylach muzycznych, czym potwierdzita swoje
kompetencje dyrygenckie. Obrany temat dzieta zrealizowala w sposéb atrakeyjny
i nowatorski, zaprezentowata utwory prapremierowe, (w tym Dekalog z obszernymi
fragmentami improwizowanymi) wszystkie powstate z Jej inicjatywy. Przeznaczone na chéry
miodziezowe gloséw réwnych i zespoty mieszane stanowig bardzo cenny nabytek
repertuarowy dla tego rodzaju zespotéw.

Cato$¢ prezentacji przyjmuje i uwazam i3 za spetniajgcg wymagania stawiane kandydatom
do uzyskania stopnia doktora w dyscyplinie artystycznej : Dyrygentura.

Uzupeinieniem dzieta artystycznego zaprezentowanego 21.10.2018 roku w Biatymstoku
jest jego opis pt. ,Muzyczny obraz wybranych modlitw codziennych we wspétczesnej polskiej
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literaturze chéralnej w interpretacji chéru mtodziezowego”. Praca sktada sie z czterech
rozdziatow zawartych na 120 stronach, jest poprzedzona Wstepem, a zakoriczona Whnioskami
koricowymi. Rozdziat | przedstawia zatozenia metodologiczne rozprawy. Rozdziat Il zawiera
omoéwienie znaczenia modlitwy w 2yciu cziowieka. Autorka zwraca W nim uwage na proces
ksztattowania sie duchowosci oraz stosunku do religii, a zwtaszcza modlitwy od okresu
dziecinstwa po czas dojrzewania cziowieka. Poruszone zagadnienie jest niezwykle istotne w
kontekscie wykonywania i interpretacji przez mtodziez licealna literatury sakralnej. Rozdziat
Il prezentuje utwory stanowiace dzieto artystyczne, omoéwiona jest tu ich forma oraz
poszczegdine elementy z punktu widzenia wykonaweczego. Uzyte w utworach teksty,
s3 przettumaczone i poddane analizie, a informacje te poprzedza prezentacja sylwetek
kompozytoréw. Treéci zawarte w rozdziale Swiadczg o szerokiej wiedzy teoretycznej jak
i praktycznej doktorantki, ktéra potrafita dostrzec w partyturach utworéw praktycznie
wszystkie problemy wykonawcze i je oméwié. Przedstawiona analiza jest dogtebna i poparta
przyktadami nutowymi. Rozdziat IV zawiera tredci odnoszace sie do specyfiki pracy z chérem
mtodziezowym, autorka wskazuje na kulturotwdrcze | spoteczne korzyici ptyngce
z funkcjonowania chéru w placéwee szkolnej, omawia okres adolescencji, trudny czas
formowania sie tozsamosci osobistej i spotecznej miodego cztowicka, podejmuje kwestie
funkcji jaka w stosunku do ucznia spetnia chor szkolny. Wskazuje na korzyéci zwigzane
z udzialem w $piewie zespotowym i wynikajacym z tego nabywaniem przez chérzyste
kompetencji spotecznych, a takze tych czysto muzycznych. Omawia szereg zadan jakie
realizuje dyrygent XXI wieku i odnosi to do pracy z prowadzonym przez siebie chérem,
dzielgc sig wieloma trafnymi, wynikajacymi z praktyki wtasnej spostrzezeniami. W czesci
Emisja glosu autorka podaje informacje z zakresu budowy i funkcjonowania narzadu glosu,
znajdujemy w niej rowniez odniesienia do praktyki wiasnej w zakresie ksztattowania techniki
wokalnej w chérze. W zakoriczeniu rozdziatu omawia ogolne zasady doboru repertuaru
skupiajgc sie na tych dotyczacych chéru szkolnego. Poprzez tresci zawarte w IV rozdziale
autorka wskazuje na swoje kompetencje poparte do¢wiadczeniem wtasnym oraz duzg ilodcia
literatury przedmiotu (90 pozycji), réwniez tej aktualnej - wydanej w ostatnich latach.
Pracg zamykajg wnioski koficowe. Jezyk pracy jest poprawny, a tresci zostaly oméwione
w sposob zwigzly i logiczny.

Catos¢ uzupetnia bogata bibliografia, wykaz przyktadéw nutowych, rysunkéw i tabel oraz
aneksy, obejmujgce: kwestionari_usz wywiadu z wnuczkg Tadeusza Szeligowskiego Pania
Bogumity Szeligowska — Wéjtecka i zdjecie nagrobka Tadeusza Szeligowskiego.

Pracg pisemng mgr Anety Czech w postaci dzieta artystycznego zarejestrowanego na
ptycie DVD oraz jego opisu pod tytutem »Muzyczny obraz wybranych modlitw codziennych
we wspotczesnej polskiej literaturze chéralnej w interpretacji chéru miodziezowego”
przyjmuje i oceniam pozytywnie. Stwierdzam, ze praca doktorska stanowi twérczy wklad w
rozwoj dyscypliny artystycznej: Dyrygentura.



KONKLUZJA

W wyniku pozytywnej oceny pracy doktorskiej mgr Anety Czech stwierdzam, ze
doktorantka zaprezentowata oryginalne rozwigzanie problemu artystycznego oraz wykazata
si¢ 0g6Ing wiedza teoretyczng w dyscyplinie artystycznej: Dyrygentura.

Praca doktorska spetnita wymagania okreélone w artykule 13 Ustawy o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14.03.2003
(z péZniejszymi zmianami).

Whnoszg wigc do Rady Wydziatu Edukacji Muzycznej Akademii Sztuki w Szczecinie o jej
przyjecie i nadanie stopnia doktora sztuki w dziedzinie: Sztuki muzyczne, dyscyplinie
artystycznej: Dyrygentura pani mgr Anecie Czech.
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