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Recenzja pracy doktorskiej pani mgr Katarzyny Gérnej
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim
na Wydziale Malarstwa i Nowych Mediow

Akademii Sztuki w Szczecinie

Podstawowe dane o Kandydatce:

Pani Katarzyna Agnieszka Gorna (ur. 27 lipca 1968 r. w Warszawie) uzyskata tytut
magistra sztuki 31 maja 1995 roku na Wydziale Rzezby (na kierunku rzezby) Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Dyplom zrealizowata w Pracowni Rzezby prof. Grzegorza
Kowalskiego, w stynnej ,Kowalni”. Od tamtego czasu Gorna z powodzeniem funkcjonuje

zaréwno w polskim jak i miedzynarodowym obiegu sztuki.

Ocena jakosci i rozmiaru dorobku artystycznego:

Tworczos¢ Katarzyny Gérnej weszta do kanonu polskiej sztuki wspotczesnej. Katarzyna
Goérna jest jedng z najwazniejszych artystek nurtu sztuki krytycznej, czy tez sztuki ciata lat
90. Jej czarno-biate prace fotograficzne, prezentowane na wielu wystawach,
reprezentowane w wielu kolekcjach publicznych i reprodukowane w niezliczone;j iloSci
ksigzek i katalogow, jak np. tryptyk Fuck Me Fuck You, Peace (2000) czy cykl Madonny
(1996-2001) — staty sie wrecz ikoniczne.

W 2013 roku Katarzyna Gorna zrealizowata, wspolnie z Jakubem Majmurkiem, prace pt.
Seria Archeologia Utopii — Umierajgcy Lenin przekazuje swoje mysli mtodemu Lincolnowi,
podejmujgcej nieobecny w latach 90. temat ekonomii. Kilka lat wczesniegj z jej inicjatywy
powstato Obywatelskie Forum Sztuki Wspoétczesnej, ktére 24 maja 2012 roku
zorganizowato bezprecedensowy strajk artystow — Dzien bez Sztuki. Natomiast w 2014
roku artystka byta jedng z inicjatorek powotania Komisji Srodowiskowej Pracownikéw
Sztuki OZZ Inicjatywa Pracownicza. Odtad dziatalno$¢ aktywistyczna staje sie istotnym

polem zaangazowania artystki. Cho¢ odnosze wrazenie, ze Katarzyna Gorna stara sie
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oddzieli¢ swojg tworczos¢ od dziatalnosci aktywistycznej, jej zainteresowania kwestiami
pracowniczymi znajdujg jednak reprezentacje w sztuce — mysle tu przede wszystkim o
filmie z 2017 roku, pt. Sytuacja, ktéra sie jeszcze nie zdarzyta, ktéry jest gtosem w sprawie
wyzysku pracownikéw Amazona, w ktérym artystka skonfrontowata postulaty Guya
Deborda i Miedzynaroddwki Sytuacjonistycznej z rzeczywistoscig neoliberalnej Polski
2017 roku.

Postawe Katarzyny Gérnej w duzej mierze uksztattowaty studia w ,Kowalni”. Okres w
ktorym Gorna studiowata w Pracowni Rzezby prof. Kowalskiego (studiowali tam wéwczas
rowniez m.in. Pawet Althamer, Katarzyna Kozyra oraz Artur Zmijewski) mozna — z
perspektywy czasu — okresli¢ jako jeden z najciekawszych momentow stynnego
warszawskiego studio. Wielu z absolwentéw ,Kowalni”, wsréd nich réwniez Katarzyna

Goérna, miato pdzniej trwale zaznaczy¢ swg obecnos$¢ w sztuce nie tylko lat 90.

Juz wczesne prace artystki wpisujg sie w pole tzw. sztuki krytycznej, ktéra w przekonaniu
Ryszarda W. Kluszczynskiego ,staje sie formg analizy struktur spotecznych,
mechanizmdw kultury i jej systemow aksjologicznych™'. ,Sztuka krytyczna” jest niezwykle
istotnym dla charakterystyki zycia artystycznego lat 90. okresleniem. ,Kontekst artystyczny
ostatnich dekad — zdaniem Wojciecha Wtodarczyka — wyznaczajg, upraszczajgc, dwa
zjawiska, bo jeszcze za wczesnie, by mozna nazwac je okresami artystycznymi:
modernizm, zwany niegdys w polskich badaniach nad sztukg wspotczesng
nowoczesnoscig, i postmodernizm™. Sztuka krytyczna moze by¢ postrzegana w
perspektywie postmodernizmu. ,Sztuka krytyczna, najwazniejsze zjawisko nowej sztuki lat
dziewieédziesigtych, chce by¢ awangardowa, ale w specjalnym rozumieniu
awangardyzmu, jako sztuka oporu, jako sztuka krytyczna, jako sztuka libertarianskiego
projektu spotecznego i politycznego, a nie — pisat Wiodarczyk — jako sztuka analizy jezyka
artystycznego, estetyzujgca, o modernistycznym rodowodzie™. Autor odniost sie do
koncepcji Hala Fostera. ,Wprowadzajgc rozréznienie miedzy dwiema postaciami
postmodernizmu: bardziej zachowawczg (na przyktad transawangardowe malarstwo) i
bardziej radykalng (sztuke oporu), dokonuje takiej wtasnie proby ratowania pewnego

watku tradycji awangardowej przed lawing krytycznych stanowisk z poczatkdéw

1 Ryszard W. Kluszczynski, Pierwsza dekada wolnosci. Uwagi na temat sztuki polskiej lat 90., [w:] Sztuka
lat 90., red. Halina Grajewska, Oronsko 2003, s. 44.

2 Wojciech Wtodarczyk, Kiedy zaczeto sie ,dzisiaj”? O zrédtach sztuki polskiej lat dziewiecdziesigtych, w:
Sztuka dzisiaj, Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykdéw Sztuki Warszawa, listopad 2001 Pod redakcjg
Marii Poprzeckiej, Stowarzyszenie Historykéow Sztuki, Warszawa 2002, s. 28.

3 Tamze, s. 29.



ksztattowania sie postmodernizmu. Do tego rozréznienia Fostera nawigzuje — przekonywat
Wiodarczyk — nasza sztuka krytyczna lat dziewiec¢dziesigtych*. Hal Foster dokonat
podziatu na dwa wersje postmodernizmu w dziedzinie plastyki i architektury. Sg to
neokonserwatywny i poststrukturalistyczny postmodernizm. Neokonserwatywny
postmodernizm jest bardziej znany. ,Definiowany zazwyczaj w kategoriach stylistycznych
jest zalezny od modernizmu, zredukowanego do najgorszej formalistycznej wersji.
Sprzeciwiajgc sie modernizmowi, postmodernizm obwiescit powrét do narracji, ornamentu
i figuracji. Neokonserwatywny postmodernizm ma zazwyczaj — przekonywat Foster w
artykule (Post)modernistyczne polemiki — reakcyjny charakter, zresztg nie tylko ze
stylistycznego punktu widzenia, bo proklamuje on réwniez powrét do historii (jako
humanistycznej tradycji) i do podmiotu (artysty/architekta jako autora).
Poststrukturalistyczy postmodernizm, przeciwnie, akceptuje «Smier¢ cztowieka» tak w roli
oryginalnego twércy unikatowych artefaktéw, jak w szerszym znaczeniu zintegrowanego
podmiotu reprezentaciji i historii. Przeciwstawiajgc sie neokonserwatyzmowi, drugi typ
postmodernizmu jest z gruntu antyhumanistyczny. Zamiast nawotywan o powrét do
przedstawienia, poddaje je krytyce, traktujgc reprezentacje jako element raczej
konstruujgcy rzeczywisto$¢, niz wobec niej transparentny”. Obie koncepcje
postmodernizmu, w ujeciu Fostera, ujawniajg wspolng historyczng tozsamos$c¢®. Hal Foster
.przeciwstawia sie — pisat Piotr Piotrowski — postmodernizmowi nostalgicznemu,
konserwatywnemu i eklektycznemu, emanujgcemu powrotem do form tradycyjnych,
zaréwno w sztukach wizualnych, jak — zwtaszcza — w architekturze, postmodernistyczng
fale krytyki p6Zznokapitalistycznego spoteczenstwa, wyrastajgca z kontestacji lat

szes$cédziesigtych™.

Niezaleznie od sposobu rozumienia pojecia ,sztuka krytyczna” czy tez poje¢ pokrewnych,
jak ,poststrukruralistyczny postmodernizm”/,sztuka oporu” oraz poje¢ pokrewnych,
stosowanych niekiedy w sposdb wymienny, jak np. ,sztuka radykalna”, ,sztuka
réznicujgca”, ,sztuka spoteczna”, ,sztuka sugerujgca”, ,sztuka zaangazowana”, nalezy
spostrzec, ze w centrum zainteresowania polskich artystéw tamtego okresu znalazto sie
ciato oraz cielesnosc. ,Ciato bardzo czesto wystepowato tu — pisat Grzegorz Dziamski — w
postaci «abjektuy, ciata wylewajgcego sie z ram swojej figuralnosci, ciata wzbudzajgcego

niechec i strach™. Innymi stowy w latach 90. istotng role odgrywac zaczeta zwtaszcza tzw.

4 Tamze.

5 Hal Foster, (Post)modernistyczne) polemiki, ,Magazyn Sztuki“ NR 5(1/95), s. 140.
6 Por. tamze.

7 Piotr Piotrowski, W cieniu Duchampa. Notatki nowojorskie, Poznan 1996, s. 73.

8 Grzegorz Dziamski, Co wniosty do sztuki lat 90.?, [w:] tamze, s. 31.
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sztuka ciata — swoisty nurt w sztuce krytycznej. Na rozwéj w Polsce sztuki ciata wptyw
wywarta zapewne sztuka zachodnia lat 80. i 90., w ktorej réwniez nastgpit zwrot w strone
ciata. ,Pte€ nie tylko w Polsce byta represjonowana. W latach wczesniejszych jednak, gdy
przez Swiat przechodzity kolejne fale feminizmu oraz walki o rbwnouprawnienie
mniejszosci seksualnych, w sztuce polskiej problematyka nie zdobywata sobie zbyt wielu
zwolennikow. Lata dziewiecdziesigte, kiedy kultura artystyczna — pisat Piotr Piotrowski —
zaczyna funkcjonowac w innej przestrzeni spotecznej i politycznej, z jednej strony bez
watpienia wolnej, z drugiej za$ intensywnie i bez sztucznych barier spogladajgcej na to, co
dzieje sie na Zachodzie, stajg sie wrecz erupcjg zainteresowan cielesnoscig i ptcig; mozna
by rzec — w tempie nadrabiajgcym straty”®. Katarzyna Gorna tworzyta w tamtym okresie
niezwykle wyestetyzowane, a jednoczesnie prowokacyjne fotografie. Praca dyplomowa
Katarzyny Gornej to cykl o$miu fotografii nagiej kobiety, stojacej w kontrpo$cie, zapalajgcej
papierosa. ,Kobieta zapala papierosa. Widac ptomyczek zapalniczki. Zdjecia sg
pochylone, ustawione w okregu i zwrécone do jego wnetrza. Kobiete mozna — zwrdcita
uwage artystka — obejrze¢ ze wszystkich stron dzieki temu, ze fotografujgc obchodzitam jg
dookota. Kobieta na zdjeciach ma cos z kaptanki, ktéra strzeze swietego ognia. Jest w
nich taki mistyczny, Swigtynny klimat. To cicha, stonowana praca: biata ptaszczyzna
okregu, gazowy ptomyczek i czarno-biate zdjecia nadajg jej klimat egzystencjalnej
Swigtyni”’®. W 1996 roku Katarzyna Gérna zaczyna realizowacé cykl, pt. Madonny,
podejmujgcy dialog z ikonografig chrzescijanskg. ,Robie to, zeby pozbawic¢ te postacie
$wietosci. Moje bostwa — powiedziata Gorna — to zwykli ludzie”'. W 2000 roku powstat zas
tryptyk Fuck Me, Fuck You, Peace, w ktorym Karol Sienkiewicz dostrzegt trzy okresy z

zycia kobiety i trzy sposoby w jaki ,negocjujg” one swojg seksualnos¢™'™.

,Polska jest krajem szalenie konserwatywnym, w ktérym zespolity sie dwa konserwatyzmy:
komunistyczny (rezimowy) i katolicki. Po ztgczeniu tego skoszarowanego myslenia dwéch
opcji otrzymalismy — méwit Stanistaw Ruksza — ogrom konserwatystow z prawa do lewa.
Nadszedt moment, ze mozna byto umowic o innych praktykach seksualnych, religijnych,
narkotykach, wiec artysci ten temat poruszyli”'*. W latach 90. temat opresyjnej

dewocyjnosci Kosciota poruszali rowniez chociazby Jacek Markiewicz czy Robert Rumas.

9 Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan 1999, s.
243.

10 Fuck Me, Fuck You, Peace. Z Katarzyng Goérng rozmawia Artur Zmijewski, [w:] Artur Zmijewski, Drzgce
ciata. Rozmowy z artystami, Bytom-Krakéw 2006, s. 88.

11 Tamze, s. 89.

12 Por. Karol Sienkiewicz, Zatariczg ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna, Krakéw-Warszawa 2014, s. 325.

13 Poszerzy¢ imaginarium polskie. Rozmowa ze Stanistawem Rukszg wokot wystawy "Oblicze dnia. Koszty
spoteczne w Polsce po 1989 roku, Marta Swietlik, Wiktoria Koziot 15.09.2014. aktualizacja 15.09.2014

15:12, ,Obieg”, http://archiwum-obieqg.u-jazdowski.pl/teksty/33381 (dostep: 27.05.2019)
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Z pewno$cig jednak Gorna jest jedng z niewielu artystek, ktore zwrdcity uwage na pozycije
kobiet w Kosciele Katolickim, i to w czasie gdy akurat trwaty walki o ksztatt ustawy
aborcyjnej (problem ten porusza praca pt. Dziesie¢ panien z 1995 roku). ,Uwazam, ze
chrzescijanska swietosc¢ jest obtudna, wizerunek kobiety idealnej, ktory Koscidt probuje
nam wciskac jest fatszywy. Zdjecia, ktore robie sg dostowne, nie fatszuje obrazu kobiety.
Moje zdjecia sg rodzajem dokumentalnego zapisu. Jedynie pozy modelek czy kompozycja

kadru sugeruje — zwrdcita uwage artystka — odwotanie do katolickiej ikonografii”™.

Koscidt rzymskokatolicki, ktory w latach 80. popart dgzenia solidarnosciowej opozycji
chciat mie¢ wptyw na ksztatt nowego ustroju, chciat wspot-wyznaczac granice wolnosci czy
raczej swobdd obywatelskich. Tak wiec wolnosc¢ ,zaczeta by¢ — jak pisat Piotr Piotrowski —
systematycznie ograniczana przez wptywowy Kosciét katolicki, czego najbardziej
spektakularnym przyktadem byta delegalizacja aborcji i debata o ksztatcie spoteczenstwa,
jaka w zwigzku z tym w Polsce sie toczyta”"®. Pozycja Kosciota w naszym kraju byta i jest
szczegolna. ,Katolicyzm, z uwagi na historie Polski, historie ciggtych walk o niepodlegtosc,
jest zrosniety z tradycjg tego narodu. W czasach, gdy nie istniato panstwo polskie (tzn. w
wieku XIX), lub gdy jego suwerennosc¢ byta ograniczona (1945-1989) Kosciot katolicki
stawat sie ostojg narodu, jego wartosci, ambicji kulturalnych i niepodlegtosciowych, itp.
Skutkiem takiej historii jest — stwierdzit Piotrowski — zrosniecie katolicyzmu z tradycjg
narodowg oraz obecna wptywowa pozycja polityczna Kosciota i — co za tym idzie —
popularno$¢ propagowanej przez Kosciot antykobiecej retoryki i ideologii”'®. Koscidt, jak
réwniez rozmaite chrzescijansko-narodowe ugrupowania, widziaty tylko jedng mozliwg
droge do ,wolnosci”, ktorej wizje ksztattowat system religijny. Owej dyscyplinujgcej ciata
kobiet wizji nie sposob byto pogodzi¢ z dgzeniem do wolnosci jednostki. Koscidt wysuwat,
jako struktura z definicji niedemokratyczna, postulaty sprzeczne ze swieckimi ideatami
demokratycznego spoteczenstwa. Katolicki, dogmatyczny sposéb rozumienia ,wolnosci”,
nie mogt rzecz jasna podlegaé negocjacjom, nie mogt by¢ dyskutowany, poddany
jakiejkolwiek publicznej debacie. ,Katolicki fundamentalizm obecny w polskim zyciu
publicznym lat dziewiecdziesigtych, manifestowany zresztg nie tylko przez hierarchie
Kosciota katolickiego, ale takze, a by¢ moze przede wszystkim przez szukajgce jego
poparcia i skrywajgce sie pod tarczg jego autorytetu partie polityczne, stanowi bez

watpienia — pisat Piotrowski — zagrozenie dla wolnosci jednostki, z takim trudem

14 Fuck Me, Fuck You, Peace. Z Katarzyng Gérng rozmawia Artur Zmijewski, [w:] Artur Zmijewski, Drzgce
ciata. Rozmowy z artystami, Bytom-Krakéw 2006, s. 90.

15 Piotr Piotrowski, Poza starg i nowg wiarg, ,Magazyn Sztuki” nr 10 (2/96), s. 151.

16 Tamze, s. 157.



wywalczonej w poprzednich dekadach”"’. Co ciekawe, Koscidt, poczgwszy od lat 90.
pozostawat w Scistej symbiozie z wtadzg — takze ,lewicowg”, powigzany wspolnotg
intereséw. Granice swobody wypowiedzi artystycznej wytyczata i zresztg nadal wytycza
powierzchownie rozumiana, populistyczna, dewocyjna moralnos¢ chrzescijanska, ktorej
miatkos¢ bezwzglednie obnazajg m.in. wtasnie prace Katarzyny Gornej z lat 90. W Polsce
nadal zamiast o prawach cztowieka i obywatela moéwi sie o prawach ,boskich” bgdz

,haturalnych”, ktérych depozytariuszem jest Kosciot.

W latach 90. nasilaty sie postawy nietolerancji i ksenofobii, religijny fundamentalizm,
patriarchalna, antyfeministyczna retoryka ugrupowan zwigzanych z Kosciotem, ktéry
dagzac do zachowania dominujgcej roli w duchowym przywodztwie narodu, niezmiennie
chciat postrzegac spoteczenstwo w kategoriach katolickiego monolitu. Nasilaty sie postawy
nacjonalistyczne, niekiedy wrecz rasistowskie, sankcjonujgce nieche¢ wobec wszelkich
,obcych” czy ,innych” — prowadzgce w konsekwencji do wykluczenia; mniejszosci
narodowych, uchodzcow i emigrantow, przedstawicieli innych wyznan, ludzi o odmiennym
kolorze skory czy wyrazajgcych inne przekonania niz powszechnie podzielane i
akceptowane, ludzi innej orientacji seksualnej, narkomandw, niepetnosprawnych, chorych
psychicznie, bezdomnych, nosicieli HIV, etc. Tytut glosnej wystawy z 1996 roku, w ktore;j
uczestniczyta Katarzyna Gorna brzmiat wiasnie Ja i AIDS. Artysci zaczeli otwarcie odnosic
sie do wskazanych wyzej wykluczen, co nierzadko bywato powodem otwartych konfliktow
z wtadzg, Kosciotem, a takze opinig publiczng. ,Dawna opozycja w swej wiekszosci nie
stawiata sobie problemu wolnosci cztowieka, lecz — przewaznie — wolnosci narodu, jego
niepodlegtosci. Niepodlegto$¢ narodu, a wiec zbiorowosci, czesto ma negatywny
charakter. Po pierwsze, moze wigzac sie z tendencjg do poswiecania wolnosci jednostki
interesom zbiorowosci (tu: narodu), po drugie, moze wykluczac inne zbiorowosci (m.in.
narody, ale tez innego rodzaju mniejszosci) z prawa do korzystania z wolnosci. Takie
niebezpieczenstwa nie sg w Polsce obce. Wspomne — pisat Piotr Piotrowski w potowie lat
90. — choc¢by o prawie kobiet do aborcji, 0 praktycznym wykluczaniu mniejszosci
seksualnych z wielu obszaréw zycia publicznego, represjach spoteczenstwa polskiego
wobec chorych na AIDS. Spoteczenstwo polskie, w tym artysci, staje wiec teraz przed
nowymi wyzwaniami, przed «nowg wiarg»”'®. Obecnie, ponad dwadziescia lat pozniej,

konflikty ktore wskazat Piotrowski sie jedynie zaostrzajg.

17 Piotr Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945 roku, Poznan 1999, s.
238.
18 Piotr Piotrowski, Poza starg i nowg wiarg, ,Magazyn Sztuki” nr 10 (2/96), s. 159.
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W jaki sposob nalezatoby zatem scharakteryzowac obraz polskiej sztuki lat 90.? ArtySci na
pewno koncentrowali uwage na problemach tozsamosci indywidualnej. ,Miejsce typowych
«historycznych» narracji emancypacyjnych, zeSrodkowanych na zbiorowym podmiocie
(klasa robotnicza, nardd), zajmujg — spostrzegt Jan Stanistaw Wojciechowski —
zindywidualizowane narracje, zogniskowane na konstruowaniu indywidualnej tozsamosci
wokot zmultiplikowanych narraciji, takich jak emancypacja kobiet i wszelkich «innych». A
wiec w miejsce rewolucji proletariackiej rewolucja obyczajowa, wolnos¢ ekspresiji, wolnosc
tozsamosci — prawo do «inno$ci» i to nie tylko etnicznej, lecz np. seksualnej lub ze
wzgledu na kalectwo lub chorobe”"®. Sztuka lat 90. sprzeciwia sie stereotypom, ktérym
bezwiednie ulegamy oraz ktére — co wiecej — nieSwiadomie wspieramy i powielamy. ,Jej
celem — pisata Matgorzata Lisiewicz — nie jest zmaganie sie z panujgcym systemem, lecz
z ludzkg swiadomoscia, ktora 6w system wspiera. [...] W miejsce jawnej walki
ideologicznej pojawita sie raczej dywersja semiotyczna, jezykowa, symboliczna.
Przewrotna logika przedstawien ma podwazy¢ oczywistosc i obiektywizm obowigzujgcych
sgdéw?®”. Zamiast otwartej walki z systemem — konsekwentna strategia obnazania
ideologii 6w system wspierajgcej. Ideologii — dodajmy, ktérg wszyscy jesteSmy
przesigknieci czy tez skazeni. ,Lata 80. i 90. sg swoistg eksplozjg cielesnego
«barbarzynstwa» usitujgcego zaktocic spokojng przestrzen artystycznych instytucji.
Cielesnosc¢ ujawnia sie w obfitosci semantycznych i formalnych konfiguracji: od skrajnej
konceptualizacji, poprzez naturalistyczng prezentacje, do — przekonywata Lisiewicz — o
poetyckiej melancholii i egzystencjalnej tajemnicy”'. W przypadku czarno-biatych fotografii
Gornej z lat 90. mozemy moéwié o wszystkich kategoriach wymienionych przez Lisiewicz —
zarowno o konceptualizacji, naturalistycznej prezentacji, poetyckiej melancholii, jak i —
paradoksalnie — o egzystencjalnej tajemnicy, bezsprzecznie obecnej w czarno-biatych

fotografiach artystki.

Artysci krytyczni lat 90. pomineli jedno z istotnych wykluczen — mianowicie wykluczenie
ekonomiczne. W czasie, gdy wskutek transformaciji robotnicy masowo tracili posady i
zasilali szeregi rezerwowej armii pracy, trudno doszukac sie dziet podejmujgcych np.
problem bezrobocia. Paradoksalnie artysci, jako grupa zawodowa, rowniez znalezli sie w

trudnym potozeniu ekonomicznym i czesto w ogole rezygnowali z uprawiania sztuki bgdz

19 Jan Stanistaw Wojciechowski, Sztuka i polityki, [w:] Sztuka lat 90., Seminaria OrohAskie Tom V, Centrum
Rzezby Polskiej, Oronsko 2003, s. 12.

20 Matgorzata Lisiewicz, Dyskursy nauki a wizerunek ciata w zachodniej i amerykarnskiej sztuce lat
osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych, ,Artium Quaestiones VIIl, Poznan, Poznan 1997, s, s. 106.

21 Tamze, s. 107.



tez szukali alternatywnych zrédet utrzymania. Po studiach sytuacja bytowa zmusita takze
Katarzyne Goérng do pracy zarobkowej. ,Gorna imata sie réoznych zaje¢, prowadzita knajpe,
fotografowata firmowe imprezy. Potem zajefa sie ich oprawg wizualng, a z czasem catg
organizacjg. W koncu miata dosy¢ stosunkdéw panujgcych w branzy — jedna z dyrektorek
prywatnej telewizji zrobita jej awanture, ze czerwony dywan jest — pisat Karol Sienkiewicz
— za mato czerwony i za mato puszysty”?. Powrét do aktywnosci artystycznej oznaczat dla
Katarzyny Gornej zaréwno probe przepracowania wtasnego doswiadczenia zawodowego,
jak rowniez podjecie staran o zmiane sytuacji bytowej mtodych artystek i artystow, tych
dopiero wkraczajgcych na scene. Brak wynagrodzen za udziat w wystawach, brak
zabezpieczen socjalnych — to problemy, ktorymi zajeto sie powstate z jej inicjatywy
Obywatelskie Forum Sztuki Wspotczesnej, ktérego dziatania doprowadzity do
wspomnianego juz strajku artystek i artystow — Dnia Bez Sztuki. Jarostaw Urbanski
stwierdzit, ze éw strajk byt ,,ciosem w serce systemu”. ,Wszyscy mysleli, ze artysta sobie
radzi, a tymczasem nie ma on zabezpieczen spotecznych. Niby wszystko od nas zalezy,
lecz utknelisSmy w najgorszej pozycji — to paradoks” — méwit Urbanski, socjolog, aktywista i
dziatacz zwigzkowy podczas jednej z dyskusji zorganizowanej w stotecznej Zachecie?.
Strajk, dziatalnosé OFSW oraz Komisji Srodowiskowej Pracownikéw Sztuki OZZ Inicjatywa
Pracownicza doprowadzity w konsekwencji do zmiany swiadomosci zaréwno wielu
tworcow, ktorzy zaczeli w konncu myslec o sobie w kategoriach pracowniczych, jak i w
Swiadomosci czesci menedzmentu kultury, ktory wreszcie dostrzegt problem wyzysku
artystow. Jednym z wazniejszych osiggnie¢ OFSW jest podpisanie porozumien z
wiekszoscig znaczgcych dla obiegu sztuki wspotczesnej instytuciji wystawienniczych
porozumien o minimalnych wynagrodzeniach. Doswiadczenia Forum oraz Komisji
Srodowiskowej Pracownikéw Sztuki staty sie punktem wyjécia do waznej ksigzki
podejmujgcej te problemy, ktérej Katarzyna Goérna byta jedng z redaktorek (wspdlnie z
Karolem Sienkiewiczem a takze Joanng Figiel, Mikotajem Iwanskim, Stanistawem Rukszg

i Kubg Szrederem), mianowicie Czarnej Ksiegi Polskich Artystow wydanej w 2014 roku.

W tym samym roku w ktérym ukazata sie Czarna Ksiega Katarzyna Gorna zrealizowata
film, pt. Portret artysty romantycznego. Film, ktérego bohaterem jest artysta, Mikotaj
Starowieyski, zostat przygotowany na wystawe Stanistawa Rukszy, pt. Manifestacje
romantyczne w BWA Sokot w Nowym Sgczu. Projekt, cho¢ podejmuje gre z

wyobrazeniami artysty funkcjonujgcymi w spoteczenstwie, jest zarazem autentycznym (do

22 Karol Sienkiewicz, Zatariczg ci, co drzeli. Polska sztuka krytyczna, Krakéw-Warszawa 2014, s. 172.
23 Agnieszka Maria Wasieczko, Czy strajk artystow moze by¢ skuteczny?, ,Obieg”, 05.07.2013,
http://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/teksty/29145 (dostep: 02.05.2019).
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pewnego stopnia) ,portretem” Starowieyskiego. Ow fabularyzowany dokument, w ktérym
znaczenie ma niemalze kazdy kadr (warto podkresli¢ dbato$¢ o najdrobniejsze nawet
szczegoty), mozna odczytac rowniez jako krytyke telewizyjnych dokumentéw o artystach,
prezentujgcych — a tym samym nobilitujgcych — ich zycie oraz dzieto. W 2017 roku na
indywidualnej wystawie w warszawskiej Galerii Studio Gérna uzupetnita film Portret artysty
romantycznego serig krétkich impresji opowiadajgcych o tym z czego moze zy¢€ artysta, w
sytuacji gdy nie sprzedaje — jak Mikotaj Starowieyski — wiasnej sztuki. Bohater ima sie
réznych zajec, ktore w zaden sposob nie poprawiajg jego sytuacji materialnej — bo nie

moga.

W 2017 roku powstat rowniez czarno-biaty film, pt. Sytuacja, ktéra sie w Polsce nie
zdarzyta. Oto duch Guya Deborda (w tej roli Pawet Moscicki) z grupg Sytuacjonistow (w
tej roli Cezary Marczak, Zbigniew Olkiewicz oraz Krzysztof Zwirblis), zapewne podczas
pozbawionego celu tzw. ,dryfowania” (dérive) przenoszg sie w czasie i jakims$ cudem
zjawiajg sie akurat we wspotczesnej Polsce. ,Zdaniem Deborda od konca lat 30. w polityce
lub sztuce nowoczesnej nie pojawity sie zadne ruchy rewolucyjne. Zatem zadaniem Sl nie
byto podporzgdkowanie sztuki polityce, lecz ozywienie obydwu dziedzin — sztuki
nowoczesnej i rewolucyjnej polityki — poprzez wyjscie poza ich obreb. Chodzito mu wiec o
realizacje — pisata Claire Bishop — najbardziej rewolucyjnego z postulatéw historycznej
awangardy gtoszgcego potrzebe zintegrowania sztuki z zyciem”?*. Sytuacjonisci wtdczg sie
bez celu (,dryf’), odwiedzajgc warszawskie knajpy i rozmawiajgc z ich bywalcami o
zatozeniach ich ruchu, studencko-pracowniczej solidarnosci oraz wyczekiwanej rewolucji.
,S| odrzucato sztuke, nieustannie przywotujac jg jako punkt odniesienia dla
niewyobcowanego zycia. Sztuka jest jednoczesnie uprzywilejowang strefg dziatania
niepodlegajgcego alienacji oraz alibi trwatej alienacji zycia — pisata Bishop — we wszystkich
jego pozostatych obszarach”?. Jenak sytuacjonisci generalnie nie zwracali szczegolne;j
uwagi na to, kim mogag by¢ potencjalni uczestnicy ich akcji. ,Mozna nawet stwierdzi¢, ze w
tym wypadku dominowat catkowity brak Swiadomosci klasowej wsrod artystow. Debord i
Lebel czesto atakowali sztuke «burzuazyjng» i jej instytucje, mimo iz sami pochodzili z
dobrze sytuowanych rodzin i w zasadzie nie brali pod uwage — spostrzegta Bishop —
sposobow dotarcia ze swoimi dziataniami do publicznosci wywodzgcych sie spoza
bohemy i Srodowisk inteligenckich. Organizowane przez nich akcje raczej konsolidowaty,

anizeli stwarzaty tozsamo$¢ grupowg™®.

24 Claire Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, Warszawa 2015, s. 149.
25 Tamze, s. 177.
26 Tamze, s. 179.



W latach 50. we Francji podjeto rewizje mysli marksistowskiej, co stworzyto ,klimat
intelektualny, w ktérym — jak spostrzegt Stewart Home — IS zaczeta by¢ postrzegana jako
organizacja «polityczna», a nie wylgcznie «kulturalna»”?’. Niemniej idee sytuacjonistow
wydajg sie odlegte od problemdw polskich robotnikdw, co najlepiej pokazuje ostatnia,
jedyna w filmie kolorowa scena, w ktérej trzech facetow — cztonkéw Akademii Ruchu,
ubranych w ciemne garnitury stoi naprzeciw podpoznanskiegj filii Amazona, z ktérego
wychodzg styrani pracownicy. Scena ta jest niezwykle symboliczna. Zmeczeni, po catej
nocy w pracy (sekwencja zostata nagrana o godz. 4.00 rano), nie zwracajg uwagi na
protestujgcych performeréw. Mijajg ich obojetnie. Kazdy z mezczyzn ma na plecach
(niewidoczny dla opuszczajgcych zaktad pracy pracownikéw) napis: ,NIGDY”, ,NIE”,
,PRACUJ’, ktéry uktada sie znane hasto Sl pojawiajgce sie na murach Paryza 1968 roku.
Scenie tej towarzyszy manifest ,Czas na strajk generalny” czytany przez robota.
Sytuacjonisci sg jakby z innego $wiata, z innej rzeczywistosci. Choc¢ tak bardzo starajg sie
agitowac¢, zagrzewac i mobilizowa¢ — trafiajg w préznie. Sytuacjonisci i robotnicy mowig,
jak sie okazuje, réznymi jezykami — i to nie tylko w dostownym sensie (francuski/polski).
Ambiwalencja tego niezwykle sugestywnego obrazu w kontekscie polskich walk klasowych
polega na tym, ze mozemy go potraktowac zaréwno jako wezwanie do odmowy pracy, a
wiec na przyktad dzikiego strajku, jak i kolejny pusty, tzn. ,odklejony” od rzeczywistosci,
gest intelektualistow, artystycznej bohemy tak naprawde nie rozumiejgcej problemow z
ktorymi mierzg sie szeregowi pracownicy Amazona (sytuacjonistyczne hasto paryskiego
Maja 1968 przeniesione w rodzimg szarg rzeczywistos¢ wyzysku wydaje sie dos¢
surrealistyczne). Cho¢ warunki pracy w polskich magazynach Amazona eksperci
Panstwowej Inspekcji Pracy okreslili w 2018 roku jako ,nieludzkie” — luksus odmowy pracy
nie jest dostepny dla pracownikow magazynéw amerykanskiego giganta z
podpoznanskich Sadow. Mogg oni jedynie zamieni¢ Smieciowg prace w magazynach
Amazona na Smieciowg prace w najblizszej Specjalnej Strefie Ekonomicznej — to jedyny
wybor jaki posiadajgc. Tam tez bedg pracowac po jedenascie godzin dziennie, bedag
dojezdzac z odlegtych miejscowosci, gdzie brak perspektyw, bedg godzi¢ sie na swoj
status pracujgcych biednych. Ale mogg tez sprébowac zawalczy¢ o poprawe warunkow
pracy wykorzystujgc do tego radykalny, autonomistyczny Ogoélnopolski Zwigzek Zawodowy

Inicjatywa Pracownicza. A jak pokazuje do$wiadczenie OZZ IP — potrafig wygrywac?.

27 Stewart Home, Gwatt na kulturze. Utopia, awangarda, kontrkultura od Letryzmu do Class War, Warszawa
1993, s. 38.

28 Por. Paulina Nowacka, Wygrana zwigzkéw zawodowych? Amazon ma wycofac¢ sie z krytykowanego
systemu oceny pracownikéw, ,Gazeta Wyborcza”, 8 pazdziernika 2018,

http://poznan.wyborcza.pl/poznan/7,36001,24008260.wygrana-zwiazkow-zawodowych-amazon-ma-
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Obecnie konflikt zmierza w kierunku strajku i o to wtasnie toczy sie gra®. Teoria ruchu
pracowniczego nie moze zosta¢ odgornie zaszczepiona, narzucona pracownikom — musi
ona wynika¢ z bezposrednich (autonomicznych) doswiadczen walk w zaktadzie pracy. Film
Gornej petfen jest, podobnie jak wiele innych projektow tej artystki, zaréwno przenikliwego
humoru, jak i dojmujgcego smutku i goryczy. Trzeba wyraznie podkresli¢, ze jest w nim
takze — gtdbwnie dzieki scenom z berlinskich protestéw (umiedzynarodowienie ruchu oraz
ponadnarodowa solidarno$é pracownicza) i muzyce Czerwonych Swin — cien nadziei na

lepsze jutro.

Scena protestu pod magazynem Amazona z sytuacjonistycznym hastem ,NIGDY NIE
PRACUJ” (prezentowana na duzym ekranie plazmowym) jest czescig najnowszej realizacji
artystycznej, instalacji wchodzgcej w sktad pracy doktorskiej, pt. Zagfada ludzkosci. Tym
razem Katarzyna Gérna odniosta sie do nieuniknionej katastrofy klimatycznej. Instalacja
sktada sie z plastikowego obiektu-rzezby (quasi-scenografii), nawigzujgcej do struktury o
niewiadomej funkgcji, znalezionej w latach 90. w jednej z francuskich jaskin, wykonanej
przez neandertalczykdéw 176 tysiecy lat p.n.e., nad ktérg zawieszono cztery owalne ekrany
wykonane z opalowej plexi (istotna jest gra Swiatta i cienia — swoisty spektakl), na ktérych
mozna zobaczy¢ czterech siedzgcych w fotelach biatych mezczyzn, znanych w Polsce
lewicowych intelektualistow, ktorzy — jak sie wydaje — prowadzg ze sobg rozmowe.
Prezentujg oni poglady sprzeczne z wtasnymi, co powoduje komiczny efekt. Video
inspirowane jest artykutem Douglasa Rushkoffa, pt. Przetrwanie Najbogatszych. Rushkoff,
amerykanski filozof i dziennikarz zdradzit, ze w 2017 roku zaproszono go do luksusowego
hotelu podczas konferencji dla branzy inwestycyjnej, na temat ,przysztosci technologii”.
Wynagrodzenie stanowito rownowartosc¢ jego rocznej profesorskiej pensji. Jak sie okazato,
miat udzieli¢ odpowiedzi na nurtujgce krezuséw pytania. A pytali co zrobi¢ w sytuaciji, gdy
po ekologicznej katastrofie pienigdze bedg prze pewien czas bezuzyteczne albo jak
sprawic by stuzba i straznicy byli im podlegli. Zastanawiali sie np. czy zamkng¢ zapasy
jedzenia w schowkach na zamek szyfrowy czy moze lepiej zaktada¢ straznikom
dyscyplinujgce obroze. A wszystko to — w przeciwienstwie do lewicowych publicystéw — na

powaznie. Niestety.

,Niniejsza praca jest romantyczng opowiescig o zagtadzie” — tymi stowy Katarzyna Gorna

rozpoczyna doktorskg prace teoretyczng. Praca jest jednak nie tyle ,romantyczna”, co

wycofac-3|e z- k[ytykowanego html (dostep 04.06. 2019)
I/ Ki- / bli

Qrot.okol rozblezn030|,64464 html?
fbclid=IwAR2Z6JCrNjfig6JrBgPNNIOUGa01dXsAvaGZ8eXOL6Imv5tBIme5KIT 1tUU (dostep: 04.06.2019)
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Swiadoma klasowo. ,llu w ogdle ma dostep do podstawowej opieki medycznej? llu z nas
sta¢ na zdrowg zywnos¢? lle procent z tych 7 miliardow zyje ponizej granicy ubdstwa i nie
sta¢ ich na jakiekolwiek pozywienie? A wkrétce najwazniejszym pytaniem moze okazac
sie: ilu z nas moze oddychac czystym powietrzem i pi¢ czystg wode?” — pisze autorka. A
dalej stwierdza: ,Najbardziej prymitywny instynkt podpowiada, by sie ratowac, my jednak
zamiast walczy¢ o swojg przysztos¢, bierzemy udziat w tej grze, gdzie jedni majg prawo
korzystac z pracy drugich, uczestniczymy w systemie, gdzie wyzysk jest na porzadku
dziennym, jestesmy aktorami w spektaklu, w ktérym nasz czas, nasze zdrowie, nasze
szczescie jest poswiecane dla zysku nielicznych. Ci nieliczni naszym kosztem, kosztem
zycia naszych dzieci i wnukow, zapewniajg sobie i tylko sobie przysztos¢. Doskonale
wiemy, ze aby gatunek ludzki przetrwat, musimy co$ zmieni¢. Oczywistym wyjsciem z tej
patowej sytuacji jest odmowa udziatu w tym kapitalistycznym spektaklu. W tej chwili nasza
dobrze znana walka klas nie jest juz walkg o prawo do godnego zycia, w tej chwili walka

klas jest walkg o przetrwanie gatunku”.

Katarzyna Gorna przyjmuje logike podziatu klasowego zaproponowanego przez Guya
Standinga. Autorka pisze: ,mimo, ze proletariat rozumiany jako klasa robotnikéw wcigz
istnieje, nigdzie nie stanowi wiekszosci i gwattownie sie kurczy”. W przekonaniu Standinga
prekariat to nowa kategoria pracownikéw, nie mogaca liczy¢ na przywileje socjalne, ktore
charakteryzowaty wielkoprzemystowy proletariat. Jednak prekariat jest kategorig tak
wewnetrznie zroznicowang, ze nalezatoby chyba raczej pozostaé przy przy podziale
klasowym zaproponowanym przez Karola Marksa, wtgczajgc czes¢ prekariatu do kategorii
proletariatu. ,Koncepcje zawezajgce klase proletariatu do konkretnych stref zatrudnienia,
czy gatezi gospodarczych uznac¢ nalezy za historyczny fenomen, znak czaséw,
pozostajgcy takze w sprzecznosci z oryginalng i pierwotng definicjg proletariusza. [...]

Z tej perspektywy mozemy wiec takze odrzuci¢ wszelkie koncepcje i tezy gtoszgce smierc
proletariatu w krajach Europy i szerzej — pierwszego swiata. Marksistowski opis zjawisk,
ktorych moglismy by¢ Swiadkami w ostatnich dekadach bytby zupetnie inny, niz to, co
czesto starajg sie sugerowac teoretycy identyfikujgcy proletariat z wytgcznie pracownikami
przemystowymi, czy w innym wypadku — uznawanymi przez siebie za «produkcyjnych». Z
perspektywy wspotczesnej teorii marksistowskiej proletariat ani wiec nie zniknagt w
zupetnosci, ani tez — pisat Tymoteusz Kochan w artykule w ktérym polemizuje z poglgdami
Standinga — nie zmienit swojego miejsca pobytu, jedyne, co ulegto zmianie, to charakter
gospodarek europejskich, w ktérych proletariusze zmienili po prostu sektor i sfere swego

zatrudnienia, pozostajgc jednak caty czas pracownikami najemnymi — a wiec i
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marksowskimi proletariuszami.**” Praca sktada sie z sze$ciu rozdziatow — |. ,Czy taka
katastrofa jest w ogéle mozliwa?”, Il. ,Wiemy juz jak sie skonczy, warto wiedziec jak sie
zaczeto”, lll. ,Niebezpieczni zbywatele”, IV. ,Jestesmy w stanie wojny”, V. ,Spisek elit”, VI.

,Walka klas to walka o przetrwanie gatunku”.

Ekologia, kapitat i walka klas. ,Dzieki procesom nowoczesnej transformacii
technologicznej cata przyroda staje sie kapitatem, a przynajmniej kapitatowi podlega. O ile
nowoczesna akumulacja opiera sie na formalnej subsumciji niekapitalistycznego otoczenia,
akumulacja ponowoczesna — pisali Michael Hardt i Antonio Negri — polega na rzeczywistej
subsumcji samego kapitalistycznego obszaru. Jest to, jak sie zdaje, rzeczywista,

uwzgledniajgca przyszto$¢, odpowiedz kapitalizmu na grozbe «ekologicznej katastrofy»™".

Autorka nie jest naiwna, z dystansem podchodzi do stylu ,,eko”, przejawiajgcego sie w
modach na ptécienne torby, eko-upraway, segregacji Smieci albo zbieranie smieci w
parkach, etc., gdyz takie podejscie nie moze zapobiec katastrofie ekologicznej, a jedynie
poprawi¢ samopoczucie klasie Sredniej. Problem jest globalny i dlatego wymaga
globalnych regulacji, gdy tymczasem, jak pisze Katarzyna Gérna ,przywddcy wszystkich
Swiatowych poteg nie sg zainteresowani wprowadzaniem porozumien a juz na pewno nie

w krajach w ktorych rzadzg”.

Wybawienia nie powinnismy takze szuka¢ w mozliwosciach jakie stwarzajg nowe
technologie. Bo postep technologiczny, choC przynosi wiele pozytku, kryje w sobie liczne
niebezpieczenstwa. ,Zgadzam sie, ze nowe wynalazki i technologie sg szansg na
przetrwanie i na pewno mogg by¢ bardzo pomocne. Problem polega na tym, Ze nie da sie
przekonaé bogaczy, by nie zawtaszczali tych odkryc¢ tylko dla siebie. Jak spowodowaé, by
nowe technologie nie byty wykorzystywane w celu kontrolowania i dyscyplinowania reszty
ludzi, by nie byty narzedziami wyzysku, jak to ma miejsce dzisiaj? Po prostu sie nie da.
Tylko wariat zrezygnowatby z zysku zapewniajgcego mu bilet na Marsa. Dlatego logika
Doliny Krzemowej — pisze Gorna — jest logikg chorg, opartg na dosy¢ absurdalnym
przekonaniu, ze bogaci podzielg sie zyskiem z biednymi”. To nie przypadek, ze to wtasnie
Jeff Bezos, wtasciciel Amazona i zatozyciel przedsiebiorstwa Blue Origin, zaprezentowat,
niespetna miesigc temu, w waszyngtonskim Centrum Kongresowym projekt nowego

lgdownika ksiezycowego Blue Moon, ktéry by¢ moze postuzy¢ do powrotu ludzi na Ksiezyc

30 Tymoteusz Kochan, Proletariat — w obronie pojecia, ,Nowa Krytka On Line”, 21.03.2015,
http://www.nowakrytyka.pl/pl/artykuly/Nk_on-line/?id=766 (dostep: 04.06.2019)
31 Michael Hardt, Antonio Negri, Imperium, Warszawa 2005, s. 292.
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juz w 2024 roku. Coz, w erze ,kapitatocenu” lepiej polecie¢ na Ksiezyc niz zapewnic
pracownikom — czyli zbywatelom godziwe warunki zatrudnienia. Swa erudycyjng (artystka
siega m.in. do Donny Haraway, Naomi Klein, Howarda Zinna), bolesnie swiadomg i
niezwykle wciggajgca dysertacje Gorna konczy wezwaniem: ,Naszg nadziejg nie sg
ptocienne torby na zakupy, a Swiadome wigczenie sie w walke klas. Prekariat nie ma juz
nic do stracenia. Nie konkurujmy ze sobg, tylko wspétpracujmy. Opracujmy plan,
zsynchronizujmy zegarki i do boju! Czas odzyskac swiat i juz najwyzszy czas, by obali¢
kapitalizm, czas na strajk generalny, globalny strajk do kornca istnienia kapitalizmu albo

ludzkosci”.

Konkludujac: Prace doktorskg pani mgr Katarzyny Gornej, pt. Zagtada ludzkosci cechuje
bardzo wysoki poziom artystyczny. Stanowi ona istotny wktad w rozwoj dyscypliny
artystycznej. Pani Katarzyna Goérna zaprezentowata oryginalne dokonanie artystyczne,
wykazujgc jednoczesnie ogdlng wiedze teoretyczng w dziedzinie ,sztuki plastyczne”, w
dyscyplinie artystycznej ,sztuki piekne”, a ponadto posiada umiejetnosci do prowadzenia
samodzielnej pracy artystycznej, a wiec praca doktorska spetnia warunki okreslone w art.
13 ust. 1 z dnia 14 marca 2003 r. (z pozniejszymi zmianami) o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. Zaréwno praca doktorska jak i
wczesniejsze osiggniecia artystyczne Kandydatki w petni uzasadniajg nadanie jej stopnia
doktora sztuki w dziedzinie ,sztuki plastyczne” w dyscyplinie artystycznej ,sztuki piekne”.
Dlatego z catym przekonaniem wnioskuje dopuszczenie pracy doktorskiej do publicznej

obrony oraz o przyznanie pani mgr Katarzynie Goérnej stopnia naukowego doktora.

Dr hab. Rafat Jakubowicz, prof. nadzw. UAP

Poznan, 27 maja 2019
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