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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ PANA MGRA DOMINIKA WIZJANA

Zleceniodawca recenzji:

Akademia Sztuki w Szczecinie, pismo z dnia 30.09.2024 roku.

Dotyezy:

powolania mojej osoby na recenzenta w przewodzie doktorskim mgra Dominika Wizjana oraz
sporzadzenia recenzji dzieta stanowiacego plyte: Swuites for Two Pianos Sergiusza
Rachmaninowa oraz opisu dzieta: Urzeczywistnienie idei wspéttworzenia interpretacyi w duecie
Jortepianowym na przykladzie Fantaisie-Tableaux op. 5 oraz Suity op. 17 Sergiusza
Rachmaninowa, zgodnie z uchwala nr 1 z posiedzenia czlonkéw Komisji Doktorskiej z dnia
30.09.2024, powotanej przez Rad¢ Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w
Szczecinie, zgodnie z uchwalg nr 3/1/2024 posiedzenia z dnia 26.09.2024 roku, zgodnie z
Ustawa z dnia 20 lipca 2018 r. poz. 1668, art. 190 pkt. 2, 3.

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Praca doktorska mgra Dominika Wizjana pt.: Urzeczywismienie idei wspdltworzenia
interpretacji w duecie fortepianowym na przykiadzie Fantaisie-Tableaux op. 5 ovaz Suity op.
17 Sergiusza Rachmaninowa sklada si¢ z dzieta artystycznego — utwordw zarejestrowanych na
nosniku CD, a takze pracy pisemnej bedgcej opisem dziela. Nagranie zostalo takze
udostgpnione do odstuchu na platformie Spotify i YouTube. Dzielo wspélnie z Doktorantem
wspoltworzy pianistka Marianna Shirinyan. Promotorem doktoratu jest prof. dr hab. Bogustaw
Rottermund. Nagrania dokonano w dniach 19, 20, 22 lutego 2021 roku w Sali Koncertowej Det
Kongelige Danske Musikkonservatorium w Kopenhadze na fortepianach marki Steinway &
Sons (modele D). Rezyserami dZwigku byli Federico Mattioli i Marco Pomelli. Ptyta CD
zostala wydana przez firm¢ Orchid Classics 20.05.2022 roku.



Ocena dzieta koncentruje si¢ na interpretacji mgra Dominika Wizjana, lecz — ze wzgledu
na specyfike kategorii ,,duety fortepianowe” — nie sposéb analizowaé jej w oderwaniu od
calosci wykonania. Biorac pod uwage charakter i fakture przedstawionych utworéw, moja
recenzja przybierze forme¢ ogélnego spojrzenia na prezentacje jako calo$é. Trudno byloby
bowiem oddzieli¢ parti¢ fortepianowsg realizowana przez Pana Dominika Wizjana od tego, co
prezentuje Pani Marianna Shirinyan. Taka analiza bylaby nickompletna, a w niektérych
aspektach wrecz niemozliwa. Ujmujgc sprawe nieco inaczej, je§li uwage recenzenta skupilaby
partia tylko jednego fortepianu — juz sam ten fakt w pewnym sensie dyskwalifikowatby cale
przedsiewziecie 7 uwagi na istotowo dialogowy charakter samej muzyki.

Nagranie obu dziet tj. Fantaisie-Tableaux op. 5 oraz Suity op. 17 Sergiusza
Rachmaninowa przez pianistéw: Dominika Wizjana i Marianne Shirinyan ujmuje wyczuciem
stylu, precyzja wykonawczg oraz silg artystycznego przekazu — zardwno w ujeciu catodciowym,
jak 1 poszczegdlnych elementéw sktadowych utwordw.

W 1 czeécei Fantoisie-Tableaux op. 5 — Barkaroli trafnie zostat uchwycony nastréj, peten
subtelnych nawiazafi do tematyki mifosnej. Muzycy ukazuja rozlegte ptaszczyzny melodyczne
z Wielkq wrazliwoscig, tworzge plynng narracje. Lini¢ melodyczna i akompaniament przejmuja
naprzemiennie oboje pianiScl — realizujacy partic pierwszego i drugiego fortepianu — co
wymaga doskonalego wyczucia i umiejetnosci wspoipracy. Efekt ten w nagraniu wypada
bardzo harmonijnie, tworzac quasi dialog mitosny migdzy glosami, przywodzae na mysl pare
kochankéw, ktérych rozmowa rozwija si¢ w diwiekowych przestrzeniach. Zrealizowanie
dynamiki pp i ppp zastuguje na uznanie — tak delikatne brzmienie wymaga od wykonawcéw
petnej kontroli nad instrumentem, w wyobrazni stuchacza stwarzajac aure intymnosei i
tajemniczosci. Dobre wrazenie sprawia takze wykonanie jedynej w tej czesci kulminacji. W
nagraniu ten moment jest wyraznie wyodrebniony, lecz nienadmiernie dramatyczny, dzicki
czemu wykonawcy nie zaklécili spbjnego nastroju delikatne] ekspresji milosnej. Taka
realizacja tego jakze istotnego fragmentu uwypukla kulminacje, ale jednoczesnie harmonijnie
wlacza ja w przebieg calej Barkaroli. Warto takze zwr6ci¢é uwage na umiejetne oddanic
elementow programowych. Akompaniament, ktéry swoja struktura melodyczno-rytmiczna
subtelnie nawigzuje do ruchu fal i kotysania gondoli, nadaje nagraniu hipnotycznego, niemal
sennego charakteru. Pianisci w spos6b §wiadomy opanowali nie tylko wymagajace technicznie
elementy, ale takze stworzyli nastrdj, ktéry Rachmaninow tak mistrzowsko nakreslit w tej
czescl utworu.

Druga czedei fantazji, bedaca obrazem zatytulowanym Noc... Milosé wyrdznia sie

bogactwem element6éw ilustracyjnych. Pianisci wykorzystuija struktury melodyczno-rytmiczne,
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ktore przywolujg skojarzenia z dZwigkami natury, ozywiajac tym samym muzyke i nadajac jej
niemalze malarski wyraz. Sa to motywy nadladujace Spiew stowika, ale takze delikatne,
roztozone akordy w dynamice ppp, ktdre przywodza na my$l szum wiatru, wprowadzajac do
interpretacyi powiew tajemniczosci towarzyszacy nocnej scenetii. Z wyczuciem prowadzony
jest dialog pomiedzy partiami pierwszego i drugicgo fortepianu. Pianisci zrecznie wymieniaja
sie¢ motywami, tworzgc dialog przypominajacy rozmowe dwojga zakochanych. Udaje im sie
réwniez uzyska¢ dyscypling rytmiczna oraz réwnowage dynamiczna w taki sposéb, ze
poszczegdlne motywy sg wyraznie styszalne i ptynnie przechodza z jednego fortepianu do
drugiego. Takie zespolenie brzmienia sprawia, 7e muzyka uzyskuje niemal narracyjny
charakter. Warta uwagi jest wykonana w dynamice f#fff kulminacja, ktora jest dos$¢ krétka, ale
niezwykle wymagajaca pod wzgledem technicznym i interpretacyjuym. W tym fragmencie
utworu pianiSci skutecznie oddaja dramatyczng intensywno$é, utrzymujac napiecie,
jednoczesnie zachowujge peing kontrole nad dzwiekiem, co pozwala uniknaé niepozadanego
chaosu. Kulminacja ta stanowi kontrastowy punkt w stosunku do charakteru calej czedci,
oddajac chwilowa eksplozj¢ emocji, ktora jednak idealnie wkomponowuje sie w caly obraz.
Wykonanie trzecie) czesci Fantaisie-Tableaux op. 5 zatytutowane] £zy oddaje zalobny,
peten melancholii charakter tej kompozycji. PianiSci z wyczuciem podchodza do tego
delikatnego tematu, tworzac sugestywna atmosfer¢ refleksji i smutku. Jednym =z
najwazniejszych el'ementéw, ktéry moim zdaniem zasluguje na podkreslenie, jest wykonanie
motywu przewodniego — ,Jez-dzwondw”. Wystgpuje on w partii otwierajgcej granej przez
pierwszy fortepian, a jego wielokrotne powtarzanie buduje intensywna, peing emocji narracje.
Piani$ci umiejetnie ksztaltuja ten motyw, wydobywajac jego pelng ekspresje i wprowadzajac
stuchacza w stan kontemplacji. Motyw ten, poprzez modyfikacje rytmiczna, imituje szloch, co
stanowi jeden z najciekawszych pomystéw interpretacyjnych. Szczegdélnego charakteru nadaje
tej czgscl rowniez wykonanie jej w odpowiednim tempie, w tym przypadku Largo di molio, a
takze precyzyjne wykonywanie powtarzajacych si¢ rytméw punktowanych, ktdre jeszcze
dobitniej podkreslaja zatobny charakter catego utworu. Powtarzajace sig struktury melodyczno-
rytmiczne wzmacniajg atmosfere niekonczacego sie smutku, a ich precyzyjna realizacja dodaje
kompozycji hipnotyzujacej sily wyrazu. Warto zwrécié uwage na sposéb, w jaki zostata
. zrealizowana przez muzykéw kulminacja tej czedei. Pomimo jednakowej rytmizacji,
wykonawcy prezentuja dwie odrebne linie melodyczne, ktdre tworza delikatne przesuniccie
kulminacji migdzy partiami obu fortepianow. Ta subtelna niesynchroniczno$é jest jednym z
najwaznicjszych aspektéw technicznych tej czgscei i wymaga od wykonawceow perfekcyjnego

poczucia czasu oraz wyczucia wspdlbrzmienia. Pianigci — pomimo, ze punkt kulminacyjny jest
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przesunigty o kilka miar — zachowujg spdjnos¢ i przejrzystos¢ dzwickowa, co poteguje
dramatyzm kompozycji i sprawia, Zze ,lzy” w ich wykonaniu wywoluja jeszcze wicksze
poruszenie. Interpretacja trzeciej czedel op. 5 éwiadézy 0 Zrozumieniu przez pianistow bogatej
symboliki utworu. Cato$é nagrania utrzymana jest w zalobnym, introspektywnym klimacie,
pozostawiajac stuchacza w uczuciu glebokicj zadumy.

Czwarta, ostatnia cze$¢ zatytulowana Wielkanoc nawiazuje do dzwieku cerkiewnych
dzwondw i odzwierciedla odrodzenie oraz rado§¢ z okazji zmartwychwstania Chrystusa. Na
uwage zasluguje realizacja nieustannie powtarzanego motywu dzwonéw — motywu
melodyczno-rytmicznego, ktory stanowi fundament catej kompozycji. Pianisci przydaja mu
wyrazowej glebi 1 réznorodnodci wykorzystujge bogactwo barw fortepianu wynikajace ze
zréznicowania rejestréw, artykulacji oraz faktury. Dzieki temu kazdy powrét motywu
dzwonow jest jedyny w swoim rodzaju, ale jednoczesnie weigz zakorzeniony w pierwotnym,
uroczystym charakterze. Szczeg6lnie imponujace jest wykonanie motywu hymnu Chrystus
zmartwychwstal, ktory pianisci przedstawiajg z pelnym poszanowaniem sakralnego wymiaru
tej melodii. W ich interpretacji hymn brzmi donosnie, dostojnie, stanowige kulminacyjny punkt
tej czescl. Wyczucie proporcji miedzy motywem dzwonéw a hymnem $§wiadezy o duzej
swiadomosci artystycznej wykonawcow, ktérzy umiejetnie prowadzag narracje muzyczna,
tworzac balans migdzy symbolika dzwigkdw, a ich dzwigkows realizacja. Aspektem, ktéry w
sposéb szczegdlny zwrocil moja uwage, jest umiejetno$é operowania duzym wolumenem
dynamicznym, rozciggajacym sie pomigdzy ff, a ffif, bez utraty klarownoséci brzmienia. W
nagraniu pianisci nie tylko radza sobie z glodnym, pelnym dzwigkiem, ale takze potrafia
utrzymac jego czysto$¢ i pelnig, co jest wyjatkowo trudne przy tak intensywnej dynamice.
Rachmaninow nie zastosowal tu oznaczen crescendo ani diminuendo. Brak tych wskazowek
wymaga od wykonawcoéw Scistej kontroli i wrazliwoéci na jednolito$é brzmienia, co zostato
tutaj w pelni osiggnigte.

Drugi utwdr Sergiusza Rachmaninowa zarejestrowany na ptycie to Swuita op. 17. Gra
pianistéw charakteryzuje sie tutaj duzg biegloscia techniczna, a takze zrozumieniem zaréwno
zapisu nutowego, jak 1 wzajemnej roli w duecie, co jest kiuczowym czynnikiem wspéitworzenia
interpretaciji dzieta muzycznego.

Pierwsza cz¢$¢ — Introdukcja, utrzymana jest w marszowym i triumfalnym charakterze.
Imponowaé moze niewatpliwie sposéb, w jaki pianiéci realizujg zamyst kompozytora,
precyzyjnie wykonujgc temat marcato i efektownie grajac akordy. Marszowy rytm zostaje
podkreglony dynamiczng artykulacja i solidnym wywazeniem akcentéw, co wprowadza

klarowno$¢ 1 pewno$¢, nawet w momentach najbardziej rozbudowanej faktury. Stycha¢ tu
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doskonala synchronizacj¢ obu fortepianéw. Jest to szczegélnie istotne przy akordowych
frazach, w ktorych partnerzy musza zbalansowaé brzmienie. Dzieki temu shuchacz nie traci ani
na moment poczucia jedno$ci formy. Pan Dominik Wizjan i Pani Marianna Shirinyan wyraznie
uwzgledniajg roéznice dynamiczne i artykulacyjne. Ciekawym zabiegiem jest tutaj subtelne
akcentowanie kontrastow miedzy fragmentami tematycznymi i lgcznikami — slychaé, ze
muzycy z uwaga podchodza do proporcji miedzy poszczegdélnymi segmentami formy.
Swiadomo§é wzajemnych 16l daje si¢ zauwazy¢ w uzyskaniu jedno$ci déwickowej przy
rownoczesnym zachowaniu wyrazistodei partii prowadzacych 1 akompaniujacych. Gra
pianistow jest dialogiem, ktéry wymaga stuchania partnera i nieustannej kontroli dynamiki —
zaréwno w momentach wspédlnego prowadzenia tematu, jak i kontrastujgcych motywow, w
ktérych jeden z pianistéw wycofuje sie nieco, pozwalajac drugicmu na bardziej wyrazista
| ekspresje. Dynamiczne przejicia (np. nagle subitfo pp po mocno akcentowanych akordach) sa
wykonane z wyczuciem czasu muzycznego i precyzyjnym podejéciem do frazowania. Krétkie
»cezury”’ migdzy poszczegdlnymi sekcjami brzmia naturalnie, skutecznie rozdzielajae dzwieki
1 nadajac im wyrazistych konturéw.

Juz od pierwszych diwiekow Walca, bedacego drugim ogniwem kompozycji, mozna
poczu¢ intensywne napiecie oraz bogactwo emocji, ktore wprowadzaja stuchacza w $wiat
muzyki Rachmaninowa. Czg¢$¢ ta zagrana jest z lekko$cig 1 zywiotowoscia. Szczegélnie dobre
wrazenie sprawiaja momenty synchronizacji przebiegéw 6semkowych w partiach obu
fortepianéw, w ktorych osiggniecie tempa Presto i dynamiki pp dla wielu wykonawcow jest
wyzwaniem, a duet realizuje to zadania z biegloscig. Kulminacyjne momenty, takie jak te w
takcie 110, w ktérych emocjonalne napigeie osiaga apogeum, rowniez sa wykonane z nalezyta
energig i pieczolowitoscia. Uwage przykuwa takze plynno$¢ w prowadzeniu diugich fraz
melodycznych i towarzyszacy im akompaniament, ktére w tej cze$ci suity przypadaja
naprzemiennie na partie pierwszego i drugiego fortepianu. Pianidci w doskonaty sposéb panuja
nad rozbudowanymi liniami melodycznymi, unikajac fragmentarycznoéci, tworzac
przestrzenny, ciagly przepltyw muzyki, ktéry idealnie wpisuje sie w styl walca.

Nagranie trzeciej czeéci zatytulowane] Romans oddaje pe}én uczucia, liryczny charakter
muzyki. Jest to jedyna wolna cze$¢ Suity, utrzymana w tempie Andantino, co nadaje jej
szczegblne] migkkosci i refleksyjnosei. Pianisci wyczuwaja te subtelno$é, a ich wykonanie
przepetnione jest wrazliwoscia, co wprowadza stuchacza w $wiat delikatnych emocji i
nastrojowego romantyzmu. Dzigki wieloplaszezyznowosci wykonania styszalne sa wyraznie
rozne warstwy dzwickowe, ktdre wzajemnie sig uzupelniaja. Pianidci radza sobie z tym

zadaniem z duza precyzja, sprawiajac, ze kazda linia melodyczna, nawet ta o charakterze
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kontrapunktu, brzmi wyraziscie, bedac jednoczesnie integralng czedeig calosci. Kontrapunkt
zreszta czesto pelni tu role réwnorzedng z tematami gléwnymi. Pianidci doskonale buduja
przestrzen dzwickowa, nadajgc kazdej frazie wyrazowej glebi i dynamiki. Ta dbato$é o
wiclowymiarowos$¢ brzmienia wzbogaca artystyczng tres¢ i wprowadza stuchacza w niezwykle
intensywny muzyczny pejzaz. Kazda fraza jest starannie prowadzona, z wyczuciem formy i
narracji, $wiadczac o zrozumieniu subtelnego, mitosnego charakteru Romansu.

Taraniella bedaca czwarta 1 ostatnia czescig Suity op. 17 Sergiusza Rachmaninowa
przekonuje energia i wirtuozerig. Wykonawcey skutecznie oddaja jej charakter — wirujacy,
ognisty, a jednoczesnie precyzyjny — zachowujgc réwnowage miedzy Zywiolowoscia a
konirolg gry. Jednym z najbardziej imponujacych aspektow jest tempo Presto, ktdre nadaje
muzyce intensywnosci 1 pedu. Pianisci bezblednie radza sobie z tym trudnym, ésemkowym
ruchem rytmicznym, ktéry nieustannie napgdza utwér, nadajac mu lekkosci i tanecznego pulsu.
Na uznanie zasluguje réwniez umiejetnoéé budowania licznych kulminacji. Wykonawcey z
precyzjg prowadza stuchacza przez coraz wigksze narastania napigceia, ktére nadaje kompozycji
dramaturgii 1 podkresla jej wirtuozowski charakter. Kolejne kulminacje sa doskonale osadzone
W narracji muzycznej, a dzigki wyczucin tempa i dynamiki kazda z nich brzmi przekonujaco i
sugestywnie. Coda, utrzymana w pelnym wirtuozerii stylu, jest zwieficzeniem catego utworu,
w ktorym pianiéci prezentuja techniczng bieglodé i artystyczne wyczucie. To wiagnie tutaj ich
umiejetno$ci ujawniaja si¢ w petnej krasie, umozliwiajgc efektowne zakofczenie, kiére

wienczy Swite (1 jednoczesnie calg plyte) w pelnym temperamentu i energii stylu.

Druga cze$¢ pracy doktorskie] stanowi opis dziela artystycznego, zawierajacy
szczegblowa analize formalng 1 kontekst wykonawezy Fantaisie-Tableaux op. 5 oraz Suity op.
17 Sergiusza Rachmaninowa - utworéw przeznaczonych na dwa fortepiany. Tekst wyrdznia si¢
systematyczno$cia 1 logiczna organizacja, a sposob, w jaki Doktorant przedstawia zagadnienia,
jest czytelny i klarowny. W swojej pracy mgr Dominik Wizjan odpowiada na zadane pytania
badawcze dotyczace struktury formalnej dziel, podobienstw i réznic mi¢dzy nimi oraz relacji
wspolbrzmienia pomigdzy partiami obu fortepiandéw. Doktorant dgzy do zbadania wpltywu
wspdlpracy pianistow na ostateczny ksztatt muzyczny utwordw oraz do przedstawienia, jak
wspolne decyzje w zakresie tempa, dynamiki i artykulacji ksztaltuja wspéltworzenie
interpretacji. Mgr Dominik Wizjan precyzyjnie analizuje oba utwory Rachmaninowa,
podkreslajac ich formalna i wykonawcza zlozonoé¢. Wykazuje dobra znajomos$é warsztatu
wykonawczego, szczegblowo omawiagjac kwestie techniczne, takie jak akcentowanie,

dynamika, artykulacja i pedalizacja, co $wiadczy o zrozumieniu stylu Rachmaninowa oraz
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intencji kompozytora. Pan Dominik Wizjan kladzie duzy nacisk na role komunikacji i
wspblpracy migdzy pianistanu, zaznaczajac, ze wzajemne relacje wykonaweow sg kluczowe
dla realizacji zamystu muzycznego — zwlaszcza w przypadku dziel wymagajacych pelnej
integracji obu partii fortepianowych. W tej kwestii oczekiwatbym wszelako nieco bardziej
poglebionej analizy 1 opisu, ze szczegdlnym uwzglednieniem odpowiedzi na pytanie w jaki
sposob interakcje wykonaweow ksztattujg interpretacje i jak dialog miedzy nimi ewoluuje w
trakcie przygotowania i nagrania utworéw. Zamiast skupiaé sie jedynie na technicznych
aspektach wspolpracy, mozna by ujaé ten proces jako zjawisko o charakterze tworczym i
psychologicznym. Opisanie tej wspélpracy jako dynamicznego, wzajemnie wzbogacajgcego
si¢ procesu, w ktérym role nieustannie si¢ przeplataja, a decyzje interpretacyjne sg wspdlnie
ksztaltowane, nadaloby badaniom pelniejszego ksztattu 1 pozwolito jeszeze lepiej zrozumied,

w jaki sposdb idea wspéttworzenia dziela si¢ urzeczywistnia.

KONKLUZJA

Praca doktorska mgra Dominika Wizjana wyroznia sie Wysokq jako$cia zar6wno w aspekcie
wykonawczym (dzieto artystyczne), jak i merytorycznym (opis dzieta). Stanowi cenny wkiad
w badanie interpretacji muzycznej, prezentujgc szczegdltowa 1 systematyczng analize dziel
Sergiusza Rachmaninowa na dwa fortepiany. Autor nte tylko precyzyjnie przedstawia formalne
1 wykonawcze zhtozonosci utwordw, ale takze wykazuje zrozumienie interakcji pomigdzy
pianistami. Praca doktorska mgra Dominika Wizjana z pewno$cig inspiruje do dalszych
rozwazan nad wspoltworzeniem duetu fortepianowego i jego wplywu na ostateczny przekaz

muzyczny.

Stwierdzam, ze Doktorant wykazal si¢ wlaSciwg wiedza teoretyczna oraz
umiejetnosciami do prowadzenia samodziclnej pracy artystycznej spehiajac bez

zastrzezen wymagania art. 187 ust. 1 i 2 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r.

Prace doktorska mgra Dominika Wizjana przyjmuje.
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