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Recenzja rozprawy doktorskiej, Pani mgr Matgorzaty Mazur, pod tytutem Swieto niepodlegtosci.
Konstruowanie wizji rzeczywistosci w filmie dokumentalnym, sporzadzona w zwigzku z przewodem
doktorskim wszczetym w dziedzinie sztuk pieknych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne,
procedowanym przez Rade Dyscypliny Sztuk Plastycznych i Konserwacji Dziet Sztuki w Akademii

Sztuki w Szczecinie.

Temat rozprawy: Swieto niepodleglosci. Konstruowanie wizji rzeczywistosci w filmie

dokumentalnym.

Promotor rozprawy: dr hab. Hubert Czerepok

Urodzona w 1982 roku w Szczecinie mgr Matgorzata Mazur, po ukoriczeniu pomaturalnego
Studium Ksztatcenia Animatoréw Kultury i Bibliotekarzy we Wroctawiu, zdata na kierunek Realizacja
Obrazu Filmowego, Telewizyjnego i Fotografii na wydziale Radia i Telewizji na Uniwersytecie Slgskim
w Katowicach. Dyplom na tym wydziale obronita pod kierunkiem prof. dr hab. Jerzego tukaszewicza

w 2014 roku. Mieszka w Szczecinie.

Opis dorobku dydaktycznego

Matgorzata Mazur od 2013 roku zwigzana jest z Wydziatem Sztuki Medidow, Akademii Sztuki
w Szczecinie. W latach 2013-2015 prowadzita przedmiot Techniki wspomagajqce. Zajecia prowadzone
w formie warsztatéw w studio fotograficznym, dotyczyty pracy ze swiattem, sposobdow oswietlania
oraz pracy z kamerg filmowa. Nastepnie prowadzita przedmiot Komputerowe wspomaganie

procesow tworczych, uczac pracy w programach: Addobe Premiere i Addobe After Efects. W latach
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2016-2021 byta asystentka w Pracowni Obrazu Filmowego Prof. dr hab. Bogdana Dziworskiego,
wspomagajac profesora w ksztatceniu podstaw pracy operatorskiej, kompozycji obrazu, pracy ze
Swiattem, sposobdw oswietlania, pracy z kamerg i ruchéw kamery. Tu rowniez zajecia miaty charakter
warsztatowy i prowadzone byty w studiu filmowym. Podczas zaje¢ pani Mazur uczestniczyta w
konsultacjach realizowanych przez studentéw i studentki krétkich form dokumentalnych. W latach
2019 do 2021 doktorantka prowadzita réwniez w formie warsztatowej przedmiot Techniki
operatorskie. Zajecia dotyczyty gtdwnych zagadnien pracy operatorskiej, kompozycji obrazu, pracy ze
Swiattem, sposobdéw oswietlania, pracy z kamerg, ruchéw kamery oraz tworzenia efektéw
analogowych. Od 2021 prowadzi Pracownie Form Dokumentalnych, ktérej program dotyczy
szerokiego aspektu pracy w filmie dokumentalnym i formach pokrewnych. Gtéwnym celem éwiczen i
wyktadédw jest wprowadzenie do teorii filmu dokumentalnego, analiza wybranych przyktadéw z
historii kina i sztuki video, wprowadzenie do zagadnied budowy struktury narracyjnej w filmie
dokumentalnym, analiza wybranych przyktadéw wykorzystania srodkéw formalnych w filmach
dokumentalnych a takze praca nad opracowywaniem form literackich filmu dokumentalnego. Wykaz
dorobku dydaktycznego wskazuje, Zze doktorantka dzieki swoim kompetencjom: duzym
umiejetnosciom praktycznym oraz wysokim kwalifikacjom teoretycznym, szybko zyskata zaufanie
przetozonych do samodzielnego prowadzenia przedmiotéw. Szczegétowy opis jej dorobku

dydaktycznego, ktdry otrzymatem swiadczy, ze bardzo dobrze czuje sie w roli pedagoga.

Opis dorobku artystycznego

Pani Matgorzata Mazur jest autorka filméw dokumentalnych i krétkometrazowych.
Jest operatorka, fotografkg ale czasem wypowiada sie rowniez poprzez instalacje. Jest laureatka
kilku nagréd w tym za najlepszy polski dokument na Slow film festiwal w 2010 roku, w roku 2008
otrzymata Grand Prix za najlepszy film reklamowy Kodaka oraz gtéwng nagrode w kategorii ,Inna
Energia” na prestizowym Yach Film Festiwal. Pracuje samodzielnie jako rezyser i jako operator przy
projektach artystéw sztuk wizualnych. Do wspdtpracy zaprosili jg min.: Krzysztof Kaczmarek, Zorka
Wollny, Tero Nauha, Wojciech Doroszuk, Michat Borczuch i tukasz Jastrubczak. Z tym ostatnim
autorka wspodtpracuje réwniez w ramach wspdlnego projektu kuratorskiego Centrum Centrum,
alternatywnej instytucji kultury dziatajacej na ogrédkach dziatkowych w Szczecinie. Projekt ten jest
Swietnym przyktadem pozainstytucjonalnego obiegu sztuki. Zostat doceniony przez kuratorke
ogolnopolskiej wystawy Cafa Polska- wyprawa do Zrédet sztuki - Anne Mitus i prezentowany byt

min w BWA Wroctaw i Gdanskiej Galerii Miejskiej. Cata Polska... skupiata sie na najciekawszych
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przejawach tzw. Artist Run Spaces. W ramach wspétpracy kuratorskiej w Centrum Centrum
realizowata miedzy innymi takie wydarzenia jak: Wystawa ostatniej muszli w 2020, Krysztat w 2019
czy Happening dla martwego dzika w 2018. Jako Centrum Centrum, Matgorzata Mazur brata tez
udziat w kilkunastu wystawach w Polsce: w 2021, 2019, 2018 w Trafostacji w Szczecinie, Bunkrze
Sztuki w Krakowie w 2016, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w 2016 czy Galerii ZPAF w
Krakowie w 2009. Indywidualnie brata udziat w wystawach: Museum at work w Silk Museum w
Tibilisi w Gruzji w 2018 i Hollow Block in a Windowless Room w galerii Knoll w Wiedniu w 2015
roku. Jednak najwiekszg aktywnos¢ wykazuje prezentujgc na wielu festiwalach i pokazach
autorskie jak i kooperatywne produkcje filmowe. W 2018 prezentowata na Krakowskim Festiwalu
Filmowym Market, wtasnej rezyserii 30 minutowy film dokumentalny pt.: 300 miliardéw stonc.
Film dokumentujgcy performance Zorki Wollny z 2016 roku pt.: Resonance Assembly - Composition
for Factory, prezentowany byt na Heroines of Sound Festival, Radialsystem w Berlinie w 2017, a
wczesniej na Experimental Cinema w LAB1 Cinema.
82 minutowy film dokumentalny w rezyserii Krzysztofa Kaczmarka ze zdjeciami Matgorzaty Mazur
pt.: Pawel i Wawel, prezentowany byt w 2015 na FID Marseille, gdzie otrzymat wyréznienie w
konkursie gtéwnym oraz na: Mar del Plata IFF (2015) w Argentynie; Transcinema Festival
Internacional de Cine (2015) w Limie w Peru; Diagonale (2015) w Graz w Austrii; na UNDERDOX
(2015) w Monachium w Niemczech; na First Look (2016) w Nowym Jorku w USA; na 34th
INTERNATIONAL FILM FESTIVAL OF URUGUAY w Montevideo; na Dokfilmwoche (2016) w
Hamburgu w Niemczech i na 4x2 Dokumentarfilmtage IV w Wiednie w Austrii.
Film dokumentalny Mirage. In order of appearance z 2014 w rezyserii tukasza Jastrubczaka ze
zdjeciami Matgorzaty Mazur prezentowany byt w Cricotece w Krakowie (2015); w Muzeum
Narodowym w Warszawie (2015); w Kino Arsenal w Berlinie (2016). Film dokumentujacy
zrealizowany we Wroctawiu w 2014 performans Zorki Wollny pt.: Ofelie. Ikonografia szaleristwa
prezentowany byt na wystawie Dzikie Pola. Historia awangardowego Wroctawia (2016); na
Miedzynarodowym Festiwaul Filmowym Nowe Horyzonty—Wroctaw (2014).
Video Come to mama w rezyserii Ity Ziv z 2014 ze zdjeciami Matgorzaty Mazur prezentowany byt
w Muzeum Polin w Warszawie w 2015. Film do spektaklu Michata Borczucha pod tytutem Lepiej
tam nie idZ z 2013 roku prezentowany byt na Stacji Szamociny w 2013, w Teatrze Nowym w
Poznaniu w tym samym roku i w Teatrze Starym w Krakowie w 2014. Film eksperymentalny pt.:
Wywrotka z 2012 w rezyserii Tero Nauha ze zdjeciami Mazur prezentowany byt w 2013 roku w
Kronice w Bytomiu, Huuto Gallery w Helsinkach, podczas Manifesta 10 w St. Petersburg i w
Museum of Modern Art w Sdo Paulo w Brazylii w 2014.

Nie bede wymieniat wszystkich osiggnie¢ i festiwali, na ktérych pokazywane byty filmy

Matgorzaty Mazur. Cytowane wczesniej przyktady az nadto wystarczajg, zeby stwierdzi¢, ze praca
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doktorantki jest dostrzegana i doceniana na arenie polskiej i zagranicznej. Wielu znakomitych
artystow zaufato Matgorzacie Mazur powierzajagc jej wykonanie dokumentacji wtasnych
przedsiewzie¢ artystycznych. Mazur jest nie tylko znakomitym operatorem, ale tez ciekawym
twdrcg wihasnych narracji. Znajduje interesujgce tematy i potrafi wciggngé widza w Swiat ktéry
opowiada za pomocg kamery. Jest profesjonalistkg wyposazona w $wietng technike. Swdj Kunszt
operatorski i technika pracy z obrazem podporzadkowane sg w jej realizacjach historiom
wybranych bohateréw. Autorka staje w cieniu z dystansu obserwujac i rejestrujgc zdarzenia nie
ferujgc wyrokéw. Ocene pozostawia odbiorcy . Tak jak zrobita to choéby w filmach A women

beyond z 2009 czy Malinowe z 2011.

Ocena pisemnej czeéci pracy doktorskiej pt.: Swieto niepodlegtoici. Konstruowanie wizji
rzeczywistosci w filmie dokumentalnym.

Praca pisemna mgr Matgorzaty Mazur sktada sie ze wstepu, trzech rozdziatéw, streszczenia i
bogatej, zawierajacej 26 pozycji bibliografii. Tekst opatrzony jest ilustracjami-kadrami z filmu
Swieto lub zdjeciami dokumentujgcymi proces pracy. Cata dysertacja tacznie ze streszczeniem i
ttumaczeniem ma 50 stron i oprawiona jest w twardg oktadke. Struktura pracy jest logiczna,

przejrzysta, pisana zrozumiatym jezykiem i spetnia wszelkie formalne wymogi.

We wstepie autorka omawia konstrukcje dysertacji dzielgc jg trzy czesci. Pierwsza czesc
dotyczy teorii filmu w kontekscie teorii politycznosci Jacquesa Ranciere’a i sieci wptywéw Bruno
Latoura. Druga cze$¢ omawia proces powstawania filmu Swieto, wptyw autorki i ekipy na
bohaterédw i srodowisko, zastosowany jezyk filmowy oraz podejscie do montazu. Trzecia czes¢
dysertacji to préba poréwnania proceséw edukacyjnych i teorii zawartych w dziele Zycie
laboratoryjne  Bruno Latoura i Steve’a Woolgara z systemem budowania faktéw w filmie

dokumentalnym.

W rozdziale | pt.: Swieto niepodlegtosci w podrozdziale | pt.: Retoryka kontra poszukiwanie
prawdy, autorka zwraca uwage na fakt, ze film dokumentalny jest jedyng dziedzing sztuki, w ktorej
fundamentalnym staje sie stosunek do prawdy. Checi przedstawienia ,prawdziwych faktéw” staje
jednak na drodze propagandowa funkcja filmu dokumentalnego. Propaganda rozumiana jako
proces edukacyjny, zawsze przedstawia jednak jaki$ konkretny wymiar rzeczywistosci. Jej funkcja
prospoteczna jest wiec czesto wytrychem do pozyskania funduszy na cele artystyczne — tak jak w
przypadku omawianego przez autorke Johna Griersona. Tak rozumiany dokument realizowat
przede wszystkim funkcje edukacyjne zgodne z obowigzujgca politykg instytucji finansujgcych

produkcje, ktdrg najczesciej byt aparat panstwa.
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W drugim podrozdziale autorka wskazuje na ogromne oddziatywanie filmu na rzeczywistosc.
Ma to zwigzek z jego ontologicznymi cechami: masowoscig i produkcjg. Dla odbioru masowo
reprodukowanego obrazu nie byt przeszkodg brak wyksztatcenia czy nieznajomos¢ jezyka. Cechy te
jednak w poczatkowej fazie wykluczaty film z kregdéw sztuki i zeby zosta¢ don zaliczonym film
musiat wznies¢ sie na poziom kreacji.

Trzeci rozdziat pt.: Gfos rzeczywistosci, opisuje rozdzwiek pomiedzy podejsciem kreacyjnym
dzieki ktoremu film byt sztukg a technicznym rejestrowaniem rzeczywisto$ci w celu jak
najwiekszego zblizenia sie do ,prawdy” w duchu Direct Cinema czy Cinema Verite. Kluczowym jest
tu konstatacja autorki, ze cyt.: ,... pojecie filmu dokumentalnego ma wewnetrznie sprzeczng
nature,...Spotykajg sie tu dwa dazenia, ktére na pierwszy rzut oka sg niemozliwe do pogodzenia:
aby film mégt zyskaé miano sztuki, powinien by¢é wypowiedzig autorska, zawiera¢ element kreacji,
natomiast zeby byt dokumentem ... powinien tej kreacji i indywidualnego spojrzenia sie wyrzec”.
Idgc dalej autorka stwierdza, ze prawda obiektywna jest niemozliwa do przedstawienia. Autor
bowiem zawsze bedzie dobierat i zestawiat fragmenty rzeczywistoSci wg. wiasnego uznania,
kierujgc sie wiasnym osgdem i wrazliwoscig. Stad w podrozdziale IV autorka prezentuje
wspotczesne traktowanie filmu dokumentalnego, reprezentowane przez szkote frankfurcka oraz
Louisa Althussera, ktdra postrzega go jako “nieuchronny nosnik ideologii i gatunek ideologicznie
podejrzany”. Obserwujgc aktualne Zrddta informacji w naszym kraju trudno sie z tym sie nie
zgodzi¢. W pigtym podrozdziale pt.: Edukacja autorka stara sie zarysowac podstawowe tendencje
w procesie ,przekazywania wiedzy”. A moze bardziej, udostepniania i przekazywania tresci
,Zmierzajgce do uksztattowania okreslonych pogladédw i zachowarn zbiorowosci ludzkiej czy
jednostki” (cyt. z Wikipedii za autorka). Oczywiscie tresci zazwyczaj zgodnych z aktualnym
polityczno-ekonomicznym kierunkiem wyznaczonym przez aparat finansujgcy dang forme
edukacji. Poniewaz rola filmu w tak pojmowanym procesie edukacyjno-propagandowym jest ciggle
kolosalna, autorka podazajac za Jacques’em Rancier’em traktuje go i uznaje jako akt polityczny. Jak
stwierdza Ranciere ,,...kazde dziatanie twdrcze jest juz przez sam ten akt dziataniem politycznym,
poniewaz bedac ,,gtosem”, poszerza pole ,,wyobrazonego” czy ,,mozliwego do wyobrazenia”. Autor
Le partage du sensibilite podkresla wage dzielenia sie opinig na temat tego co widzimy czy
doswiadczamy. To w jaki sposdb odczuwamy to widzialne i nasz do tego komentarz jest polityczny.
Konstatujgc w VI podrozdziale autorka odpowiada twierdzgco na postawione przez siebie w tytule
pytanie ,Czy jezyk filmowy jest polityczny”. Jest tak poniewaz cyt.: ,,... to, co istotne, dzieje sie
wiasnie na poziomie sposobow przedstawiania rzeczywistosci, a nie tego, co przedstawiane”. W
koncowej czesci rozdziatu autorka stawia pytanie o to, ktory sposéb konstruowania wypowiedzi
jest blizszy w dazeniu do prawdy. Dokument oparty na kreacji czy obserwacji. Analizie tego

problemu poswiecita rozdziat Il. Przyglada sie w nim i opisuje proces pracy nad filmem Swieto w
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kontekscie wczesniej postawionego pytania. Autorka prébuje w kolejnych podrozdziatach okreslié

jaki wptyw na koricowy rezultat miaty etapy realizacji, obrane srodki formalne oraz montaz filmu.

W podrozdziale | pt.: ZASADA NIEOZNACZONOSCI autorka opisuje swojg przypadkowa wizyte
w Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym Nr 2 w Szczecinie w listopadzie 2017 roku,
podczas obchoddw Swieta Niepodlegtosci. Zaobserwowane wydarzenie tak poruszyto autorke, ze
podjeta decyzje aby zajac sie tym tematem. Postanowita porozmawiac¢ z uczniami, zapytac sie ich
czym dla nich jest wolnos¢ a przy okazji przyjrze¢ sie panujagcemu w os$rodku systemowi
ksztatcenia. Zeby uzasadni¢ swojg obecno$¢ zaproponowata przeprowadzenie warsztatow
filmowych. Zorganizowat réwniez dyskusje na temat pojecia wolnosci. W zaleznosci od stopnia
niepetnosprawnosci intelektualnej uczniowie albo nie byli w stanie wypowiedziec sie na ten temat,
albo w sposdb podstawowy rozumieli wolnosé przez mozliwoscig jej utraty. Nie zmienia to faktu,
ze towarzyszyly temu emocje, na ktérych autorka postanowita sie skupié. Uzasadnia to
wspominang w czesci teoretycznej teorig Ranciere’a, wskazujgcg na to, ze to wiasnie poziom
emocji jest jedynym zrédtem zrozumienia. Podstawowym zatozeniem filmu, ktéry Mazur
zamierzata zrealizowaé, jak i przyjetg formutg, stato sie obserwowanie codziennych sytuacji, tak
zeby widz mégt odnalezé w nich swoje wspomnienia z czasdw szkolnych. Poniewaz pojawienie sie
ekipy filmowej mocno skupito uwage ucznidw, ktdrzy nie potrafili ignorowac kamery jak i samej
autorki, z ktdrg zdazyli sie juz zakolegowaé, Mazur podjeta decyzje o zabawie w krecenie filmu.
Stad czesc scen jest wspdlnie opracowana z bohaterami, badz jest wynikiem ich sugestii, a niektére
sq przez Mazur zainscenizowane. Autorka uwaza jednak, ze mimo tych zabiegéw udato jej sie
utrzymacé charakter codziennych i zwyktych sytuacji nie wyolbrzymiajac ich zanadto i nie

znieksztatfcajac zbytnio rzeczywistosci.

W podrozdziale Il pt.: POZORNY OBIEKTYWIZM autorka odkrywa przed czytelnikiem zatozenia
i uzyte srodki formalne w zrealizowanym filmie. Postuzyta sie tu strukturg nazwang przez Rafata
Syske wspomnianym w tytule ,, pozornym obiektywizmem”, ktdrego celem jest koncentracja uwagi
na najblizszej przestrzeni bohatera. Jego przezyciach i doswiadczeniach. Z duzej ilosci pozornie
nieistotnych faktéw, widz sam sktada obraz rzeczywistosci i jesli jest wystarczajgco
spostrzegawczy, ma szanse dotrze¢ do sedna przekazu. Mazur w tej czesci tekstu omawia rowniez
role bohatera/éw, traktujgc ich jako zbiorowosé¢ wystepujgcg w okreslonej pozycji i sytuacji. Nie
jest to bynajmniej indywidualny bohater, ale grupa reprezentatywna dla obserwowanego
programu edukacyjnego. Widz obserwuje wiec tylko wyciety i istotny do nakreslenia kontekstu

fragment rzeczywistosci. Autorka nie wpuszcza go w prywatny S$wiat funkcjonujacy poza
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,uktadem”. Autorka omawia tu réwniez sposéb filmowania i kadrowania obrazu. Przyjeta sposéb
filmowania, w ktérym kamera jest w ruchu. Podaza za bohaterem, $ledzi go, biegnie po schodach
czy maszeruje za plecami. Wydawatoby sie kluczowa scena apelu krecona jest rowniez zza kulis,
jakby ciezar i istota znajdowata sie zupetnie gdzies indziej. Film, oprdcz jednej sceny wyijscia
Damiana na Marsz Niepodlegtosci, krecony jest na terenie osrodka, co poteguje wrazenie
koncentracji czy wrecz wyizolowania.

W podrozdziale Il pt..: MONTAZ — KONSTRUOWANIE FAKTOW autorka odnosi sie do
podstawowej kwestii prawdy. Okresla swdj stosunek do obserwowanej rzeczywistosci. Nie jest to
jednak préba okreslenia i przekonania widza do czegokolwiek, a raczej stawianie pytania i danie
widzowi przestrzeni na wtasng interpretacje. Autorka konkluduje, ze zastosowata w filmie strukture
mozaikowa, ztozong ze scen zrealizowanych w montazu analizujgcym czyli z zastosowaniem jednosci
czasu, miejsca i akcji oraz scen zrealizowanych w montazu syntetyzujgcym, ktdrego istotg jest

dowodzenie czegos$ za pomocg zdjec.

W 4 podrozdziale pt. PODZIAt ZMYStOWOSCI autorka porusza istotny problem etyki
zawodowej. Zastanawia sie nad tym czy opowiadanie o Swiecie Niepodlegtosci, ktérego bohaterami
sg osoby niepetnosprawne intelektualnie nie spowoduje, ze odbiorca poczuje sie juz samym tym
faktem zmanipulowany. Autorka uspokaja jednak, ze nie bylo to jej celem gdyz po pierwsze
analogiczny system wychowania patriotycznego realizowany jest w wiekszosci polskich szkét, a po
drugie starafta sie zachowa¢ dystans i nie gra¢ na emocjach widzéw nie ujawniajgc sekretéw i
prywatnego zycia bohateréw. Tytut filmu odnosi sie co prawda do Swieta Niepodlegtosci, ale jak
zauwaza Mazur odnosi sie rowniez do stanu w jakim znajdowali sie ekipa i bohaterowie projektu. Do
emocji i przezywania faktu bycia w czyms razem, ktére byto dla nich wielkim swietem. Emocji, ktére

przypomne, Ranciere okresla podstawowym zrédtem poznania.

Czes¢ Il pt.: DUKACJA JAKO SYSTEM rozwija podjete na poczatku pracy rozwazania i
podejscie do sposobdéw konstruowania prawdy w kontekscie filmu dokumentalnego. Przypomina na
wstepie, ze obiektywne opisywanie rzeczywistosci w filmie dokumentalnym jest w zasadzie
niemozliwe ze wzgledu na szereg uwarunkowan i zaleznosci. Poczgwszy od autora, przez operatora,
wszelkie techniczne aspekty, instytucje finansujacg czy kontekst geopolityczny. Autorka przywotuje
idee Bruno Latoura i Steve’a Woolgara, ktérzy analizujgc proces budowania faktéw naukowych w
Zyciu laboratoryjny, wyszli z podobnego zatozenia rozszerzajac je jednak na cafg sie¢ zaleznosci

ludzkich i nieludzkich czynnikdw. Autorka odnosi ww. idee do systemu edukacji, jako zaleznej od
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wielu czynnikéw sieci wptywdw, ktdra jest zmienna i stuzy celom rdézinych grup intereséw, a

generowane w ten sposoéb fakty stuzg w zasadzie tylko jej umacnianiu.

W drugim podrozdziale TYMCZASOWI| HEGEMONI Mazur stwierdza, ze edukacja podlega
wpltywom politycznym i zalezna jest od wielu czynnikéw. Niestety stale dostrzegalna jest w niej
ideologiczna sprzecznos$¢, czy ma stuzy¢ aparatowi panstwa czy jednostce. Aktualnie realizowany
program edukacyjny nie pozostawia ztudzen i mozna tylko podejrzewac jakie skutki bedzie to miato
dla przysztych pokolen Polakéw. Spoteczenstwa, ktdore witasnie przez taki system nauczania,
pozbawione bedzie umiejetnosci samodzielnego myslenia i w rezultacie coraz bardziej zalezne od

aparatu panstwa.

Edukacje jako odzwierciedleni wczesniej wspomnianej teorii sieci, opisuje Mazur w ostatnim
podrozdziale pt. AKTOR SIECI. Opisana przez Bruno Latoura propozycja, by spojrze¢ na sSwiat
spoteczny jako na mniej lub bardziej rozpoznang sie¢ o réznym zasiegu i mocy wptywdw, zawierajgca
nieprzewidywalne i zmienne elementy, niesie ze sobg pozytywng wizje przysztosci. Matgorzata
Mazur zgadza sie z tg tezg i przyjmuje pozycje owego sprawczego czynnika/ aktanta w dyskusji nad
proponowanymi celami edukacyjnymi, a jej narzedziem jest przedstawiony do oceny film. Ma on

podwazac, za Foucaultem oczywiste rozwigzania i powodowad poszerzenie spotecznej Swiadomosci.

PODSUMOWANIE.

Praca pisemna SWIETO NIEPODLEGtOSCI. KONSTRUOWANIE WIZJI RZECZYWISTOSCI W FILMIE
DOKUMENTALNYM Pani mgr Matgorzaty Mazur, to bardzo sprawnie przeprowadzona rozprawa
teoretyczna podejmujaca fundamentalny problem podejscia do prawdy w filmie dokumentalnym.
Kluczowym stajg sie koncepcje teorii politycznosci Jacquesa Ranciere’a i sieci wptywdw Bruno
Latoura. Autorka przeprowadza czytelnika przez zawite meandry czesto sprzecznych wizji i podejscia
do roli i funkcji filmu dokumentalnego, po to aby w koncu zaprezentowaé i wyttumaczyé sie z
przyjetej wtasnej perspektywy. Praca ma bardzo przemyslang strukture, gdzie omdwieniu nie tylko

podlegajg teorie estetyczno-filozoficzne, ale co wazine, teorie te znajdujg potwierdzenie i
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zastosowanie w zrealizowanym filmie doktorskim. Czytajgc prace miatem wrazenie, ze autorka
rozwiewa w tekscie wszelkie watpliwosci i udziela odpowiedzi na pytania, zanim jeszcze zostang one
sformutowane. Tekst jest Swietnym przyktadem rzeczowo i bardzo Swiadomie przeprowadzonej
analizy wtasnego procesu twoérczego. Pozostaje mi zada¢ pytanie czy tak samo skrupulatnie i
szczegdtowo podchodzi autorka do wszystkich swoich realizacji, czy miato to miejsce tylko na

potrzeby dysertacji i realizacji doktorskiej.

Filmowy dokument Swieto, przedstawiajacy proces przygotowywania sie kilkorga uczniéw ze
Specjalnego Osrodka Szkolno-Wychowawczego Nr 2 w Szczecinie, do uroczystego apelu z okazji 100
rocznicy odzyskania niepodlegtosci, przedstawia w sposdb nieoczywisty stosunek autorki do systemu
edukacji. W mojej ocenie zrealizowany film jest wiasng wizjg $wiata i polem ukrytej ale jednak
manipulacji. O ile materiat jest prawda, to prawda widziang oczami Mazur. Cho¢ autorka w swoim
tekscie absolutnie wyklucza ten trop, to trudno oprzec sie wrazeniu, ze wybranie wiasnie tej grupy
bohaterow—osdb niepetnosprawnych intelektualnie, ma w pewien sposéb co najmniej podwazyc
sposdb budowania wartosci patriotycznych u ucznidéw. W polskim szkolnictwie ustawowo zapisany
jest obowigzek ksztattowania postaw patriotycznych, ktéry ma stuzy¢ identyfikacji narodowej, ma
przygotowywac¢ do zycia w spoteczenstwie oraz wzmacnia¢ ksztattowanie wiezi z krajem. Wg.
ustawodawcy nalezy budowac je poprzez dziatalnos$¢ dydaktyczno—wychowawczg i przekazywanie
tresci patriotycznych jest obowigzkiem kazdego nauczyciela, bez wzgledu na wiare i przekonania
polityczne. Cel jest jasno okreslony i nie podlega dyskusji. Problem polega na tym, ze ze scen
przedstawionych w filmie oraz z pracy pisemnej wynika, ze bohaterowie nie rozumiejg z czym maja
do czynienia. Te najwazniejsze dla panstwowego aparatu wartosci, nie s im w zaden sposdb
wyttumaczone. Nie rozumiejg wiec czym jest wolnos$¢, czym Panstwo, czym Nardd, Polak, Polka i
Polska. Tym samym ksztatcenie Swiadomego obywatela jest w zasadzie kompletnym fiaskiem. Mazur
pozostawia jednak miejsce na emocje. W przypadku bohateréw s one niewatpliwie pozytywne.
Bohaterowie z radoscig podchodza do przygotowan. Jest to dla nich tytutowe Swieto, czas radosci i
szczescia. Prawdopodobnie nie do korica rozumiejq istote, ale czujg, ze biorg udziat w czyms waznym
i dobrym. Dla nich i dla innych. Taki obraz patriotyzmu bytby w dla mnie do zaakceptowania, bo
przedstawia idee wspoéttworzenia i wspétodpowiedzialnosci i wspdlnotowosci. Nic z tego niestety.
Swietna scena zza kulis, ktéra pokazuje Damiana w stanie prawie euforycznym, chwile pdzniej jest
zestawiona ze zblizeniem tego samego bohatera, obserwujgcego Marsz Niepodlegtosci i

skandujacych narodowcéw. Ponoé petnosprawnych intelektualnie obywateli naszego parstwa. Dla
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ktdrych patriotyzm jest juz zupetnie czym$ innym. Zastanawiam sie, kto bardziej nie zrozumiat lekc;ji i

gdzie zostat popetniony btad.
Moja odpowiedz — to btgd systemu.
Konkluzja

Przedstawiona praca pisemna jak i realizacja filmu Swieto spetniajgca warunki okreslone w
art.187 ustawy z dnia 20 lipca 2018r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce(Dz.U.2018,poz. 1168 z
pozn. zm.) w zupetnosci przekonujg mnie do skierowania prosby do Rady ds. stopni Akademii Sztuki
w Szczecinie, o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i
konserwacja dziet sztuki mgr Matgorzacie Mazur. Ze wzgledu na wysokg jakos¢ przeprowadzonego
wywodu w dysertacji, zamieszczone treéci, oraz samo dzieto — film Swieto wnioskuje o wyrdznienie

przewodu doktorskiego.
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