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Dr hab. Witold Zare¢ba, prof. UJD

Dziedzina sztuki, dyscyplina: sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki

Uniwersytet Jana Dlugosza w Czestochowie

Recenzja w przewodzie o nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki
w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki, wszczeta

w Akademii Sztuki w Szczecinie, dla doktora Mikolaja Malka.

W wyniku uchwaly nr 36/2023 podjetej przez Rade¢ Dyscypliny Sztuki Plastyczne
1 Konserwacja Dziet Sztuki Akademii Sztuki w Szczecinie zostalem powotany w sktad Komisji
Habilitacyjnej do przeprowadzenia postgpowania habilitacyjnego pana doktora Mikotaja Matka
jako recenzent. Przedmiotem postepowania sa jego realizacje plastyczno-scenograficzne

z lat 2018-2023.

Kariera zawodowa

Dr Mikotaj Malek jest absolwentem Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, ktérg ukonczyt
w 2009 roku, bronigc pracg magisterska na Wydziale Malarstwa w Pracowni pod kierunkiem
prof. Leszka Misiaka. W latach 2011-2013 prowadzit samodzielnie pracowni¢ rysunku na
Wydziale Grafiki oraz na Wydziale Malarstwa 1 Edukacji Artystycznej w Instytucie Sztuki

Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie.

W 2017 roku ASP w Krakowie nadaje mu tytut doktora sztuki w dziedzinie Sztuki plastyczne,
w dyscyplinie artystycznej sztuki pigkne.

W 2021 roku zostaje zatrudniony na stanowisku adiunkta w Pracowni Projektowania

Scenografii na Wydziale Architektury Wnetrz Akademii Sztuki w Szczecinie.



Dorobek dydaktyczny i organizacyjny

W 2021 roku dr Mikotaj Malek organizuje Pracowni¢ Projektowania Scenografii na Wydziale
Architektury Wnetrz i Scenografii dla pierwszego i drugiego stopnia studiow Akademii Sztuki
w Szczecinie, ktorg od 2022 roku wspotprowadzi z dr Anng Marig Karczmarska. Program
pracowni opiera si¢ na kreowaniu przestrzeni scenicznej. Jest to przedmiot, w ktdérego materii
znajduje si¢ taczenie przestrzeni tekstu, gry aktorskiej, znaku plastycznego. W zwigzku
z powyzszym, zadania podzielone sg na dwie czgsci — teoretyczng i praktyczne rozwigzania
sceniczne. W zalozeniach jest wykorzystywanie doswiadczen plastycznych z roznych dziedzin
sztuki, co wzmacnia bardzo wazny aspekt wspotpracy w grupie — scenograf jest jedng z osob

tworzacych wspdlng realizacje.

Ponadto dr Mikotaj Matek jest promotorem pracy licencjackiej zrealizowanej w 2023 roku.
W latach 2022-2023 bral udzial, wspdlnie ze studentami, w warsztatach organizowanych
w szczecinskich instytucjach — Teatrze Wspotczesnym oraz Teatrze Lalek Pleciuga. Studenci
pracowni uczestniczyli takze w miedzywydziatowe] realizacji opery Czarodziejski flet.
Kolejnym osiagnigciem doktora jest asystentura studentki Aleksandry Czubinskiej w Operze

na Zamku (Szczecin) przy produkcji spektaklu Trubadur w rez. Barbary Wisniewskie;.

Od 2022 roku petni funkcj¢ Kierownika Katedry Scenografii i Przestrzeni Wirtualnej
(Akademia Sztuki w Szczecinie). Jest odpowiedzialny za tworzenie programu studiéw nowego

kierunku, jakim jest Scenografia 1 Przestrzen Wirtualna.

Dzialalno$¢ artystyczna

W sprawozdaniu z dzialalnoS$ci artystycznej przedstawiono dziewie¢ wystaw indywidualnych,
ktore zrealizowano w prestizowych miejscach takich jak: Centrum Sztuki Wspolczesnej
Kronika w Bytomiu, Muzeum Wspotczesne we Wroctawiu, Galeria Otwarta Pracownia
w Krakowie, Galeria Promocyjna w Warszawie. Uczestniczyt w osiemnastu wystawach
zbiorowych w kraju i1 za granicg (petna lista znajduje si¢ w dokumentacji sporzadzonej przez
pana dr. Mikotaja Matka). W latach 2018-2023 zrealizowal wspolnie z paniag Anng Marig

Karczewska jedenascie scenografii do spektakli wystawianych w teatrach:



e Nowy Teatr w Warszawie

e Teatr Polski w Bydgoszczy;

e Kilifi w Kenii;

e Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach;
e Teatr Slaski w Katowicach;

e Stary Teatr w Krakowie;

e Teatr im. Wiliama Horzycy w Toruniu,

e Teatr im. Jana Kochanowskiego w Opolu;
e Teatr Polski we Wroctawiu;

e Teatr Ludowy w Krakowie;

e Teatr Polski w Poznaniu;

e Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu;

e Teatr Zaglgbia w Sosnowcu.

Ocena osiagniecia habilitacyjnego -realizacji plastyczno-scenograficznych z lat 2018-2023

Artysta malarz poszerza interesujaca go przestrzen, badajac jej fizycznie relacje w dziele
plastycznym. Poszukuje odpowiedniej formy do realizacji dziatan artystycznych. Zaczyna
w 2012 roku, tworzac ztozone asamblazowe prace, bedace na pograniczu dziatan rzezbiarskich,
malarskich 1 graficznych. Instalacje o azurowej konstrukcji wprowadzaja w narracj¢ plastyczng
otwartg przestrzen galerii, ktorej anonimowy charakter podbija wizualne dzialanie tych prac.
Realizowane obiekty opowiadaja nam o codziennym bytowaniu i rzeczywisto$ci, w ktorej
jesteSmy coraz bardziej definiowani przez przedmioty. Nasz statut spoleczny okreslajg —
jeszcze bardziej niz kiedy$ — samochody, ktorymi si¢ poruszamy, smartfony i inne nic niedajace

obiekty przestrzenne.

Z tego doswiadczenia — definiowania relacji migdzy artysta 1 widzem — poprzez uzycie dzieta
sztuki, wynikla che¢ poszerzenia tego przekazu o inne dziatania, niezalezne od artysty.
Naturalnym staje si¢ wprowadzenie swego znaku plastycznego w zamknigta, majacg swoj
kontekst znaczeniowy, przestrzen sceny teatralnej, ktora buduje wspdlng narracje réznych

doznan i emocji. Jest to potaczenie (synkretyzm) stowa, ruchu, dzwigku, obrazu. Stowo, dzieki



tym zabiegom nabiera nowej, wzbogaconej formy. Spektakl nie istniatby bez rezysera, aktorow

1 artystow plastykow. Ich wspolny projekt tworzy jedno$¢ wypowiedzi wizualne;.

Pan dr Mikotaj Matek od 2021 roku eksperymentuje w materii dziatan przestrzennych.
Wraz z panig dr Anng Marig Karczewska tworza duet scenograficzny, w ktérym realizujg
przestrzenne poszukiwanie wlasnego zapisu artystycznego. Interpretujg scen¢ teatralng na
symboliczne dzieta plastyczne. Swiadome ograniczenie indywidualnych plastycznych doznan
wprowadza aspekt polaczenia idei artystycznych wielu oséb. Przestrzen tworzonych dziatan
plastycznych nie jest tym obarczona. Odbieram to jako celowe dziatanie artystyczne, w ktorym
tworca znajduje droge realizacji wlasnych doswiadczen plastycznych w ograniczonej
przestrzeni. Dr Mikotaj Malek wybiera dziewig¢ z jedenastu zrealizowanych scenografii, ktore

tworzyly spektakle pokazywane w prestizowych polskich teatrach.

Pierwszym takim dziataniem projektowania przestrzeni scenicznej jest scenografia
zrealizowana dla spektaklu Duchologia polska (rez. Jakub Skrzywanek, 2018). Spektakl
wystawiany byl w tym samym czasie w dwoch miejscach: Teatrze Zaglebia w Sosnowcu

1 Teatrze Dramatycznym im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu.

Jest to opowies¢ o czasie transformacji zachodzacej w Polsce, kiedy to komunizm zmieniat si¢
w kapitalizm. Podobnie jak u Adama Mickiewicza w dramacie Dziady oraz u Stanistawa
Wyspianskiego w Weselu, czas ten reprezentujg duchy, widma. Pojawia si¢: Stan Tyminski
z teczka, hipnotyzer Anatolij Kaszpirowski, Alexis Colby z serialu Dynastia, Gérnik ze Slaska,
Switezianka z zbioru Ballady i Romanse Adama Mickiewicza. Inspiracja do powstania tego
wydarzenia scenicznego byt tekst Olgi Drendy Duchologia polska, opisujacy transformacje
systemu spotecznego, ukazujacy estetyke i przesady oraz magie kapitalizmu 1 wiar¢ w lepsze
jutro. Dla dr. Mikotaja Matka to czas dorastania, czas biernego postrzegania rzeczywistosci, ale
takze okres odczuwania czasu w aspekcie zmian estetycznych. Zmian, ktore zaimplementowaty
przestrzen kapitalistycznego kiczu wielkich korporacji, gdzie tworczos¢ artystyczna zostata

sprowadzona do przedrukowywania gotowych ,,disneyowskich” obrazkow.

Dodatkowym bodZzcem ideowym realizacji tej scenografii jest koncepcja powtarzalno$ci
zdarzen Jaques’a Derridy — to, co jest juz historig, za chwil¢ zaistnieje ponownie. Kazde nasze
zdarzenie istnieje w czasie. Stad tez koncepcja niebosktonu z lat 90. XX wieku, ktory zaistnieje
na nowo we wspotczesnosci. Powstajag dwa horyzonty sceniczne ciemnego rozgwiezdzonego

nieba. R6znig si¢ od siebie elementem przestrzennych oczu. Powstaje pytanie: czy niebo nas



oglada, czy podglada? W niebosktonie nr 1 negatywne zwierzgce instynkty rozbudza
z6ttawy kolor zrenic. W niebosktonie nr 2 oczy s3 inne — niewpatrujace si¢, zastonigte
powiekami, przyjacielsko odnosza si¢ do ogladanych zdarzen zachodzacych na scenie.
Horyzonty namalowano przy uzyciu farb akrylowych na powierzchni 10 x 10 m, jako podioza

malarskiego uzyto bawelny technicznej. Realizacja powstata w 2017 roku.

Kolejnym wydarzeniem, do ktoérego duet scenograficzny wykonatl projekt, to spektakl dla
Teatru Polskiego w Poznaniu zatytutowany 27 grudnia (rez. Jakub Skrzywanek, 2018).
Tytulowa data to Narodowy Dzien Zwycigstwa Powstania Wielkopolskiego. Przedstawienie
skierowane jest dla dzieci i mtodziezy, a historyczne wydarzenie przybliza narrator w postaci
dziecigcego obserwatora. Konwencja basni stworzyla przestrzen migdzy snem a jawa.
Scenograf mogl w pelni wykorzysta¢ jezyk plastyczny do realizacji surrealistycznej wizji

odzyskania niepodleglos$ci.

Wykonana scenografia tworzy bogata przestrzen oddziatywania plastycznego. Jej pierwszy
element to papierowe zgby, budujace sceniczng gardziel przerazajacej istoty z sennego
koszmaru. Umieszczone na proscenium i kurtynie usta zamykaja si¢ 1 pozeraja caly $wiat,
sceng, aktorow. Ludzka gardziel zamontowana w tylnej czg$ci sceny poszerza proces
basniowego zjadania spektaklu. Te¢ scenograficzng animacj¢ powtdrzono w pozostatych

czesciach przestrzennej aranzacji.

Elementy scenografii buduja samodzielne fragmenty, ktore animuja si¢ w trakcie spektaklu.
Ich trojwymiarowo$¢ wykorzystywana jest do kreowania gry aktorskiej — s one przesuwane,
zastaniajg 1 poglebiajg dziecigce odbieranie rzeczywistosci. W trakcie spektaklu pojawiajg sig
takze przestrzenne chmury, wybuchy, ludzkie wnetrznosci, roztopiona armata, namiot
i parawan. Elementy scenografii w tym wydarzeniu teatralnym to réwnorzedni partnerzy
aktoréw. Wchodza znimi w relacje, intensyfikujac doznania widzéw. Dodatkowo do tej
bajkowej opowiesci wprowadzono lalki animowane przez aktoréw Teatru Animacji

w Poznaniu.

Ostatnim budulcem przestrzennym jest umieszczony na koncu sceny horyzont, ktoéry
nawigzuje dialog z XIX-wieczng wersja horyzontu znajdujaca si¢ w zbiorach Teatru
Narodowego. Namalowany na szarym papierze przedstawia surrealistyczng sceng, gdzie
gléwnymi bohaterami sg dwie dziecigce gtowki. Nawigzuja one do barokowych putt lub

przywodza na mys$l miedziorytnicze ujecia zefirow. Dmuchajg w Zzar wulkanow rozszerzajac



idee wolnos$ciowe, sg aktywnymi sprawcami uzyskania niepodleglosci. Sadze, ze nawigzano
wten sposob do dziecigcych strajkow szkolnych, ktéore odbywaly sie we Wrzesni
w Wielkopolsce w 1901 roku. Centralne miejsce kompozycji zajmuje ratusz miejski Poznania,
ktory ulega podpaleniu. Kompozycja ta wspoéigra z pozostatymi ruchomymi elementami
scenografii, ktore uzupelniajg i1rozszerzajg ptaska przestrzen horyzontu, uprzestrzenniajgc

dwuwymiarowe malowidto.

Szczeg6lng cechy tej realizacji jest zachowanie jezyka warsztatowego — $lad pedzla, jego
bezposredni dotyk, wzmacnia ekspresyjne dzialanie scenografii. To odczucie namacalnosci,
wrecz codziennos$ci zapisu plastycznego, poszerza dziatanie spektaklu o przestrzen wlasnego
doswiadczenia pamieci $ladéw plastycznych. Nawigzuje réwniez do charakteru zapisu
dziecigcych zmagan =z materiag plastyczng. Ma w sobie owo wielowatkowe odbieranie
przestrzeni. Powstata w ten sposob scenografia wzmacnia bajkowos$¢ i surrealistyczng forme

tego przedstawienia.

Scenografia zaprojektowana do spektaklu Frankenstein (rez. Jgdrzej Piaskowski) granego
w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, to odmienne dziatanie plastyczne. Buduje ja
przestrzenny obiekt sktadajacy si¢ z modutowego, graficznego powielania uproszczonej formy
profilu twarzy. Przywodzi na mysl skatg, wnetrze jaskini, brame, portal lub zwielokrotniony
portret. Wielowarstwowo$¢ 1 osiowy charakter tej kompozycji ujawnia zamierzenie,
by w zalezno$ci od charakteru dzialan aktorskich zmienial swe ustawienie. Martwy przedmiot
zaczyna zy¢ w spektaklu, jest jednym z jego bohateréw. Animuje sceng, pokazuje zar6wno
awers, jak 1 rewers. Celowo przedstawiono konstrukcje tego obiektu. Rytmiczno$¢ konstrukeji

dodatkowo wzmacnia jego wizualnie dzialanie w przestrzeni spektaklu.

Spektakl Wegla nie ma (rez. Jacek Jabrzyk) wystawiany w Teatrze Slaskim w Katowicach,
to opowies¢ kryminalna. Gtéwny bohater, detektyw z Zaglebia, szuka Slazakow, ktorzy gdzies
si¢ zagubili. Powstata scenografia podkresla atmosferg tego przedstawienia i tworzy bajkowy
charakter obszaru Gornego Slaska. Wrazenie to wzmacniaja wycinane plaskie ksztatty budzace
skojarzenia z biologicznymi formami ro$linnymi, wybuchami lub erupcjami wulkandw.
Wprowadzenie jaskrawych tonalnych przej$¢ barwnych przywodzi na mysl kolory zwigzane
z muzyka reggae lub z ludowa wycinanka. Rozumiem, ze gdyby wegla nie byto, Gorny Slask
jawitby sie gama tropikalnych koloréw.



Dzigki zastosowaniu azurowych form powstala przestrzen dziatan wspdlnych. Aktor
wprowadza dialog z elementami scenografii. Moze si¢ za nimi schowa¢ lub z nich wyjs¢.
Przeskalowanie tych obiektow w stosunku do ludzkiej sylwetki sprawia, ze — cytujac za
autorem — ...widz moze odnies¢ wrazenie, jakby trzymajgc w reku lupe, zajrzal do tajemniczego

mikroswiata.

Marzenia polskie. Les réves polonais (rez. Jedrzej Piaskowski, 2022) to spektakl wystawiany
w Narodowym Starym Teatrze w Krakowie. Przedstawiony w nim §wiat to basniowa idylla,

scenografia odzwierciedla t¢ bajkowos¢ 1 surrealistyczne piekno.

Autorzy scenografii buduja zlozone dzialanie przestrzenne, dziataja przestrzeniag wspdlng
poszczegdlnych obiektow, ktore nachodza na siebie na scenie. Swiadomie wykorzystywane sg
formy azuréw, ktére wzmacniajg przenikanie i sennos¢ wizji tego przedstawienia. Kluczowym
elementem przestrzennym jest horyzont — wydrukowany rysunek tworzacy oniryczng wizj¢
krajobrazu. Znajduja si¢ w nim: $pigca glowa, obok ktorej przelatuje bocian; drzewa, stonce
ichmury wzmacniaja pejzazowy charakter horyzontu; powickszona glowa, zktoérej ust
wytryska gejzer, poglebia surrealizm tej sceny. Wzmocnienie tego akcentu nastepuje takze
przez zastosowanie azurowych rysunkow powstalych w technice metaloplastyki. Dzigki temu
zabiegowi przestrzenie zaczynajg tworzyc¢ jeden obraz, w ktérym ptaszczyzny dopowiadajg sie.
W to wielowymiarowe dzialanie wprowadzono ptaska przestrzen drzewostanu, ktory wycisza

1 uspokaja dzialanie scenografii.

Wsp6lnym mianownikiem powyzszych elementéw jest zastosowanie rysunku linearnego,
ktorego struktura przestrzenna daje wiele mozliwos$ci dziatan tworczych. Powstata realizacja

tchnie odczuciem kiczu, gdyz do niego nawigzuje.

Spektakl Kordian i Cham. Powidok folwarczny (rez. Joanna Bednarczyk), realizowany
w Teatrze Narodowym w Poznaniu, to opowies¢ o naszym chlopskim pochodzeniu oraz

o relacjach spotecznych, ktorych skutki odczuwamy obecnie.

Krata odgradzajaca przestrzen sceny symbolizuje zamknigta mentalng przestrzen doswiadczen
1 krzywd. Oddziela aktorow od widzoéw. Czy ci ostatni sg tylko obserwatorami, czy tak
zwanymi panami, czy ludzmi wolnymi. Krata powstala przez graficzne zmultiplikowanie
szubienicy. Symetryczna kompozycja uzasadnia spoteczny aspekt przemocy silniejszych nad

stabszymi. Dynamiczno$¢ tej architektury przemocy tworza dwie czarne chmury, ktore traktuje



jako bezsilno$¢ Opacznosci w obliczu ludzkiej tragedii. Zastosowany azur rysunku buduje
klatkg, przestong. Jest zagrozeniem — nie chroni aktoréw, jest dla nich ograniczeniem,

zamknigciem, z ktorego trudno lub w ogole nie mozna si¢ wydostac.

Zrealizowana scenografia bardzo dobrze buduje przestanie tego spektaklu. Jej symboliczny
charakter odzwierciedla azurowa stylistyka rysunku. Swiadomie i celowo zastosowano $rodki
plastyczne, ktorych rysunkowy charakter najlepiej zdefiniowal zatozenia spektaklu,

podkreslajac jego dokumentalny charakter.

Na potrzeby spektaklu Przemiana (rez. Grzegorz Jaremko), wystawianego w Nowym Teatrze
w Warszawie, powstaly dwa elementy bedace fragmentami scenografii — ptonacy telewizor
oraz namiot. Sztuka przetwarza opowiadania, w szczegdlnosci Przemiane Franza Kafki, ale

réwniez teksty dramaturga 1 wspotautora spektaklu Mateusza Goreckiego.

Metafizyka tego §wiata jest recykling, przemiana, dzigki ktorej gtdéwny bohater probuje znalezé
droge ucieczki zprzebudowanego, nadmiernego $wiata naszej rzeczywistosci.
Przebodzcowanie i wypalenie rodza potrzebe zmapowania tej rzeczywisto$ci nadmiaru oraz

wytyczenia wyj$cia, swoistej ewakuacji, z opresyjnego terytorium.

Powstaly ptonacy telewizor jawi si¢ nam jako symbol domowego ogniska, ktore nigdy nie
zagasnie, ktoére zawsze zbliza rodzing w swym cieptym blasku. W starym kineskopowym
telewizorze, ktory tak czgsto w czasach minionego ustroju ulegat samozapalaniu, zostaty
umieszczone symboliczne tekturowe plomienie, zapalone przy uzyciu S$wiatelek LED.
Telewizor — symbol naszych czasow, przekaz informacji — staje si¢ jednym z domownikow,
skupia nas przy sobie. Artysta przemienia go — za pomocg srodkéw plastycznych buduje jego

teatralny artefakt.

Podobna przemiana dotyka réwniez kolejnego elementu scenografii, czyli namiotu. Zostal on
wykonany ztworzywa sztucznego, w ktdre wpisano czarne znaki graficzne. Namiot jest
przestrzenig izolacji, bezpieczenstwa gldéwnego bohatera. Jest jego drugg skora, pancerzem
podobnym do tego, ktéry bohater otrzymat poprzez przemiang w robaka. Obiekt ten buduje
osobistg relacje miedzy artysta, aktorem, widzem i sceng. Jego wewnetrzne zZycie wyswietlane
jest podczas spektaklu na ekranie znajdujacym si¢ w glebi sceny. Namiot ten jest dla mnie

symbolem naszych czasow, w ktorych cztowiek szuka drogi do wlasnej Arkadii.



Ostatnim wydarzeniem artystycznym przedstawionym w dokumentacji habilitacyjnej jest
indywidualna wystawa malarska prezentowana w Galerii Promocyjnej w Warszawie
w 2019 roku. Kuratorem wystawy byt pan Konstanty Szydtowski. Prezentowany zestaw
malarski odbieram jako =zapis nasze] pamigci zarejestrowany za pomocg obrazu
fotograficznego, ktory gubi w przestrzeni i czasie swe szczegoty, stajgc si¢ wspomnieniem

doznan i emocji.

Glownym dzietem tej wystawy jest portret derwisza stojacego na glowie. Swa poza przywodzi
mi na mysl Wisielca, jedng z kart Tarota. Przedstawia ona cztowieka wiszgcego na jednej nodze.
Wisielec to zasada odwrdcenia — zmienia ona catkowicie sposob patrzenia na $wiat. Cztowiek
sam podejmuje decyzj¢ o znalezieniu si¢ w takiej pozycji i do§wiadczeniu jej. W pozostatych
obrazach wytania si¢ jaki§ watek, ktory staramy si¢ odgadngé. Zapis jest niejawny,
a zastosowany kod réwniez zaburza czytelny odbior. Liczy si¢ przekaz, anie jego
odkodowanie. Wida¢ to w sposobie budowy malarskich plam nieokreslajacych doktadnie
opisywang materi¢. Powstaje otwarta narracja, dzieki ktérej odbiorca znajduje wlasne
rozumienie tych dziatan malarskich. Cytujac pana doktora: ,, Teatralnosc” tej wystawy byta
efektem zamierzonym. Aktorami i widzami zarazem w tym wypadku byli widzowie, a przestrzen

oraz uktad obrazow w przestrzeni budowaly dramaturgie spektaklu.

Sztuke pana dr. Mikolaja Matka cechuje szczero$¢ iuczciwo$¢ w poszukiwaniu osobiste]
1 zbiorowej przestrzeni kultury, ktéora sklada si¢ zwielu watkow. Artysta wprowadza
indywidualny zapis reki w przestrzen zbiorcze] wypowiedzi artystycznej. Prowadzi swego
rodzaju dialog z innymi twoércami, z ktérymi wspolnie buduje ztozony charakter dziatan
teatralnych. Wprowadza doznania bezposredniego zapisu plastycznego podobnie jak inni
artysci, ktory tworzyli teatr plastyczny w Polsce (J6zef Szajna, Tadeusz Kantor, Maria Jarema,
Jerzy Grotowski, Jerzy Grzegorzewski, Krystian Lupa). Uwazam, ze koncepcja takiego
dzialania plastycznego ma spdjny charakter i1 stanowi konsekwentng calo$¢ dziatan
artystycznych bazujacych na klasycznym dzialaniu artystycznym. Moja ocena dzieta pana
dr. Mikotaja Malka stanowi znaczacy wklad wrozwdj dyscypliny sztuki plastyczne

1 konserwacja dziet sztuki.



Konkluzja

Po zapoznaniu si¢ z autoreferatem, pelng dokumentacja dorobku artystycznego, dydaktycznego
1 organizacyjnego oraz wskazanym jako praca habilitacyjna dzietem pod tytulem Realizacje
plastyczno-scenograficzne z lat 2018-2023 dr. Mikotaja Matka stwierdzam, ze przedstawiona
praca spelnia wymagania okre§lone w ustawie o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki, zawarte w art. 219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo
o szkolnictwie wyzszym inauce (Dz.U. z 2023, poz. 742 z p6zn. zm.), ktore sa stawiane

kandydatom w przewodzie habilitacyjnym.

Niniejszym jako recenzent wnioskuje¢ do Komisji Habilitacyjnej o przyznanie panu
doktorowi Mikolajowi Malkowi stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki

w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki.
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