Grudziadz, 17.07.2023
Prof. dr hab. Anna Janosz
Dziedzina: sztuki muzyczne
Dyscyplina artystyczna: dyrygentura
e-mail: annajanosz@02.pl

RECENZJA

Zlecenie podjete na podstawie Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce (Dz. U. 2020 poz. 85) art. 190 punkt 2,3.), a takze na podstawie Uchwaty nr 2 Komisji
Doktorskiej, powotanej przez Rade Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w Szczecinie
z dnia 1.06.2023, ktéra wyznaczyta recenzenta w mojej osobie.

Przedktadam recenzje dzieta artystycznego oraz pracy doktorskiej mgr Jing Luo,

w postepowaniu o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk muzycznych,

w dyscyplinie sztuki muzyczne wszczetym Uchwatg Rady Wydziatu Edukacji Muzycznej
Akademii Sztuki w Szczecinie.

Do oceny przedtozona zostata praca doktorska obejmujaca:

1. Dzieto artystyczne — zarejestrowane 14 stycznia 2022, w Sali koncertowej Akademii
Muzycznej w Gdansku

2. Opis dzieta w formie pracy doktorskiej, napisany pod opieka prof. zw. dra hab.
Waldemara Gorskiego i dr hab. Anny Wilczewskiej

TEMAT PRACY

Cykl oratoryjny Song of Eternal Sorrow Huang Zi jako przyktad potaczenia
tradycji i nowatorstwa we wspétczesnej kreacji kompozytorskiej Beaty Wréblewskiej,

analiza formalna i problemy wykonawcze z perspektywy dyrygenta.

Praca doktorska przedstawiona przez mgr Jing Luo, pod wyzej zacytowanym tytutem, sktada
sie z dzieta artystycznego oraz jego opisu. Do przygotowania recenzji otrzymatam nosnik
elektroniczny — pendriv, zawierajacy dysertacje naukowg w jezyku polskim i jezyku angielskim,
partyture dzieta i nagranie koncertu doktorskiego. Ponadto otrzymatam ptyte DVD

z koncertem, profesjonalnie wydang i umieszczong w oktadce pieknie zaprojektowanej,
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z graficznymi elementami, wywotujgcymi orientalne skojarzenia. Na oktadce widnieje tytut
i nazwiska twoércéw dzieta, nazwy poszczegdlnych czesci, nazwiska wykonawcow, a takze
miejsce i czas koncertu oraz nazwiska promotorow Doktorantki i nazwiska realizatorow
nagrania.

Mgr Jing Luo jest absolwentkg dyrygentury chéralnej, Akademii Muzycznej w Gdansku
i data sie pozna¢ w sSrodowisku trojmiejskim jako doswiadczony i zdolny chdérmistrz.
Wspotpracuje z Chérem 441 Hz i wtasnie z tym chérem przygotowata partie chéralng dzieta

i zaprosita go do koncertu doktorskiego

OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Przedstawiona dysertacja doktorska Mgr Jing Luo pod tytutem Cykl oratoryjny ,Song of
Eternal Sorrow Huang Zi jako przykfad potaczenia tradycji i nowatorstwa we wspétczesne;j
kreacji kompozytorskiej Beaty Wrdblewskiej”, sktada sie ze strony tytutowej, spisu tresci,
wstepu, czterech rozdziatéw, podsumowania, bibliografii i rozbudowanego aneksu.

Tresci teoretyczne i tresci analityczne dotyczace probleméw wykonawczych,
z perspektywy dyrygenta, sg integralnie zwigzane z wykonanym i zarejestrowanym dzietem
i stanowig jego opis, ktory zawarty jest na 155 stronach.

Uktad pracy ma przejrzysty ukfad, tytuty rozdziatéw odpowiadajg tresci, tworzg spdjng
wewnetrznie catos¢, co pozwala na szybka orientacje w podziale na tresci naukowe
i merytoryczno-analityczne, omawiane w kolejnych rozdziatach.

We wstepie pracy Doktorantka jasno precyzuje cel pracy. Jak sama pisze (s. 4)
,nadrzednym celem niniejszej pracy jest przedstawienie oratorium Song of Eternal Sorrow,
szeroko znanego jedynie chiiskiej publicznosci, takze polskim melomanom”.

Wskazuje rowniez metody, ktdorymi postuzyta sie pracujac nad tresciami teoretyczno-
naukowymi, jak i nad analizg dzieta. W celu poznanie i omdéwienia zrédet historycznych
tekstu i muzyki oryginatu, postuzyta sie metodg analizy piSmiennictwa. Metoda
poréwnawczg postuzyta sie pordwnujgc oryginat z nowg wersjg utworu, natomiast metode
opisowg doktorantka wykorzystata w czesci pracy poswieconej informacjom biograficznym
tworcow dzieta i historii rozwoju formy oratorium. Dokonujgc analizy i syntezy problematyki

wykonawczej powotywata sie na metode syntezy wnioskéw.



We wstepnej prezentacji zatozen metodologicznych podjetego tematu zabrakto mi
przedstawienia problemu gtéwnego pracy i jasno okre$lonej hipotezy roboczej, ktéra
mogtaby ukierunkowac analize dzieta w celu ostatecznej weryfikacji. Nie wiemy bowiem, czy
cel, jaki sobie postawita doktorantka, zostanie zrealizowany i dzieto, dzieki koncertowi
doktorskiemu i wydanej ptycie DVD, zostanie rozpowszechnione na polskich scenach
koncertowych.

Rozdziat pierwszy sktada sie z trzech podrozdziatéw, w ktérych Doktorantka
przedstawia historie rozwoju formy oratorium na arenie europejskiej, a nastepnie skupia sie
na rozwoju tego gatunku w Chinach — od etapu poczgtkowego po XXI wiek. W tym rozdziale
omawia réwniez oratorium Song of Eternal Sorrow, prezentujgc tto historyczne warstwy
stownej oraz twdrcdw muzyki i libretta.

Tresci rozdziatu drugiego s réowniez podzielone na trzy podrozdziaty. Doktorantka

poswiecita je stronie literackiej dzieta, przyblizajgc geneze powstania i znaczenie chinskiego
tekstu, a takze dokonujgc analizy chifnskiego tekstu, kazdej czesci dzieta Song of the Eternal
Sorrow. Warto zauwazyg, ze tytuty poszczegdlnych czesci sg niezwykle plastyczne i wywotuja
konkretne skojarzenia literackie.
Doktorantka uzasadnia dlaczego wifasnie to dzieto, z punktu widzenia wartosci warstwy
stownej, jak i wartosci warstwy muzycznej, jest tak wazne dla kultury chinskiej. Pisze w swej
pracy (s.18): ,Ten romantyczny, peten tragizmu utwor, uznawany jest za nieSmiertelne dzieto
klasycznej poezji chinskiej, dzieto o wyraznym charakterze politycznym i narodowym oraz
o niezaprzeczalnych walorach literackich”.

Podsumowujgc cze$é teoretyczng, napisang w swietle literatury, zabrakto mi szerszego
kontekstu na temat historii i rozwoju form oratoryjno-kantatowych w Europie i w Chinach.
Mam nastepujace uwagi:

1. Rozwdj formy oratoryjno-kantatowej jest ledwie zasygnalizowany. Brak tu podparcia
naukowego. Nie znajduje cytowania zadnej literatury na temat tej formy, publikowanej
w Polsce lub w innych krajach europejskich.

2. Brak wywodu na temat formy w okresie baroku, kiedy to formy kantatowo-oratoryjne
Swiecity najwieksze tryumfy, a takze okreslenia czasowego, kiedy popularnos¢ tego gatunku

zaczeta stabnac.



3. Na s. 7 Doktorantka dokonuje podziatu oratoriow w XX wieku, z punktu widzenia tresci.
Interesuje mnie na ktérego muzykologa sie powotuje i z jakiej literatury skorzystata.

4. Podaje, ze w Chinach wykonywano Mesjasza Haendla i Eliasza Mendelssohna i nawet
tresci tych oratoriéw przettumaczono na jezyk chinski. Zabrakto mi informacji, kiedy i gdzie
miato to miejsce.

5. Ponadto, podczas lektury fragmentu pracy dotyczacego oratorium w Chinach, natychmiast
rodzg sie pytania: np. Czym rdznig sie te formy, a w czym sg podobne — poréwnujac je
z kompozycjami europejskimi? Czy gltosy wokalne wykonywaty swoje partie zgodnie
z zasadami europejskiej emisji gtosu? Czy w warstwie instrumentalnej pojawiaty sie
instrumenty europejskie, jesli tak to od kiedy?

Dla nas Europejczykdéw, ten obszar wiedzy jest zupetnie obcy i jako recenzentka
oczekiwatabym bardziej szczegétowego opisu na ten temat.

W kolejnym, trzecim rozdziale, Doktorantka dokonuje analizy kazdej czesci
wykonywanego dzieta. Zaczyna od charakterystyki danego utworu: przedstawia aparat
wykonawczy, budowe formalng, tonacje, tempo, metrum. Dla przejrzystosci swojej analizy,
podstawowe dane umieszcza rowniez w tabelach.

W dalszej czesci rozdziatu dokonuje charakterystyki partii chéralnej. Poddajgc analizie kazdg
cze$é, zwraca uwage na niuanse harmoniczne, agogiczne, artykulacyjne, kolorystyczne.
Skupia sie na aspektach interpretacyjnych i emocjonalnych, wynikajgcych z charakteru
i tresci literackich danego fragmentu. Doskonale podpiera sie przyktadami nutowymi,
dajgcymi oglad na poruszane kwestie i problemy wykonawcze.

Po analizie partii chéralnej, skupia sie na najwazniejszych aspektach partii instrumentalne;j
kazdego fragmentu oratorium. Podaje jakie sg rownice miedzy oryginalng wersjg
akompaniamentu a nowg wersjg, dokonang przez Beate Wrdblewska, w zakresie
rozszerzenia faktury muzycznej i witgczenia dodatkowych instrumentéw. Dokonuje tez
analizy pod katem wykorzystania kolorystyki danych instrumentéw, waznych dla budowania
klimatu i specyfiki dziefa.

Rozdziat czwarty stanowi omdwienie probleméw wykonawczych w pracy dyrygenta
z solistami, chdérem i orkiestrg. W pracy z chdrem skupia sie na problemach wykonawczych

zwigzanych z prawidtowa wymowa tekstu chifnskiego, prawidtowg emisjg, intonacja, a takze



interpretacjg i stylowoscig poszczegdlnych fragmentdéw dzieta. Osobny podrozdziat poswieca
aspektom pracy z orkiestrg oraz z solistami.
Doktorantka réwniez dzieli sie swoimi przemysleniami w pracy nad partyturg. Omawia
problemy dyrygenckie, z ktédrymi musiata sie zmierzy¢ podczas préb z poszczegdlnymi
wykonawcami, a nastepnie podczas koncertu stajgc za pulpitem przed catym aparatem
wykonawczym.

Analiza jest bardzo wyczerpujgca, szczegétowa i doktadna, a zarazem klarowna
i zrozumiata. Znajduje w tej czesci pracy cytowania waznej i trafnie dobranej literatury.
Wiasne refleksje, przemyslenia, uwagi, pomimo drobnych uchybien i niescistosci, pokazujg
wiedze i spore doswiadczenie w pracy z chérem i w pracy nad partytura.
Te czes$¢ pracy oceniam wysoko. Doktorantka wykazata sie gruntowng wiedzg teoretyczng
i praktyczna, ukazujac prébe autorskiego i analitycznego studium w obrebie problematyki
wybranego i wykonanego dzieta artystycznego.

Do pracy dofgczona zostata bibliografia - 34 wydawnictwa polsko, angielsko
i chinskojezyczne, 19 Zrddet internetowych. Szkoda, ze w czesci teoretycznej, ktéra jest
przeglagdem tematu w Swietle literatury, Doktorantka nie cytowata autorow publikacji,
z ktérymi, jak wskazuje bibliografia, zetkneta sie iz nich czerpata wiedze.

W aneksie Doktorantka umiescita: sylwetki twércow, materiaty promocyjne dotyczgce
koncertu, tekst kompozycji w ttumaczeniu na jezyk polski, wymowe tekstu chiiskiego, spis
przyktadéw muzycznych, spis tabel, refleksje Beaty Wrdblewskiej na temat aranzacji,

program dzieta artystycznego, partyture utworu Beaty Wrdblewskiej

OCENA DZIEtA

Cykl oratoryjny Song of Eternal Sorrow, kompozytora Huang Zi i librecisty Wei Hanzhanga,
zostat wykonany w Sali koncertowej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku. W koncercie tym miatam przyjemnos$¢ uczestniczy¢ i obserwowacé Doktorantke
podczas artystycznej kreacji dziata.

Wykonawcami byli: Agnieszka Nurzynska — sopran, Damian Giczewski — baryton, Chor
441 Hz, pracujacy na co dzien pod dyrekcjg dr hab. Anny Wilczewskiej oraz orkiestra
projektowa we wspotpracy z Neo Quartet, przygotowana pod kierunkiem dr hab. Karoliny

Pigtkowskiej-Nowickiej. Za pulpitem dyrygenckim staneta Jing Luo.



W oryginale utwor byt przeznaczony na solistow i chér, z towarzyszeniem fortepianu,
natomiast Beata Wrdblewska poszerzyta instrumentarium o flet, obdj, fagot, trgbke, kotty,
gong, triangel, harfe oraz kwintet smyczkowy.

Oratorium sktada sie z introdukcji i dziesieciu czesci. Kazda z nich zachowata tytut

i tekst z wersji oryginalnej, autorstwa Wei Hanzhanga.

Introdukcja

Materiat muzyczny Introdukcji oscyluje wokét chinskiej skali pentatonicznej. Wprowadza
stuchacza w nastréj dzieta, ma charakter uroczystej chinskiej muzyki dworskiej. Doktorantka
od pierwszych diwiekéw daje sie poznaé jako doswiadczony dyrygent. Pewnym
i plastycznym ruchem kreuje klimat kompozycji.

Muzyka niesiona wiatrem byta boska i styszana wszedzie

Utwor przeznaczony na choér 4-gtosowy mieszany, ktéoremu towarzyszy petne
instrumentarium zespofu. Posiada budowe ABA, ma zmienne tempa Piu andante con grazia
i Allegro ma non troppo i zmienne metrum (2/4 i 2/4). Utrzymany jest w tonacji G-dur.
Utwér peten gracji i dostojenstwa, chér zachowuje proporcje brzmieniowe. Dyrygentka
panuje nad aparatem wykonawczym, przez caty czas utrzymuje staty kontakt
wzrokowy z wykonawcami, pewnym ruchem zmienia tempo i metrum danego fragmentu,
chér i orkiestra sprawnie podazajg za reka dyrygentki.

Siédmego dnia siddmego miesigca w Patacu Wiecznego Zycia

Druga czes¢ to utwor przeznaczony na dwa glosy solowe sopran i baryton oraz 3-gtosowy
chér zenski. Kompozycja ma budowe ABC, utrzymana jest w tonacji E-dur, w tempie
Andante i zmiennym metrum 4/4, 3/4, 6/4, 5/4, 2/4 i powraca do 4/4.

Utwor utrzymany we wiasciwym tempie. Solisci bardzo dobrze prowadzg kolejne frazy, chor
zachowuje proporcje brzmieniowe. Dyrygentka znakomicie radzie sobie w zwolnieniach,
zawieszeniach i mieniajgcym sie metrum. Ruch dyrygencki jest pewny i sugestywny.
Rebelianci bija w bebny az ziemia drzy w Yuyang

Trzecia cze$é oratorium jest marszem o budowie A,A1,B,A2, przeznaczonym na 4-gtosowy
chor meski, w tonacji h-moll, w metrum 2/4.

W czesci tej wystepujg naprzemiennie zabiegi artykulacyjne staccato i legato. Chér meski

brzmi pewnie, oddajac charakter tresci literackiej tej kompozycji.



W oryginale diwiek bebndédw nasladowat fortepian, natomiast w nowej wersji Beata
Wréblewska uzyta kottéw i gongu, ktére stanowig wprowadzenie dla gtéwnego tematu
muzycznego opowiadanej historii i brzmieniowo podkreslajg charakter utworu, méwigcego
o zblizajacej sie wojnie.

W czesci B faktura zageszcza sie, gtéwny motyw zostaje podkreslony akcentami, a zmiany
dynamiczne wzmocnione. Dyrygentka gestem i mimikg podkresla nastréj i egzekwuje
zatozong interpretacje, dobrze operuje dynamika i utrzymuje dobre tempo.

Czar pieknej muzyki pryska

Czwarta cze$é jest przeznaczona na baryton parlando, z towarzyszeniem zespotu
instrumentalnego. Tekst partii solowej wykonywany jest w jezyku chifskim i angielskim.
Utwor ma budowe ABC. Tempo utworu ma charakter zmienny: od Andantino, po Presto
i Allegretto; natomiast metrum utrzymane jest w 4/4. Na uwage zastuguje fakt, ze utwor
napisany jest w dwdch skalach pentatonicznych B Gong i G Yu.

Recytacja odbywa sie na tle akompaniujgcego zespotu. Wystepujg tu odmienne nastroje —
spokoju, gniewu, bezradnosci. Stopniowe zwalnianie i wyciszanie, az do pianissimo possibile,
odzwierciedla zawarte w tekscie recytacji wyrazy trudu i bezradnosci. Dyrygentka jest tego
Swiadoma i pewnie egzekwuje zmiany agogiczne i dynamiczne w partii orkiestry.

Szes$¢ gwardii cesarskich odmowito wymarszu — co mozna zrobi¢?

Pigta czes¢ o budowie ABA, jest przeznaczona na 4-gtosowy chér meski. Utwér utrzymany
w metrum 2/4, w tempie Allegretto con ira i tonacji g-moll. Tonacja i kolorystyka tej czesci
oddajg ponury nastrdj bezsilnosci i zmeczenia. Gtosy meskie rowno i tagodnie zaczynajg
w dynamice pianissimo i sg niczym wyczerpani zotnierze, ktérzy opowiadajg o trudach
dtugiego marszu. Gtosy brzmig stopliwie, oddajg charakter i nastrdj kompozycji, catos¢ niesie
gtebokie przestanie emocjonalne i taka witasnie interpretacja stanowi element
autentycznosci wyrazu artystycznego.

Konkubina Yang zabita u kopyt rumaka

Szésta cze$é jest przeznaczona na sopran solo z towarzyszeniem orkiestry. Jest to jedyny
utwér, w tym oratorium, przeznaczony na sopran solo.

Kompozycja ma budowe dwuczesciowg AB z coda. Tempo zostato w partyturze oznaczone
jako Adagio, metrum w poczatkowym fragmencie jest utrzymane w 3/4, a nastepnie

przechodzi do 2/4, 4/4 i powraca do 3/4.



Czes¢ ta opowiada o tragicznej Smierci Yang Yuhuan i o smutku, jaki towarzyszyt jej
pozegnaniu z zyciem, tak wiec i dynamika jest tu utrzymana w zakresie pianissimo-mezzo
forte. Solistka brzmi pieknym, czystym gtosem, na tle sprawnie poprowadzonej przez
Doktorantke orkiestry.

Diwiek dzwonkéw w deszczowg noc rozdziera serca

Siddma czes¢ to utwér wokalny na 4-gtosowy chér mieszany, o rozbudowanej strukturze:
wstep, A, tgcznik 1, B, tacznik 2, C, tacznik 3, Al i coda. Utrzymany jest w metrum 4/4
i charakterystycznych dla chinskiej tradycji skalach pentatonicznych.

Melodia jest piekna i bajkowa. Fragmenty wokalno-instrumentalne przeplatane sg
z fragmentami instrumentalnymi. Gtosy chéralne, wysokie i niskie, $piewajg naprzemiennie,
jakby prowadzac ze sobg dialog, co wraz ze zmianami dynamicznymi stwarza wyrazne
kontrasty muzyczne. Utwdr konczy partia harfy, ktéra wycisza dynamike i koi smutek.

Utwor wykonany stylowo, we wifasciwym tempie, zaréwno w grupie wokalnej, jak
i instrumentalnej. Dyrygentka zrealizowata wszystkie, zawarte w utworze elementy. Pewnie
przechodzita do kolejnych czesci utworu.

Gory wygladaja iluzorycznie posréd chmur

Osma cze$¢ oratorium, o budowie dwuczeiciowej, wykonuje 3-gtosowy chér zeriski. Czesci
poprzedzone sg wstepem oraz przedzielone tgcznikiem. Tempo catosci zostato oznaczone
jako Andante sostenuto, metrum zmienia sie, mamy tu 4/4, 3/4, 5/4, 2/4 i na zakonczenie
ponownie 4/4. Utwor oparty jest na chinskiej skali pentatonicznej C Yu.

Czesc¢ ta charakteryzuje sie polifonicznym prowadzeniem gtoséw, z zastosowaniem imitacji.
Melodia oparta na strukturze pieciu podstawowych dzwiekédw pentatoniki nadaje tej czesci
dzieta wyrazny charakter chinskiej muzyki klasyczne;j.

Chor zenski brzmi stopliwie, emisja gtosu jest naturalna i miekko tgczy rejestry, co sprawia,
ze gtosy sg ujednolicone barwowo, a w potaczeniu z wyrazistg interpretacjg dajg wtasciwy
efekt wykonawczy.

Potudniowy Dziedziniec konkubin zarést trawa

Dziewigta czes$¢ jest przeznaczona na baryton parlando, w jezyku angielskim i chifskim,
z towarzyszeniem instrumentalnym. W tej czesci wstepuje potgczenie skali pentatonicznej

z systemem tonalnym dur-moll.



Recytacja poprzedzona jest krotkim wstepem wykonanym na harfie, ktéry wywotuje nastroj
smutku i nostalgii. Nastrdéj tej melodii jest uzasadniony, poniewaz tres¢ recytacji wyraza
przygnebienie spowodowane powrotem do opuszczonego patacu, po strasznej tragedii.
Orkiestra, pod kierunkiem Dyrygentki, realizuje partie stanowigcg tto dla barytonowej partii.
Ten smutek trwa wiecznie

Dziesigta cze$¢ jest przeznaczona na 4-gtosowy chér mieszany i baryton solo. Metrum
zmienia sie z 4/4 na 6/4 i 2/4, po czym powraca do 4/4. Utwor dzieli sie na trzy czesci: A,
tacznik, B i C.

Cata ostatnia czes$¢ oratorium Song of Eternal Sorrow jest rodzajem marsza zatobnego,
oznaczonego tempem Andante lamentoso. Mamy tu do czynienia z dialogiem miedzy partia
solowg barytonu a partig chéralng, ktéra dynamicznie, barwowo i stylowo brzmi na tle
akompaniamentu zespotu instrumentalnego.

W czesci tej ogromnie wazne byto doktadne rozplanowanie dynamiki oraz wyegzekwowanie
odpowiednie] artykulacji, dla zachowania nastroju utworu. Doktorantka konsekwentnie
i pewnie poprowadzita wykonawcow, co przyniosto pozgdany efekt koricowy.

Utwér koniczy partia trgbki, pozostawiajgca stuchaczy w smutku i zadumie.

Uwagi ogdlne:

1. Dyrygentka znakomicie opanowata partyture, w zasadzie dyrygowata z pamieci, przez caty
czas utrzymywata kontakt wzrokowy z wykonawcami.

2. Zadbata o zachowanie proporcji w gtosach chéralnych.

3. Bardzo dobrze przygotowata chér pod katem wymowy tekstu chinskiego i emisji gtosu.

4. Przez caty koncert panowata nad aparatem wykonawczym, jej jezyk dyrygencki byt

przemyslany i doktadny.

Podsumowujgc wykonane dzieto, chciatabym podkreslié, ze materiat muzyczny jest
niezwykle wartosciowy i atrakcyjny. Daje sie wyraznie zauwazy¢, ze przygotowaniu koncertu
musiata towarzyszy¢, obok pracy nad tekstem muzycznym i literackim, gteboka refleksja
Doktorantki nad interpretacjg kazdej czesci dzieta.

Efekt koncowy przygotowanego i wykonanego oratorium Song of Eternal Sorrow,

z poziomu pulpitu dyrygenta, oceniam wysoko i uwazam, ze zastuguje na uznanie. Pozwala mi



whnioskowac, ze Doktorantka jest gotowa do prowadzenia samodzielnej pracy z zespotami
wokalnymi i wokalno-instrumentalnymi i moze starac sie o awans zawodowy i naukowy.
Moje uznanie kieruje rowniez do Beaty Wrdblewskiej, autorki nowego opracowania
oratorium Song of Eternal Sorrow. Zachowata styl, klimat i najwazniejsze walory tej
kompozycji, rozszerzajac jej fakture o nowe instrumentarium.
Dzieto wzbudzito moje szczegdlne zainteresowanie, gdyz w na polskich scenach

koncertowych, rzadko mamy okazje wystucha¢ kompozycje ,,Paristwa Srodka”.

KONKLUZJA

Biorgc pod uwage catos¢ pracy Pani mgr Jing Luo, jej droge artystyczng, wysoki poziom
wykonawczy projektu, dokonanie szczegdtowej analizy wszystkich czesci dziata Song of
Eternal Sorrow stwierdzam, ze dzieto i jego opis sg zgodne z Ustawg z dn. 20 lipca 2018 poz.
1668, art. 187 pkt 3,4 oraz, ze Doktorantka mgr Jing Luo wykazata sie wiedzg teoretyczng
i umiejetnosciami do prowadzenia samodzielnej pracy artystyczne;j.

W ten sposéb spetnita wymagania art. 187 ust. 1i 2 Ustawy z dn. 20 lipca 2018 r.

Prace doktorskg Pani mgr Jing Luo przyjmuje i wnosze o dalsze procedowanie.

Ne~ 7an0'2
A o

10



