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Recenzja sozprawy doktorsioe) mgr. Rataia Kolackego
Dzwigkowe obrazy pustki. Przestrzen i percepcja w doielach multisensoryeznych. Rozwazania
teoretyczne na podstawie audioinstalacyi: ,, Te slowa przestalem slyszeé¢” (ss. 178) oraz

instalacji multimedialnej Te slowa przestalem slyszec.

Praca Rafala Kolackiege - przedstawiona do oceny w posiaci rozprawy na temat
»~dzwigkowych obrazow pustki” oraz dokumentacji dotyczacej instalacji multimedialnej 7e
slowa przestalem slysze¢ — podnosi temat w sztuce i refleksji antropologicznej nienowy,
wszak doswiadczenie utraty, trauma oraz zalcha oraz towarzyszace jej dzwickowe i wizualne
wyobrazenia pustki czy nicobecnosci (osoby, rzeczy, dzwicku) naleza do tzw. ..odwiecznych
tematow egzystencjainych”, z ktorymi borykaja si¢ od iat artysci i mysiicieie. Zarazem jednak
proponowana przez doktoranta proha problematvzacyi stara sie osadzié to dodwiadezenie i
Jego artystyczne ekspresie w nowym (iub co najmniej — odnowionym) kontekscie, sytuujac je
wsrdd takich pol badawczych, jak sound studies, ekologia akustyczna czy wreszcie studia nad
pamigcig. Jak wiele tego typu inicjatyw praca ta proponuje sporo relatywnie nowych ujeé i
konceptualizacji podjctego problemu, placac zarazem cene rozpoznawania obszaréw
usytuowanych na rubiezach refleksji. Ceng ta bywa przygodnos¢ pewnych wyborow
teoretycznych 1 egzempiifikacyinych, metodoiogiczna niescisiosc oraz nieco meandrujacy,
dygresyjny styl calego wywadu lak sadze. calose przedstawiona przez Rafata Kotackiego
bront si¢ jednak cafkiem dobrze, porwierdzajac w efekcie trafnosc dokonanych przez Autora
wyborow.

Aby przejs¢ do szczegolowego omowiema walorow 1 usterek przedstawionej do
recenzji pracy, pozwolg sobie zrekonstruowac w tvm miejscu pokrotce jej kompozycie,
odzwierciedlajagcg autorski koncept Doktoranta. Rozprawa zostala podzielona na sze$é
rozdziaiow. poprzedzonych przez zwiezly Wsitep oraz rownie skromne Zakoriczenie. Rozdziai

pierwszy poswiecany zostal histarii sound artu z podzialem na jego polskie 1 zagraniczne




realizacje, wzbogacone refieksjami teoretycznymi. W czesci drugie] Autor przygiada si¢ w
perspektywie archeologiczno-historycznej estetyce hatasu jako artystycznemu symptomowi
nowoczesnosci 1 procesu industrializacji. W rozdziale trzecim problematyka szumu 1 zgietku
zostaje silniej osadzona w kontekscie zvcia miejskiego 1 jego swoistego pejzazu
dzwigkowego. CzgSC czwarta rekonstruuje praktyke nagran terenowych jako dziatan
badawczych oraz formy artystvcznel bazujace] na pracy z dzwiekami otoczenia —
przygotownjge juz teoretyezng podstawe do wlasne) realizacji Doktaranta. Rozdzial pigty,
szczegolnie istoiny z punkiu widzenia zakiadanego tematu pracy oraz instalacji audiainej,
rozwaza ztozone zwigzki ciszy (jako akustycznej emanacji pustki, nieobecnosci i straty) z
zalobg jako stanem, w ktorym znajduje si¢ podmiot tworczy. | wreszcie czg$é szosta przynosi
szczegotowy opis instalacji 7e sfowa przestalem slyszeé. Praca zawiera takze dos¢ obszerng —
cho¢ nieco wybiorcza (o czym ponizej) — bibliografie tematu.

Na rozprawe Koiackiego mozna spojrzec dwojako: jako autonomiczng monografi¢
sztuki dzwickowej njete] w perspektvwie sound studies 1 skupione] na estetycznym napieciu
migdzy cisza (nieobecnoscig) 1 halasem (obecnoscia) oraz jako czgsc wigkszego projekiu 7e
slowa przestalem slysze¢, obejmujgcego refleksje teoretyczng i prace artystyczna. W
pierwszym przypadku recenzowana rozprawa przykuwa uwage recenzenta pewnymi
rozwigzaniami kompozycyjnymi i metodologicznymi, ktore powinny zostac odnotowane jako
usterki lub niedociggni¢cia monograficznego ujgcia tematu. Przede wszystkim rzuca si¢ w
oczy swego rodzaju ahistorycznosc 1 ateoretycznosc samego wywodu, podazajacego raczej w
trybie eseistycznym za dowaolnie wybranymi przez Autora poajeciami 1 problemami. Esej jest
bez watpienia formg bardziej] pojemna — umoziiwiajaca dygresyjny 1 erudycyjny tok narracj,
zarazem jednak prowadzi rowniez do oslabienia precyzji i jasnosci prezentowanej refleksji.
Kofacki unika zatem budowania konsekwentnie prostej linii chronologicznych nastepstw w
rozwoju sztuki audialne] motywowanych postgpem technologicznym, przeksztalceniami w
polu dyskursow estetycznych etc., skupiajac si¢ raczej na jej wybranych przejawach —
adekwatnych wobec podjetego tematu. Doktorant nie stara si¢ rowniez zbudowac spojnego
madeln sound artu jaka formy artystycznej uwiklanej w spory estetyczne oraz napigcia
migdzy swiatem sztuki, nauki 1 technologii. Skiama si¢ ku refieks)i nad tym, co w domenie
artystycznych praktyk audialnych dane i zastane, przyjmujac po prostu, ze tworcy robia rézne
rzeczy (z) dzwigkiem. Nie jest to, bynajmniej, zalozenie bledne, ale w pracy majacej aspiracje
monograficzne wymagaloby zapewne nieco bardzie] rozbudowanego i retorycznie
przekonujgcego uzasadnienia metodologicznego. Z lektury rozprawy wynika takze w sposob

dosc niewatpiiwy. ze Doktorant o wieie pewniej czuje si¢, rekonstruujgc historyczno-




kulturowe perturbacje sztuki audiaine) 1 ekologtt akustycznej, niz budujac teoretyczne modeie
sound artu oraz praktyk tworczych odwotujacych si¢ do multisensorycznosci (w ogole) i
stuchu (w szczegolnosci). Nie popelni¢ chyba zatem recenzenckiego naduzycia, piszac, ze
zywiolem zdecydowanie blizszym Kolackiemu jest deskrypcja a nie analiza fenomenow
kulturowych. Te zastrzezenia nalezaloby zatem odnotowac jako potencjalne mankamenty
pracy teoretyczno-historycznej z zakresu studiow nad dzwiekiem.

Kiedy jednak spojrzy si¢ na recenzawang rozprawe jaka czedé wiekszego 1 bardziej
ziozonego projektu, obejmujgcego tekst oraz instalacje muitimediaing, wieie powyzszych
stwierdzef nalezatoby umie$ci¢ w nowym kontekscie, rzucajgcym na decyzje Autora nowe
swiatto. Wiele watpliwosci zostaje rozstrzygnigtych za sprawa, oczywistego w takim
przypadku., konstruowania interakcji miedzy tym, co tekstualne (i w konsekwencii:
dyskursywne, teoretyczne, jezykowe) a tym, co staje si¢ tematem instalacji 7e slowa
przestaiem sfyszec jako rozwinigcia w praktyce artystyczne] watkow podjetych w refieksji
tearetycznej. W takiej perspektywie wickszod¢ wyboaraw Rafala Kotackiego — tak w zakresie
doboru przykiadow, jak 1 prowadzenia wywodu (jego kompozycji 1 osadzenia w metodach
oraz teoriach badawczych) — nalezy uzna¢ bez watpienia za trafne i przekonujace. Stuza one
bowiem przygotowaniu wypowiedzi artystycznej, ktorg nie tyle uzasadniaja w
sformalizowanym dyskursic naukowym, ile wprowadzaja w sposob refleksyjny i
kontekstowy, tworzac sie¢ relacji 1 odniesien migdzy namystem filozoficznym i
antropologicznym, praktyka artystyczna (tradycja sound artu) a wypowiedzig wiasng Autora
— osobistg, intymng 1 wawniong ostatecznie publicznosct jako twarcza artykulacja
zasygnalizowanych w eseju konceptow.

Poniewaz zadaniem recenzenta jest jednak wskazanie punktow problematycznych. a
takze pytan 1 watpliwosci, jakie rodza si¢ w kontakcie z oceniang pracg, pozwole sobie
sformulowac ponizej kilka nieco bardziej szczegolowych uwag. Pd pierwsze zatem Rafal
Kotacki zdaje si¢ traktowac sound art raczej jako dos¢ przygodny zbior praktyk tworcow,
ktorzy ..zajmujg si¢ dzwigkiem™ niz jako spojng dziedzing sztuki, posiadajacg wyrazne cechy
dystynktywne, pazwalajace odrazni¢ ja np od muzyki, performansu, teatru, rzezby etc
Dowodzi tego chocby — dosc swobodny 1 raczej ahistoryczny (czy raczej — niekonsekwentnie
historyczny w wybranych obszarach) — dobér przykladéw, wérod ktorych znajduja sie
kompozycje nalezace do tzw. muzyki eksperymentalnej (wg nomenklatury Nymana) — np.
Alvin Lucier 1 jego I am Sitting in the Room czy performatywne akcje Mariny Abramovic
(The Bridge), podczas gdy brak tu w ogole prac jednego z ojcow zalozycieli instalacji

dzwickowe] 1 tworcy konceptu rzezby dzwigkowe] — Harry ego Bertoi. Jak sgdzg, az tak




pojemne definiowanie (czy po prostu — rozumienie) sound artu — jako domeny tworczej pracy
z dzwigkiem lub sztuki zorientowanej audialnie, nic sprzyja konstruowaniu bardzo
precyzyjnych tez 1 wnioskow. W tym kontekscie trzeba takze odnotowac, ze w sferze
rozpoznania stanu badan nad sztukg dzwigku — jej historia, teorig i praktykami tworczymi —
brakuje w recenzowanej rozprawie ca najmniej kilku istotnych pozyeji, jak chochy: Alan
Lictn, Sound Ari. Beyond Music, Berween Caregories, Rizeoit, Wew York 2610, Cotfloguium:
C. Kelly, Whitechapel Gallery & MIT Press 2011 czy Caleb Kelly, Craked Media. The Sound
of Malfunction, MIT Press 2009 — by wspomniec¢ tu tylko te monografie.

Drugim vbszarem poddanym przez Kotackicgo wiiikitwsze) obserwacyi jesi dziedzina
hatasu — szczegoinie industriainego, zwiazanego z cywilizacyjna modernizacja — oraz stuzaca
krytycznej nad nim refieksji teoria 1 praktyka Schaferowskiej ekologi akustycznej wraz z jej
kluczowymi pojeciami (pejzazem dzwigkowym, schizofoniag etc.). Watek ten stuzy
Doktorantowi, w sposob jak najbardziej uzasadniony, do wprowadzenia kluczowej dlan
kategorii ciszy — wraz z jcj kontckstami kulturowymi, zwlaszczs tymi, kidre wigis sig z
doswiadczeniem traumy i zaloby. Wydaje si¢ jednak, ze bardzo drobiazgowa rekonstrukcja
koncepcji Schafera 1 jego kontynuatorow, skupiajacych si¢ dosc wyraznie wiasnie na
ekologicznym, srodowiskowym wymiarze _walki z hatasem™ i troski o akustvezny dobrostan
catego ekosystemu, gubi gdzies po drodze ow jednostkowy, osobisty 1 intymny wymiar
doswiadczania ciszy (jako emanacji nieobecnosci) w $wiecie zdominowanym przez szum i
hatas (znamionujacych nadmiarowa i niepozadana obecno$¢ wielu réznorodnych zrodet
UZwighu WOROT pasiuchiuacego poduboiul

I wreszcie field recording — bedacy zardwno tworzywem (nagrania), jak 1 narzedziem
(podejscie oparte na uwaznym stuchaniu — deep listening — otaczajgcej podmiot materii
dzwigkowej) pracy Doktoranta. Uwagi (bardzo skadinad interesujs;ée) dotyczgce wlasnych
doswiadczen Kolackiego zwigzanych ze shuchaniem i nagrywaniem miast poprzedzone
zostala proba teoretveznego uchwycenia specyfiki nagran terenowych (lub nagrywania w
terenie) jako dziatania dokumentalistycznego 1 artystycznego zarazem. Ta ciekawa
propozycija zostaje jednak przedstawiona w sposob calkowicie ahistorvezny, skupiajac sie na
wybranych przykladach, ale odrzucajagc niemal zupelnie geneze samego fenomenu
(pojawienie si¢ mediow audialnych, etnomuzykologia, radio, udzwiekowienie filmu etc.) i
tracgec tym samym z pola widzenia proces wylaniania si¢ owej domeny aktywnosci
artystycznej niezliczonych (dzi$) tworcow i dokumentalistow. Uwzglednienie tego aspektu




znaczna czgs¢ sformulowanych tu uwag i1 zastrzezen znajduje swg dobrg obrong we
wspomnianym powyzej podporzgdkowaniu monografii calosci projektu badawczo-
artystycznego, a wigc przygotowaniu odbiorcy do interakcji z instalacja multimedialng.
Jestem jednak przekonany, ze rozwazenie wskazanych watpliwosci byloby korzystne dla calej
pracy, zwlaszcza w przypadku dalszego jej opracowywania (np. z myslg o publikaciji).

Z pracg artystyczng mgr. Rafaia Koiackiego — instaiacja muitimediaing 7e siowa
przestalem slysze¢ — miatem okazje zapoznac si¢ na podstawie materiatow 1 dokumentacji
zatgczonych do rozprawy doktorskiej. Jak sadzg, moge zatem w sposob adekwatny i
miarodajny oceni¢ zarOwno proces konstruowania instalacji (ukazany w dokumentach
przekazanych przez Doktoranta), jak i estetyczng calos¢, jaka praca stanowita w dzialaniu w
przestrzeni galeryjnej. Instalacja Kolackiego nalezy niewatpliwie do nurtu minimalistycznego
— dyskretnie eksplorujgc relacje migdzy tworca — dzietem — czasem 1 przestrzenig ekspozycji
oraz widzami/sfuchaczami postawionymi w obiiczu artystycznego faktu. Jakkoiwiek materig
pracy sg niewatpliwie dzwiek 1 obraz stymulowany $wiatlem, to faktycznym tworzywem
instalacji pozostaje z pewnoscia pamigc, z ktorg mierzy si¢ zarOwno tworca, jak 1 odbiorca
dzieta. By zrekonstruowaé prace pamigci — nawiedzanej przez traum¢ po utracie bliskiej
osoby — Kotacki wykorzystuje srodki bardzo proste, nadajgc catosci charakter metonimii — oto
w otoczeniu dzwickowym, ktorym jest zrekonstruowany w przestrzeni wystawienniczej
soundscape mieszkania zmarlej matki, autor decyduje si¢ zastosowa¢ nad wyraz oszczgdny
mechanizm metonimii pars pro toto, eksponujac zaledwie jeden, szczegoinie wazny
emocjonalnie, element materialny 1 symboliczny — zastony poruszane sfabrykowanym
mechanicznie wiatrem. Ten minimalistyczny aspekt pracy pozwala niewatpliwie wydoby¢
metaforyczny wymiar instalacji, uruchamiajgc skutecznie symboliczny styl odbioru calosci,
eksponujac takie, doskonale oswojone w tekstach i obrazach, kulturowe kategorie, jak
przemijanie, ulotno$¢ zycia, pustka czy nieobecnos¢. Zarazem wszystkie one pozwalajg si¢
doskonale czyta¢ przez afektywne filtry, rozpoznawane bez trudu przez kazdego odbiorce:
stratg, traumg 1 zaiob¢ ozywiane przez osady pamig¢ci. Ten uniwersalizm egzystencjainego
doswiadczenia jest niewatpliwie walorem pracy, czynige ja komunikowalng w sferze czysto
emocjonalnej, ale moze takze stac si¢ swoistym obcigzeniem, prowokujgc pytania o pewng
banalnos¢ przekazu. Jak sadzg, Kotackiemu udaje si¢ unikng¢ tego ryzyka wiasnie dzieki
artystyczne) oszcz¢dnosci, rzec by mozna — programowemu minimalizmowi pracy, ktora na
wyjsciu pozostawia odbiorce z Rozewiczowskim pytaniem: ,.Czy to juz wszystko mamo?”.
Konczac szczegolowe omowienie przedstawione) do recenzji rozprawy, pozwole sobie

przejsc do konkiuzji. Uwzgigdniajagc wszystkie sformuiowane powyzej uwagi Krytyczne i




polemiczne, chcialbym podkreslic w tym miejscu, ze przyjete przez Autora zalozenie
badawcze 1 jego artystyczna realizacja oraz sposob prowadzenia przezen refleksji nad nimi
przekonuja, ze problem poruszony w rozprawie zostal trafnie sformutowany 1 z powodzeniem
poddany kulturowej analizie. Co wigcej, z podjetego zadania Doktorant wywigzal si¢ z
powodzeniem zarOwno na poziomie merytorycznym, jak i artystycznym, podnoszac przy tym
temat istotny w odniesieniu do sztuki i refleksji nad nig. Wskazany powyzej i omowiony
doktadniej brak perspektywy historyczno-teoretycznej w analizie problemu oraz drobniejsze
niedociagnigcia 1 twierdzenia sklaniajgce do uwag polemicznych nie zmieniaja mojej
pozytywnej oceny tej pracy. Podsumowujgc, rozprawa mgr. Rafala Kolackiego DZwigkowe
obrazy pustki. Przestrzen i percepcja w dzielach multisensorycznych. Rozwazania teoretyczne
na podstawie audioinstalacji: ,,Te slowa przestalem slysze¢” (wraz z towarzyszaca jej
instalacja audialng) jest poprawnie napisanym i1 gruntownie przygotowanym studium
naukowym o stopniu oryginalnosci dowodzacym samodzielnosci intelektualnej Autora.
Konczae t¢ recenzjg, stwierdzam, ze recenzowana praca spelnia wymogi okreslone przez art.
187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r.
poz. 742) w kwestii ogélnej wiedzy kandydata w dyscyplinie oraz oryginalnosci
przedstawionego dokonania artystycznego i1 wnosz¢ o dopuszczenie Doktoranta do dalszych

etapOw postgpowania w przewodzie doktorskim.
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