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Gwata Ntai: Nie pozbyli sie siniakéw pozostawionych w przesztosci.
Ndagwata: Wschodnioafrykanska sztuka malowania twarzy i ciata

przez Masajow i spotecznosci pokrewne

W gruncie rzeczy nawet o sobie kazdy wie bardzo mafo, poniewaZz nie mozna dostrzec
.prawdziwie ludzkiego oblicza" kryjgcego sie za wspomniang maska, ktéra bierze sie za wtasciwg
twarz.

Kazimierz Malewicz, Swiat Bezprzedmiotowy

Mozna powiedziec, Ze w translacji Zyjemy z przesztoScia, ktéra nie chce umrzec, a jednoczesnie

JestesSmy konfrontowani z przysztoscia, ktéra nie bedzie czeka¢ na swoje narodziny.

Homi Bhabha, Translation and Displacement (wyktad The Graduate Center, CUNY 2016)



Biate plemie malujace swoje historie na prostokatnych powierzchniach.

Anne Mwiti jest kenijska artystkg zwigzang z Uniwersytetem Kenyatta w Kenii, ktérej twoérczosé
zadedykowana jest przede wszystkim malarstwu. Swoje dziatania artystyczne umiejscawia ona w
szerszym kontekscie, od ponad dwoch dekad aktywnie uczestniczgc w wielu inicjatywach
artystycznych, konkursach, plenerach, nadajgcych jej pracom range sztuki zaangazowanej
spotecznie, politycznie, Srodowiskowo. Jej dziatania zostaty dostrzezone w skali miedzynarodowej
m.in. przez przyznanie jej w 2014 roku nagrody World Citizen Artists. Brata udziat w kilkudziesieciu
wystawach indywidualnych i grupowych, jak réwniez miedzynarodowych sympozjach (2008
ISCAEE; International Symposium, Kenya; 2015 9th International Symposium, Egypt; 2016 3rd
International Symposium, Morocco) i pobytach rezydencyjnych (The East soul Train w 2017 roku,
Tafaria Castle and Centre for the Arts w 2019). Godny zaznaczenia jest jej kilkukrotny udziat w
wystawach w znaczacych instytucjach sztuki w Kenii, jak National Museums of Kenya (m.in.
wystawy indywidualne: Lamu series w 2019 roku, A Stitch in Time w 2015, Fleeting Shadows w
2013). Réwnie imponujgca jest jej praktyka pedagogiczna i uniwersytecka. Od wielu lat inicjuje
projekty ze studentami i plenery (2008 Department of Environmental Planning and Management
field trip to Hells Gate, Naivasha, Kenya; 2007 Department of Fine Art, Kenyatta University field
trips to various Art sights in Kenya; 2005 Department of landscape Architecture, JKUAT, field trip
to landscaped sights, Nairobi, Kenya).

Pani Anne Mwiti jest rowniez artystkg nieobojetng na problemy spoteczne swojego kontynentu,
angazujgc sie w inicjatywy kulturalne majgce na celu pomoc programom zdrowotnym na terenie
Afryki, jak projekt AMREF Health ,Kula artystyczna" (2017, 2018).

W pazdzierniku 2020 roku, w ramach programu Transcultural Perspectives in Art and Art Education
(TPAAE) 2020-2023, Anne Mwiti brata udziat w projekcie wymiany i wystawie w Muzeum

Narodowym w Szczecinie, jej prace znajdujg sie obecnie w kolekcji muzeum.

Praca doktorska Pani Anne Mwiti pt. ,Gwata Ntfai: Nie pozbyli sie siniakobw pozostawionych w
przesztosci. Ndagwata: Wschodnioafrykanska sztuka malowania twarzy i ciata przez Masajow i
spotecznosci pokrewne" stanowi konsekwentnie zrealizowany projekt artystyczny, na ktéry ztozyto
sie wykonanie serii dwudziestu obrazéw w formacie 80x60cm, inspirowanych malarstwem rytualnie
pokrywajgcym twarze i ciata wybranych spotecznos$ci Suri/Surma z doliny Omo (Etiopia) i plemion
Masajoéw z Kenii i pétnocnej Tanzanii w dawnym regionie Afryki Pétnocnej. Obrazy wykonano
wedtug konkretnego klucza technicznego, ktéry artystka narzucita swojej pracy, generujgc tym
samym istotne dla niej znaczenia, analizowane w pracy pisemnej, w ktérej obszernie powotuje sie
na teorie liminalno$ci Homi Bhabhy, pojecia ,trzeciej przestrzeni" w kontekscie postkolonializmu.
Przy wymienionej w rozprawie obszernej bibliografii, to wtadnie jego tekst The Location of Culture
z 2004 roku staje sie dla Mwiti gtownym punktem odniesienia. Pomaga on jej réwniez zdefiniowaé

wiasng postawe twérczg. Dla Anne Mwiti jej obrazy sg, jak pisze, ,liminalng / trzecig przestrzenig
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praktycznej hybrydycznosci, to znaczy nie sg tradycyjnymi malunkami twarzy, jak robig to
spofecznosci Masajow, ale rozwinieciem abstrakcyjnych form inspirowanych geometrycznymi

wzorami malowidet twarzy i ciata Masajéw." (s.5)

Trzecia przestrzen jest wyzwaniem dla granic jaZni i aktem dotarcia do tego, co jest rzeczywiscie

liminalne w doswiadczeniu historycznym i jezykowym.

Homi Bhabha, Translation and Displacement (wyktad The Graduate Center, CUNY 2016)

~Artysci pracujgcy w Trzeciej Przestrzeni" - pisze Mwiti - ,mdwig o kreatywnos$ci wynikajacej z
przebywania w miejscu, ktére jednoczesnie jest i nie jest ich domem. Daje to poczgtek nowym
formom, takim jak abstrakcyjne obrazy, ktére sg inspirowane tradycyjnymi masajskimi wzorami
geometrycznymi, takimi jak malunki na twarzach."(s.5).

Mysle, ze tak bezposrednio postawiony problem stanowi o wartosci pracy doktorskiej Pani Mwiti.
Praca doktorska Anne Mwiti wnikliwie opisuje ikonografie malarstwa Masajow, dla ktérych ta forma
wypowiedzi w sztuce istnieje jedynie jako malarstwo na ludzkim ciele i do ktérego ono sie
ogranicza. Zatézmy jednak, ze ,ograniczenie", czyli taka a nie inna powierzchnia ,obrazowania" w
malarstwie, jest jedynie formg przyjetej kulturowo konwencji, zgody na pewng wspélnote w
percepcji $wiata i jego obrazowaniu w oparciu o takg a nie inng umowe wewnatrz danej kultury.
Nie znaczy to bynajmniej, ze w globalnym rozumieniu ludzkiej kultury istnieje tylko jedna
,uniwersalna" umowa, zaktadajgca paradygmat prostokata jako koniecznej ramy obrazu - czyli
umowa zakorzeniona w europocentrycznej perspektywie pojmowania historii sztuki.

Do takiej wiagnie umowy odnosi sie w swojej pracy doktorskiej Pani Anne Mwiti, wpisujgc sie we
wspomniany paradygmat dwadzie$cia razy, prébujac przenie$¢ w obszar jej ograniczen to, co jest

elementem zupetnie innej umowy.

Obszar kultury paneuropejskej, obejmujacy wszystkie skladajace sie na nig plemiona, w
opisywaniu $wiata charakteryzuje rytuat malowania na prostokatnych, ptaskich powierzchniach. W
odniesieniu do Worringera i jego ikonicznego tekstu ,Abstraction and Empathy", majgc na uwadze
~totemiczny" charakter catej sztuki, wynalazek renesansowego okna i jego konsekwencje siegajgce
sztuki abstrakcyjnej, z masajskiej perspektywy mozna by potraktowac jako do$¢ prymitywng forme

zyskania kontroli nad wtasng agorafobig.

Po co zatem przenosi¢ na prostokatne ptétno motywy identyfikowane z malarstwem, dla ktérego
od tysigcleci naturalng powierzchnig jest ludzkie ciato? Czy gest komunikacii tresci zawartych w
wizualnej kulturze Masajéw, jaki wykonuje Anna Mwiti, podporzgdkowujac sie paneuropejskiej
konwencji rozumienia malarstwa, integralnie zwigzanej wtasnie z obecnoscig prostokata ptétna,

nie jest rownie skazany na niepowodzenie, jak proéba ttumaczenia obrazéw martwemu zajgcowi
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przez Josefa Beuysa z pomalowang na zfoto twarzg, w jego stynnym performance w Galerie

Schmela w Dusseldorfie w 1965 roku?

Tu jednak sprawa staje sie naprawde godna uwagi, jezeli pozycje artystki z ,trzeciej przestrzeni",
z jaka identyfikuje sie Mwiti, zaczniemy rozumiec¢ jako swoistg role ,kulturowego ttumacza" w
rozumieniu Homi Bhabhy. Nie jestem do kohAca pewny, czy tego typu refleksja dotyczaca
zdefiniowania artysty jako ,ttumacza" towarzyszyta Anne Mwiti w pracy nad jej projektem, nigdy
bowiem w taki sposéb siebie nie okresla, tym niemniej sam problem wydaje sie niezwykle
interesujgcy. Prostokat obrazu wydaje sie by¢ dla niej oczywistym, niekwestionowanym wyborem,
sposobem komunikacji ze zdefiniowanym kulturowo odbiorcg, wychowanym w tradycji takiego
wiasnie odbioru sztuki. W zatozeniu

kulturowo hybrydyczne, jej malarstwo jest préba wejscia w dyskurs z tradycjg sztuki abstrakcyjnej
zachodniej hemisfery, kt6rg doktorantka dosy¢ oglednie okresla jako ,miedzynarodowy styl" (s.16).
Az prosi sie o doprecyzowanie, czes¢ prac od formalnej strony przywodzi bowiem zaskakujgco na
mys$| kompozycje konstruktywistyczne, suprematystyczne. Stgd moje poczgtkowe nawigzanie do
Malewicza, u ktérego podobnie jak u Mwiti, pierwotna tre$é wytraca sie na rzecz, abstrakcyjnego,
emocjonalnego dziatania.

W tym uogélnieniu ma jednak Mwiti swéj argument, jak pisze: ,Koncepcja zastgpienia tradycyjnych
praktyk kulturowych wsréd spotecznosci kenijskich howoczesnymi kulturami $wiata zachodniego
jest symbolicznie zilustrowana biatym laserunkiem pokrywajgcym teksty."(s.15) Taka konwencja
obrazowania i co za tym idzie, wejScie w dyskurs ze sztukg Swiata zachodniego, staje sie dla Mwiti
narzucong droga, w ktérej artystka prébuje sie odnalez¢. Implikuje to nasze oczekiwanie wyjasnien
w ramach retoryki istniejgcego paradygmatu. By¢é moze jednak o wyjasnienie wcale tu nie chodzi,

biorgc pod uwage ,kulturowa translacje" w rozumieniu Homi Bhabhy.

Relacja z Innym polega na podjeciu ryzyka podswiadomosci Innego, rozpoznaniu pragnienia i
nieprzettumaczalno$ci. Podjeciu ryzyka utozsamienia sie z nieprzetfumaczalnym. Podjeciu ryzyka

przesuniecia kata widzenia.

Homi Bhabha, Translation and Displacement (wyktad The Graduate Center, CUNY 2016)

Odwotujac sie do pojecia kultury jako terminu parasolowego (s.8) Mwiti zwraca uwage na wpltyw
skutkéw tzw. ,banalnego imperializmu" - ,w ktérym Swiat zachodni, poprzez nowg technologie
informacyjng uzywa ‘'miekkiej sity' aby zmusi¢ tradycyjne kultury i $wiatopoglady do
zaakceptowania imperializmu kulturowego" (Mwiti s.10)

Translacja w tradycyjnym rozumieniu - stanowi¢ tu moze narzedzie opresji kulturowej, w
odniesieniu do ,trzeciej przestrzeni" Bhabhy, sztuka jako ,translacja kulturowa" jest alternatywa, z

natury pozbawiona wymogu ,dostownosci". Pytanie tylko, czy tak pojmowana hybrydycznosé¢ sztuki

4

.. S



Anne Mwiti moze w petni odnalez¢ sie w roli kulturowej translacji, bedac od formalnej strony
zdefiniowana jednokierunkowo. Szczegolnie, ze juz sama przestrzen galerii - ,white cube", w
wystarczajgcy sposob narzuca pracom kontekst kulturowy (warto wspomnieé, ze na wystawie w
przestanej dokumentacji Mwiti pokazuje réwniez ornamentalny rysunek tekstem wykonany w

bezposredniej relacji ze $ciang, co uwazam za bardzo udane dziatanie).

Dosc¢ archaiczne wydaje sie sygnowanie obrazéw przez artystke na licu obrazu, proceder wtasciwie
nieobecny we wspoétczesnym malarstwie (wiekszo$¢ artystéw sygnuje swoje prace z tytu pracy),
ktory zanikt w drugiej potowie ubiegtego wieku, jak sie wydaje wtasnie pod wpltywem rozwoju

malarstwa abstrakcyjnego, wymuszajgcego znaczenie formalne kazdego akcentu w obrazie.

Pomijajgc jednak podobne szczegély, to by¢ moze, co najciekawsze w pracach Anne Mwiti, by
postuzy¢ sie interpretacyjnym ,modelem technicznym", to nie samo, jak wspominatem,
podporzadkowanie si¢ schematowi prostokata obrazu, ale proces jego malowania, jako formy
,2ukrywania" tresci pod kolejng warstwg farby, wedtug $cisle okreslonego scenariusza. To on
wiasnie generuje znaczenie w pracach Mwtiti i $wiadczy o oryginalnosci jej projektu. Technicznie
proces malowania jest zawsze zakrywaniem. Jak pisze Mwiti: ,Wykorzystanie bawetnianej tkaniny
(ptotna) w procesie malowania to méj pomyst na przedstawienie skoéry, na ktérej Masajowie maluja,
a takze symbol tkanki spotecznej. Przygotowatam ptétno, naktadajgc najpierw biaty podktad
winylowy, a nastepnie kilka warstw farby akrylowej w kolorach zapozyczonych z palety barw
masajskich (czerwony, ochra, zielony, z6fty i niebieski). Po tym procesie nastgpit etap pisania

zagadek pogrubiong czarng farba akrylowa. (s.14)"

Przystowia i zagadki Masajéw ,wpisane" jako poczgtkowa warstwa jej obrazéw, dostarcza nam
Mwiti w rozprawie doktorskiej w formie oryginalnej bez ttumaczenia, co tylko wzmaga naszg
ciekawo$¢, pozbawia nas jednak naturalnego zblizenia z nieznang, bgdz tylko powierzchownie
znang nam kulturg. Niedosyt pozostaje, nawet jesli w zatozeniu autorki jest to analogiczna, w relacji

do zakrytych farbg zagadek w jej obrazach - tajemnica.
W tym, co nieprzettumaczalne, Kkryje sie mozliwo$¢ utozsamienia sie z pod$wiadomoscig drugiego
i jego wtasnym translacyjnym strumieniem jezyka i my$li oraz rozszerzenia siebie w kierunku

czytelnej woli i nieczytelnego pragnienia sgsiada.

Homi Bhabha, Translation and Displacement (wyktad The Graduate Center, CUNY 2016)

Frustrujgcy brak dostepu do oryginalnej informacji w tek$cie rozprawy, w samych obrazach staje
sig atutem, walorem pracy sktaniajacym do refleksji. Biaty laserunek farby doprowadza napisy w

obrazach do granicy widocznosci. Na granicy bieli obraz zostaje pokryty czarng, impastowg formga,
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bedacg efektem szkicow inspirowanych malarstwem Masajoéw. Olbrzymia praca przygotowawcza,
jakg wykonata Anne Mwiti, w postaci szkicéw i rysunkéw stanowi, moim zdaniem, integraing
wartos¢, potwierdzajgca walory projektu doktorantki, nie tylko w obszarze poznawczym ale tez
czysto formalnym. Podobnie tez ciekawie prezentuje sie instalacja prac na wystawie w przestane;j

dokumentaciji.

Konkluzja

Specyfiki znaczenia nie mozna odfworzy¢ w sensie imitacyjnym. MoZna jg jedynie przedstawic jako
iteracyjng re-inicjacje znaczenia, ktéra budzi znak do innych analogicznych sposobdéw i znaczen

Zycia jezykowego.
Homi Bhabha, Translation and Displacement (wyktad The Graduate Center, CUNY 2016)

Przy powyzszych uwagach stwierdzam, ze rozprawa doktorska jak i doktorska praca praktyczna
w postaci stworzonej serii obrazéw, ,Gwata Ntai: Nie pozbyli sie siniakéw pozostawionych w
przesztosci. Ndagwata: Wschodnioafrykanska sztuka malowania twarzy i ciata przez Masajow i
spoteczno$ci pokrewne" pomimo, moim zdaniem, pewnego deficytu szerszej konceptualnej
refleksji (chodzi tu przede wszystkim o zatozong formalng jednokierunkowo$¢ procesu
translacyjnego), stanowi warto$ciowa, oryginalng, spéjna i sktaniajgca do gtebszego
zastanowienia propozycje. Tym samym w cato$ciowym rozumieniu przedstawionej pracy, spetnia
ona wymogi ustawy: art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce i
predestynuje Panig Anne Mwiti do nadania jej stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie

sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

ges—— S

Dominik Lejman, Poznan 06.10.23



