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RECENZJA dotyczaca rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego mgr
Piotra Biesa sporzadzona w zwiazku z przewodem doktorskim w dyscyplinie
artystycznej sztuki pickne wszczetym przez Rade Wydziatu Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

Piotr Bies ukoriczyt studia w ASP w Krakowie 1981 — 86 na Wydziale Rzezby w
pracowni prof. Antoniego Hajdeckiego, dodatkowo w Pracowni Tkaniny Artystyczne,
prof. Ryszarda Kwietnia.

Od 2003 pracuje jako nauczyciel rzezby i kompozycji przestrzennej w ZSP im. A.
Kenara w Zakopanem

Udziat w wystawach zbiorowych w kraju:
1986 — ,Ziemia i ludzie” — BWA Zakopane
1987 — BWA Zakopane, BWA Nowy Sacz
1988 — XXIV Rzezba Roku - BWA Krakow
- IV Ogdlnopolska Wystawa Tkaniny Unikatowej — Muzeum Hist. Miasta t.odzi,
BWA Poznan
- Wystawa Mtodej Plastyki ,Arsenal’ — \Warszawa
1989 — XXV Rzezba Roku — BWA Krakdw
- 1l Triennale Rzezby Portretowej — BWA Sopot
1990 — Xll Poplenerowa Wystawa Tkaniny Artystycznej - BWA Gorzéw Wielkopolski
- XXVI Rzezba Roku — BWA Krakéw
1991 — Xl Salon Marcowy ,Sztuka Prowincjonalna” - BWA Zakopane
- Xl Poplenerowa Wystawa Tkaniny Artystycznej — BWA Gorzdw Wielkopolski
- ,Erotyk 91" — BWA Gorzéw Wielkopolski
- ,Splot” wystawa tkaniny - BWA Krakdw
1992 — X1V Salon Marcowy ,Tkanina Liryczna” — BWA Zakopane
- | Ogolnopolskie Biennale Rzezby — BWA Krakéw
- Pier Arts Centres — Stromness, Orkady, Szkocja
1993 — Sport w sztuce — BWA Zakopane
1994 — BWA Zakopane
- ,Trzy Wymiary"— Galeria ZPAP ,Pryzmat” — Krakdw
-, Textil Kunst” — Bergkamen, Niemcy
1995 — wystawa srodowiskowa — Galeria ZPAP ,Pryzmat” Krakow



- Patac Sztuki — Krakow
- Wspdtczesnoéé tkaniny krakowskiej — Sukiennice, Krakéw
1997 — ,Stan aktualny” - Salon jesienny — Patac Sztuki, Krakow
1998 — ,Rondo” Azymut 2000 — Fort Sztuki, Krakdw
1999 — Salon Malarstwa i Rzezby — Patac Sztuki, Krakéw
2000 — Wspdtczesna Polska Sztuka Ksigzki — Galeria ZPAP Warszawa
- ,Egeria 2000" — BWA Ostréw Wielkopolski
- Galeria Miejska — Ptock
- Muzeum Piastdw Slaskich - Brzeg
2001 - X lat Galerii Jatki" — Nowy Targ
- BWA Olkusz
- BWA Krynica Goérska
- BWA Torun
2002 — Wystawa malarstwa i rzezby — MDK Zduriska Wola
-,125 lat PLSP im. A. Kenara” — Galeria Strug, Zakopane
- Wystawa rzezby — Galeria ZPAP Warszawa
- Xlll Biennale Rzezby — Arsenat, Poznan
2003 — ,Wspoiczesna Polska Sztuka Ksigzki” — Galeria Domu Artysty Plastyka, Warszawa
- Biblioteka Narodowa, Warszawa
- Muzeum Powstancéw Slaskich, Brzeg
- Galeria EI, Elblag
- Galeria Miejska, £.6dz
- Galeria Miejska - Ptock
2004 — Wystawa grupy Aaltana — Centrum Sztuki Wspéiczesnej Solvay, Krakow
- | Festiwal Tkaniny - Krakéw
- Papierowe obiekty — Galeria ZPAP Sukiennice, Krakdw
- W kregu Hasiora — Miejska Galeria Sztuki, Zakopane
- Wystawa ksigzki artystyczne;:
- Galeria Ksigzki — Waltbrzych
- Dom Srodowisk Twérczych — Kielce
- Muzeum papiernictwa — Duszniki
- Galeria BWA — Sandomierz
- Miejska Galeria Sztuki - £6dz
2005 — Wystawa nauczycieli ZSP im. A. Kenara — Kamienica Hipolitéw, Krakéw
2006 — ,Anioty” — Teatr Witkacego, Zakopane
- ,Aaltana i przyjaciele” — Galeria ZPAP Pryzmat, Krakow
- VIl Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Ksigzki ,Czas”
- Miejska Galeria Sztuki, £6dz
- Biblioteka Narodowa — Warszawa
- Galeria BWA - Krosno
- Galeria Design — Wroctaw
- Miejska Biblioteka Publiczna - Lublin
2007 — Wystawa prac artystow zakopianskich - Galeria ZSP im. T. Kantora, Dgbrowa
Gornicza
- obiekty, relikwiarze — Zamek, Nowy Wisnicz
- Miedzynarodowy Festiwal Ksigzki Artystycznej
- Ksigznica Pomorska, Szczecin
- Galeria BWA - Kielce
- Miejski Osrodek Kultury, Sportu i Rekreacji — Chetmek
- Muzeum Drukarstwa Warszawskiego — Warszawa
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- Galeria EL — Elblag
- Biblioteka Miejska - Elblag
2008 - Plocka Galeria Sztuki
- Miejska Galeria Sztuki — Czestochowa
2009 —  Ksiegi, ksiazki, pamietniki” — Galeria Stawki, Warszawa
- VIl Triennale Sztuki Sacrum ,Dom, Droga, Istnienie” — Miejska Galeria Sztuki
Czestochowa
- Muzeum Papiernictwa — Duszniki Zdrdj
- Muzeum Okregowe — Bydgoszcz
- Biblioteka Slaska — Katowice
- Galeria Epicentrum — Jastrzebie Zdr¢j
- Biblioteka Publiczna - Konin
2010 — ,Konca $wiata nie bedzie” — Galeria Politechniki Krakowskiej ,Gil”, Krakdw
- 25 lat Teatru Witkacego — Miejska Galeria Sztuki, Zakopane
- Aaltana Nova — Galeria Strug, Zakopane
- Zamek Suski - Sucha Beskidzka
- Galeria Trejt — Mszana Dolna
2013 — Zamek Suski — Sucha Beskidzka
2015 — Galeria Strug, Zakopane
- Biblioteka Wojewb6dzka, Krakow

Happeningi, performance, mikro ekspozycje:

1979 - M6j piesek — Zakopane
2003 — Ruchoma Galeria Jednego Czlowieka — Gdarsk
2007 — il vitello d’oro — Rzym
- Das Wichtig Objeki — MUMOK - Wieden
2011 — Sehr Wichtiges Objekt — MUMOK — Wieden
- Frau und Mann — MUMOK — Wieden

2013 — Objekt der Anbetung — MUMOK - Wieden
- La galleria cellular — Wenecja, Florencja
- Mobile Art Gallery, malarstwo - Florencja
2014 — Obiekt “Futurum” — Wolfgang Stubner Skulpture Park, Wilkendorf, Niemcy

- Libertas inaestibilis res est”, plongce rzezby — Europejski Stadion Kultury,
Rzeszéw

Wystawy indywidualne:

1987- Pastele - KMPiK — Nowy Sacz
1991 — ,0Ojczyzna” — Crawford Arts Centre, St Andrews — Szkocja
1992 — Pittencrieff House — Dunfermline — Szkocja
- Muzeum dla wszystkich — Galeria Pryzmat , Krakéw
- Galeria Jatki, Nowy Targ
- Muzeum im. Wt. Orkana, Rabka
1993 - Instalacje — Galeria ,Arts 92", Sucha Beskidzka
- Galeria TMZW, Wadowice
1995 — ,Panopticum” — BWA, Zakopane
- Muzeum im. WL Orkana, Rabka



- Galeria Krytykdéw ,Pokaz”, Warszawa
1996 — ,Wehikut czasu” — Galeria Miedzynarodowego Centrum Kultury, Krakéw
1997 — ,Mawmnum Ha BpemeTo” — Instytut Polski, Sofia
1998 — Instalacje, relikwiarze — Galeria RzeZby, Warszawa
- Galeria Dziennika Polskiego, Krakéw
2001 — finis mundi” — Galeria Pryzmat, Krakow
- Galeria Jatki, Nowy Targ
2003 - ,Jetka jednodnidwka” — foyer teatru Elsynor, Dgbrowa Gérnicza
- Teatr Witkacego, Zakopane
2004 — relikwiarze — Mata Galeria, Nowy Sacz
2005 - ,Limbus puerorum” — Teatr Witkacego, Zakopane
2007 — ,Sanctuarium” — Galeria na zamku, Nowy Wisnicz
- ,Opera selecta” — Folwark Sztuki, Mszana Dolna
- ,Urbs” — Galeria El, Elblag
2008 — relikwiarze, instalacje — Galeria C, Ciechandw
- rzezba, rysunek — Muzeum etnograficzne, Limanowa
2009 — ,Idole” — Galeria Pryzmat, Krakéw
- ,Socha a obiekt” — Dom Polski, Bardejov, Stowacja
- ,Sacrum” — MBWA, Zakopane
- Autoportret’- BWA, Sandomierz
2010 — ,Homunculus”, rzezba, rysunek — Galeria Politechniki ,Stara Kotlownia”, Krakéw
2011 — ,Sacrum” — rysunek, artpub ,Literatka’, Zakopane
2012 - instalacje, rysunek, meble absurdalne — BWA Krosno
- Dwér Karwacjandw i Gladyszow, Gorlice
2013 - ,Tent Gallery”, akwarele — Senderberg, Dania
2015 — ,Relikwiarze” — Galeria Fotografii, Rzeszdw

Plenery rzezbiarskie:

1989 — Art Stilon — Lubniewice, Miedzynarodowy Plener Tkacki
1990 — Art. Stilon — Lubniewice, Miedzynarodowy Plener Tkacki
2002 - Medzinarodne Sympozium Socharstva (drewno, kamien) - Vysoke Tatry, Stowacja
2005 — Plener Rzezbiarski (Snieg) — Sucha Beskidzka
2006 - International Symposium de Sculpture ,Camile Clodel” (drewno) — La Bresse,
Francja

- Miedzynarodowy Plener rzezbiarski “Winter Terrytory” ($nieg) — Elblag, Polska
2007 - International Symposium de Sculpture “Cri'd Art” (kamien), Amneville, Francja

- International Symposium of Wood Sculpture — Balbido — Rango, Wiochy

- Plener Rzezbiarski (kamien) — Sucha Beskidzka
2008 - International Sculpture Symposium “Talking Poles”(kamien) — Tokoroa, Nowa
Zelandia

- International Sculpture Symposium (drewno) — Sauze d’Oulx, Wtochy

- International Sculpture Symp. Natuurkunst Drenthe (ziemia)- Schoonoord, Holandia
2009 - Projekt Artura Zmijewskiego “Pamiatka z Celulozy” (zelazo) - Swiecie, Polska

- Plener Rzezbiarski (kamien) - Ciechandéw

2010 - International Sculpture Symposium (kamient) — Horice, Czechy

- International Sculpture Symposium “Sei per Sei” (drewno), Basegla di Pine, Wiochy



2011 - International Sculpture Symposium “Lucie d ombre del legno” - C. Tessino,
Wiochy
- International Sculpture Symposium (kamieri) — Moritzburg, Niemcy

- Plener Rzezby | malarstwa (ceramika) “Kadyny, wioska sztuki” — Kadyny, Polska

2012 — International Sculpture Symposium (kamien) — Borkel en Schaft, Holandia
- International Sculpture Symposium (Zzelazo) — Odemira, Portugalia

- Miedzynarodowy Plener RzezZbiarski “Basnie dzieci gér’ (kamien) — Rabka, Polska
2013 — Wood Sculpture 2. International Symposium — Sendenborg, Dania
2014 - 9. Internationales Bildhauer Plenair (drewno) — Wilkendorf, Niemcy
- “Europejski Stadion Kultury”, Miedzynarodowy Plener RzezZbiarski (drewno) —
Rzeszow

2015 — Miedzynarodowy Plener RzezZbiarski — Contempo 7 — (kamieri) Warna, Butgarii
- XXIV éme Symposium international de sculpture sur pierre “Folie” — Francja

Udziat w zbiorowych wystawach za granica:

2001 — Wystawa ksigzki artystycznej:

- Biblioteka Miejska — Umea, Szwecja

- Instytut Polski — Sztokholm, Szwecja

- Biblioteka Miejska — Mikkeli, Finlandia

- Biblioteka Miejska — Tampere, Finlandia

- Biblioteka Miejska — Jyvaskyla, Finlandia

- Miedzynarodowe Targi Ksigzki — Turku, Finlandia
2005 - Kunstindustri Museum — Kopenhaga, Dania

- Instytut Polski — Budapeszt, Wegry
2008 - Biblioteka Centralna — Brema, Niemcy
2009 — Miedzynarodowe Targi Ksigzki - Seul, Korea Pol.

- Narodowe Muzeum Druku - Dublin, Irlandia
2014 — Wolfgang Stubner Studio — Wolzburg, Niemcy
2015 — Nicola Studio - Menet, Francja

Idea mikro wystaw:

W trakcie studiéw rozpoczat realizacje idei mikro wystaw. Polegajgcy na eksponowaniu
jednej lub niewielkiej ilosci prac przez nieokreslony czas, nieraz bardzo krétki, w roznych
miejscach publicznych: na ogtoszeniowych stupach, ptotach, Scianach doméw, w
toaletach, sklepach itp. Niewielkiej pracy towarzyszy podpis i opis. Przykiadem takiej
dziatalnosci sg chocby akcje w wiedenskim MUMOKu.

Nagrody:

1987 - | nagroda za tkanine na konkursie ,Ziemia i ludzie” — BWA Zakopane i Nowy Sacz
2000 - Il nagroda X Salonu Plastyki ,Egeria 2000” — Ostrow Wielkopolski
- nagroda gtéwna jury ,Wspdiczesnej Polskiej Sztuki Ksigzki® — Warszawa
2005 - Il nagroda Programu |l Polskiego Radia i miesiecznika Zwierciadto za sztuke
radiowg
pt: ,Sztuka! Sztuka!”
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2006 — | nagroda za rzezbe podczas Miedzynarodowego Pleneru ,Winter Terrytory” —
Elblag

2009 — nagroda prezesow MEKRO za rzezbg wykonang w ramach projektu A.
Zmijewskiego
,Pamiatka z Celulozy”

Realizacje teatralne:

2005 — Stuchowisko radiowe ,Sztuka! Sztuka!” — Polskie radio pr.ll
2010 - 2013 - ,Krzyzowcy”
,Koniec swiata”
,Zimne ndzki czyli trup w galarecie”
,Ulice Jeruzalem”
,Kanibale”
Sztuki wystawiane w Zakopanem — Art. pub Literatka, Grand Hotel Stamary, Liceum
Plastyczne, Zamek w Suchej Beskidzkie]
2014 — ,Scenariusz” — premiera, Teatr Przedmiescie — Rzeszow
W roku 2012 zorganizowat Miedzynarodowy Plener RzeZbiarski w Rabce-Zdroju ,Basnie

dzieci gbr’ z udziatem artystéw z Wioch, Czech i Polski

Poezja:

W roku 2015 Wydawnictwo Miniatura z Krakowa opublikowato tomik poezji ,Spdzniony
skowyt” zawierajgcy zbiér wierszy od czaséw studenckich po rok 2014. Od 2006 r.
regularnie publikuje w Tygodniku Podhalanskim felietony w ktérych porusza miedzy
innymi tematyke sztuki. Od roku 2013 prowadzi w Rabce galerie ,Pogotowie Sztuki”

Tworczosé Piotra Biesa oscyluje od wielu lat wobec podstawowych ontologicznych i
egzystencjalnych pytan: o istnienie zasadno$ci ksztaltu naszego zycia jego sensu i
nadrzednych moralnych zasad nim kierujgcych. Jak sam wielokrotnie to podkreslat
czuje sie spadkobierca kultury judeochrzescijanskiej ze wszystkimi mozliwymi
konsekwencjami wynikajgcymi z tego faktu. Jego postawa watpigcego obserwatora,
ktéry poszukuje nieustannie odpowiedzi w formach otaczajgcej go rzeczywistosci
prowadzi go niejako wbrew jego woli w strone krytycznej postawy. Wczesne serie
,Relikwiarzy” nasycone nostalgiczng komemoratywng formg odnoszgcy sie do
prywatnych zbioréw, archiwalnych kolekgji, quasi rodzinnych pamigtek wprowadzajg
nas w bezczas, muzeum wyobrazonych wydarzen. Strzepki fotografii i obiektow
pozamykane z pietyzmem w drewnianych pudetkach i skrzynkach tworzg miedzy
innymi serie ,Zwierzeta wojny” 1993-1994 czy ,tbzeczka’1994-1995. Zastosowane



przez artyste Srodki przypominajgce rozleglty antykwariat bedgcy komentarzem i
zapisem minionej rzeczywistosci, jakby tam w przesziosci kryla sie jakas
niezauwazona prawda, jaki$ jej pominiety istotny aspekt. Relikwiarze, kapliczki,
ksiegi i sanktuaria to repetytorium chrzescijaniskich form staje sie w ciggu lat
indywidualnym osobistym sposobem notacji. Uwodzacy ,archaizujgey” ksztalt tych
prac moze stawiac pytanie czy nie nazbyt narracja dominuje nad samg formg
pozwalajac jej tkwi¢ w tradycyjnym kanonie? Artysta zbiera, kolekcjonuje, porzadkuje
niczym badacz przesztej kultury, kidrej czescig sie czuje. W jakim kierunku zatem
zmierza taka praktyka? Jakie ulokowanie to powoduje? podobny rodzaj dziatania
badacz awangardy Hal Foster postrzega wtedy gdy:

(- -.)artysta- etnograf moze wspdtpracowac z ulokowang spofecznoscig tylko po to,
by ktos inny postuzyt sie jego pracg do wtasnych celéw. Czesto artystow i
spotecznosci tgczy tozsamosciowa redukcja, pozorna autentycznosc tych pierwszych
ma rzekomo gwarantowac autentycznosc tych drugich, zas proces przebiega w
Sposob, ktéry grozi zamiang sztuki (...) w polityke tozsamosci.”f1]

Z prac Piotra Biesa wynika silne ulokowanie w spotecznej tkance wspdinoty, nawet
wtedy gdy wskazuje on na jej permanentne wyczerpywanie sie, wyptukiwanie
znaczen, co moze skutkowaé przemozng potrzebg jej ponownego konstruowania. To
miat na my$li Foster widzgc zagrozenie w silnych tendencjach polityki odnowy
samoidentyfikacji.

Juz we wczesnej pracy ,Ecclesia catedralis” z 2003 roku przedstawiajgcej model
katedry z centralng koputg i czterema nawami autor odwotuje sie do pustej agory.
Zewnetrzna powierzchnia pracy pokryta czarng smota kontrastuje z biatym
wnetrzem wypetnionym Swiattem gdzie znajdujemy stét i cztery krzesta nic poza
tym, miejsce wspdlnoty jest puste. Ten schemat sie wielokrotnie bedzie w jego
sztuce powtarzat. W zmuiltiplikowanej wersji w pracy ,Urbs” (2006r). W 30
drewnianych pudtach o wymiarach 30x30x30cm kazde pokrytych smotg wewnatrz
ktérych umiescit mate biatle mebelki: stolik i dwa krzesta. Co charakterystyczne do
wewnatrz mozna zajrzec tylko przez otwér w gornej stronie pudta. Panoptykalna
konstrukcja tych prac nasuwa skojarzenie ze swoistym Matrixem. Miejsca niby
niewinne przy stole moga byé miejscami poddanymi permanentnej obserwacii jak
cele wigzienne gdzie mamy by¢ stale na widoku, bo to co jest widoczne jest
kontrolowane. Zacytuje tu samego artyste, ktdéry wyraznie wskazuje na okreslong
interpretacje tych elementéw:
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Lmodele mafych mebli uzywam w wielu moich pracach (D.O.M.), Kapliczki
przydrozne i jeszcze wiele innych (...)Krzesto i stof to wazne symbole. Spotykamy sig
siedzgc na krzestach, jemy przy stole, rozmawiamy, podpisujemy wazne dokumenty,
pracujemy. Moje meble sg zawsze puste. Zabrakto przy nich cztowieka, tego kto je
zbudowat. To kres ludzkosci. Ja nie widze dla nas ratunku.(...)"[2]

Ta pesymistyczna wizja konica ludzkiego gatunku przedstawiana w bardzo
tradycyjnej oprawie jest jak cytat ze sztuki Becketta gdzie pozostaty wytgcznie
podstawowe rekwizyty we wszechogarniajgcej pustce. Nie we wszystkich pracach
jednak mamy tak radykaine odarcie z wizualnosci i jej rozpoznawalnych atrybutow.
W cyklu prac pod nazwg ,Meble absurdaline, oltarze batwochwalcze” powstalych w
latach 2012 — 2015 autor przerysowuje dos¢ konwulsyjnie polska religijnosé
uwazajac iz wiekszosci z nas jest powierzchowna i plytka uzalezniona od
przedmiotu kultu, uwodzgcego obiektu, symbolu, lub figury do ktérej , czy w
obecnosci ktdrej mozemy manifestowaé swojg wiare chociazby poprzez ekspresje
aktu modlitwy. Artysta rozpisuje dramat rozdarcia na rekwizyty moggce nam pomaéc
zblizy¢ sie do ,transcendentnego” nawet jesli jest to banalny pistolet do popetnienia
samobdjstwa jako aktu ofiary w wierze. Obsesyjnie Bies buduje swoiste przenosne
oltarze, ktére nazywa réwniez ,meblami absurdalnymi” przed ktérymi, mozna by
oddawac czesé temu, czemu sie chce, od wszelakich bogdw po ludzkie wyobrazenia.
Motywacje artysty dobrze przedstawia praca ,Idol” z 2009 roku zwlaszcza wersja ze
ziotym cielcem z gtowg Jana Pawla drugiego, Do oltarza gdzie stoi figura dochodzi
si¢ po czerwonym dywaniku na koricu kidrego stoi klecznik z ukrytg szpilg do
popetnienia samobdjstwa, w domysle ma by¢ ono formg ztozenia z siebie ofiary.
Praca powstata w okresie panowania swoistej histerii zwigzanej z postacig polskiego
Papieza, gdzie sam wizerunek zastania misje i przestanie ,ldola”. Podkreslit bym tu
wazny aspekt prac Biesa dotyczacy rozpadu reprezentacji i znaczenia
wspdéiczesnego przedstawienia, (rzezby, obrazu) o ktérym Hans Belting pisze :
,,KryZys reprezentacji polega w istocie na zwatpieniu w odniesienie, ktérego
odmawiamy dzisiaj obrazom. Obrazy zawodzg tylko tam, gdzie nie znajdujemy juz
dla nich analogii w tym, co je poprzedza i do czego moglyby sie odnosié¢ w
Swiecie.”[3]

Artysta niejako wizualizuje poprzez forme dzieta sztuki okreslony aspekt
rzeczywistosci wiedzac lub przeczuwajac jej wyczerpanie w sferze ikono sfery

sacrum. Nie przypadkiem tak waznym elementem pracy doktorskiej jest spektak!



Artura Zmijewskiego ,Msza” z 2011 roku przedstawiany w Teatrze Dramatycznym w
Warszawie. Peini on w pracy doktorskiej Biesa funkcje katalizatora, to on a nie
rzeczywisto$¢ wplynat na ksztalt tej pracy. Na ile poszukiwania Zmijewskiego sg
réwniez w pewnym aspekcie poszukiwaniami Biesa? Kluczowe tu wydaje sie
przywotanie postulatéw Manifestu Sztuk Stosowanych Spotecznie (musze go
przywotaé niejako z pamieci poniewaz wiasciwie jest on niedostepny ). Zalozenia
Zmijewskiego aby sztuka posiadata skutek spoteczny gdyz jest forma wiedzy wydaje
sie kuszacy ale tez rownoczesnie niejasny i problematyczny. Ufundowane na
rozczarowaniu ,Swiatem sztuki” (rynkiem sztuki) zatozenie spycha sztuke w druga
skrajnos¢ jej maksymalistycznego upolitycznienia. Nawolywanie do redukcji
autonomizacji sztuki i przekierowanie jej w obszary wiedzy i polityki jest jak
najbardziej stuszne lecz wymaga wywazenia i odpowiedzialnosci zwtaszcza wtedy
gdy arty$ci zaczynajg sie bawié¢ w inzynierie spoteczng. Nie moge sie tu nie zgodzié
z zastrzezeniem Janka Sowy:

, Tymczasem wiedza, ktdrg postuluje Zmijewski nie ma charakteru intuicyjnego
przyblizenia ani hermeneutycznej interpretacji, ale czegos pewnego i
niepowatpiewalnego, w stylu pozytywistycznie ujmowanej wiedzy naukowej. Bo tylko
jg mozna wykorzystac do realizacji jakiegokolwiek algorytmu, o ktérym mowi
Zmijewski. W przeciwieristwie do heurystyki wymaga on bowiem jasno
zdefiniowanych danych oraz sztywnych procedur. Taka wiedza implikuje kryteria
sprawdzalno$ci i replikacji. Powinna tez spefniac trzy funkcje wiedzy naukowej:
deskrypcji, eksplikacji i predykcji. Nic takiego sztuka nie wygenerowata i nie
wygeneruje.”[4]

Wiemy za Foucaultem ze ,wladza produkuje wiedze”, [5] jesli sztuka jg w jakim$
stopniu réwniez produkuje to fragmentarycznie, niespéjnie i kontrowersyjnie.

Susan Sontag okreslita dziatanie sztuki jako : "zdolnos¢ wprowadzania nas w stan
niepokoju",[6] aby choé na mgnienie zblizy¢ nas do Realnego. ,Konfesjonatly” wprost
rozciggaja i kontynuujg sytuacje wywotang przez Zmijewskiego; odsakralizowanej
sfery sacrum, kitéra na powrét poprzez spektakl i dziatanie performatywne ma nam
przywrocié miejsce w spotecznosci nie tyle wierzacych ile wspdlodczuwajgcych
wolnych podmiotéw. Groza Swiata moze by¢ znoszona poprzez gest watpigcego
artysty zwtaszcza wtedy gdy nie wspiera go sita wiary lub ideologii. Czyz nie po to
sie nig zajmujemy? ,Spowiadanie” Zmijewskiego w filmie, ktéry jest czeécig pracy

doktorskiej to zaklinanie szamana i rewolucjonisty poprzez samg jego cielesng



substancjalng obecnosé. Ten dosy¢ karkolomny zabieg wttoczenia artysty w katolicka
maszyne do kontaktu z transcendencjg jest prébg odwrdcenia rol. Ten, ktdry glosi
manifesty tu milczy, ale jakie to milczenie ma dla nas znaczenie? Nieadekwatnos¢
formy ,Konfesjonatéw” do ich religijnej proweniencji majg nas odbiorcéw - lub moze
lepiej - interaktoréw zmotywowagé do bardziej radykalnej postawy wobec religijnych
kanondw i procedur. Czy gtos artysty ma spoteczny skutek? Jesli tak to jaki?
Przywrdcié¢ komunikacje z resztg spoteczenstwa a zwtaszcza tg, ktéra tkwi w
mentalnych konserwatywnych kajdanach, zakleszczona i uspiona? Jesli moge tu
postawié¢ na jaka$ mozliwg teze to takg, ktéra prowokuje do wyjscia poza obiekt
sztuki w obszar performatywnego uczestnictwa, zaréwno w obszarze religii jak i
zaangazowania w sprawy obywatelskiej partycypacji. Nie postuluje tu zerwania ze
sztuka jako takg, raczej widze | wskazuje na mozliwos¢ poszerzenia jej pola
oddziatywania. Tak mozna zrozumie¢ przywotany tu przez Biesa kontekst sztuki
krytycznej nie tylko w wydaniu praktyki i manifestu Sztuk Stosowanych Spotecznie,
ale jako permanentnej postawy krytycznej proponujgcej nam adekwatne do
rzeczywistos$ci narzedzia jej zrozumienia i przedstawienia. W takiej perspektywie
widze odczytanie pracy doktorskiej Piotra Biesa.

Podsumowujgc réznorodny dorobek artystyczny stwierdzam iz kandydat
zaprezentowat oryginalne dokonanie artystyczne, wykazata ogdlng wiedze
teoretyczng w dziedzinie sztuki plastyczne dyscyplinie sztuki pickne a ponadto
posiada umiejetnosci do prowadzenia samodzielnej pracy artystycznej. Zatem praca
doktorska spetnia warunki okreslone w art.13 ust.1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym. Majac na wzgledzie oryginalng i wnoszgcg
wktad w sztuce prace doktorskg — prosze potraktowaé mdj gltos jako popierajgcy
wniosek Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie o nadanie
stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki plastyczne w dyscyplinie artystycznej:
sztuki piekne dla Piotra Biesa.

%
Prof. orz Klaman Gdansk 12.12 2016
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