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Tytut rozprawy: Mikado. Obrazy postiotograficzne.

Zyjemy w $wiecie symulacji, w kidrym najwyzsza funkcjg znaku jest wymazanie

rzeczywistos$ci i jednoczednie ukrycie Jef znikniecia - Jean Baudrillard

Konstatuje za doktorantem, iz znajdujemy sie w specjalnym momencie rozwoju sztuki
zwigzane] w jakikolwiek sposob z rejestracja tego, co nazywamy potocznie rzeczywistoscig.
Rzeczywistoscig nazywamy to, co istnieje i zawiera wszystkie byty, zaréwno obserwowalne czyli
materialne (réwniez rejestrowalne), jak i wyobrazeniowe lub pojeciowe stanowione przez nauke
czy filozofie. Te prostg definicje przytaczam tu dla zbudowania kontekstu dalszych rozwazan tak
whasnych, jak i zaczerpnietych z rozprawy doktoranta. Ow specjalny moment jest czasem
pomiedzy jeszcze fotografig a juz post-fotografig, mimo, iz okreslenie to jeszcze nie zastyglo
w swojegj semantycznej formule. Przedrostek post zwigzany jest bardziej z problemem wizerunku
tego co rzeczywistoscig zwyklismy nazywac, niz samym medium. Post-fotografia nie ustanawia
jeszcze nowego porzadku, a zwlaszcza nie kofczy fotografii, gdyz bez niej - de facto - nie jest
w stanie wiele zaproponowac. | tu zarysowuje sie problem jakie rozumienie post-fotografii
przyjmujemy w naszych rozwazaniach. Sam termin pojawia sie czesto w kontekscie fotografii
cyfrowej, internetu czy zjawiska post-internetu, funkcjonuje w obszarze mediow
spofecznosciowych, a nawet wspdfczesne] socjologii. Uzywany jest czesto przez takie postaci jak
np. Foncuberta, jednak zawsze stosuje sie go do opisu zjawiska w lonie fotografii.

A wszystko za sprawa glosnego wydawnictwa pt. Pholfography is Magic Charlotte Cotton,
ktore otworzyte drzwi nowemu dyskursowi. Autorka odszukata, usystematyzowata
i przeanalizowata szereg postaw i zjawisk od-fotograficznych, kidre poszerzajg, ale i w pewnych
aspektach gloryfikuja to medium. Obserwuje niebywate wprost zainteresowanie tg pozycja
studentéw, nie tylko fotografii. Zapewne dlatego, iz odnajdujg w nim zilustrowane swoje bardziej
lub mniej uswiadomione pragnienia, definiujgc przez to wiasne zaniechania, czy niepewnoéci. Ten
album wytycza kierunki, jest $ciaga i natchnieniem, dodaje odwagi i co najwazniejsze - przywraca
wiare w sens fotografii, choé mato kto wie gdzie mozna jeszcze wytyczy¢ jej granice.

Omulecki opiera sie zatem na goracej lekturze i czerpie z niej garsciami.



Jego praca skiada sig z 67 stron, 4 rozdziatdbw ze wstepem | zakoriczeniem, bibliografii, spisu
stron internetowych oraz 30 ilustracji. Rozdziat pierwszy zatytulowany jest ,korzenie post-
fotografii”. W klasyczny i poprawny sposéb autor rozprawia sie z opisem genealogii, rysem
historyczno-filozoficznym, rozpoczynajgc od fotograficzne] prehistorii przéz futurystyczna
doktryne, po dadaistyczng prébe przewrotu. Zabrakio mi ptynnego przejécia przez czas awangard
do wspdiczesnosci, bo przeciez proces emancypacyjny post-fotografii to wytanianie sie
i uwalnianie z medialnych, technicznych ale i historycznych uwarunkowan. Prawie nie
wspomniano o dokonaniach polskich artystéw, précz Mikotaja Diugosza i Doroty Kaczmarek,
Mam tez zastrzezenia do nieoznaczonych cudzysiowem cytatow, a jest ich sporo w calosci tekstu
oraz potknie¢ interpunkcyjnych.

Wracajgc do rzeczywistosci, bo ona jest najistotniejszym ttem catej rozprawy jak i pracy
artystycznej. W kontekscie problemu ontologiczne] natury obrazu fotograficznego
i postfotograficznego mamy tu odniesienia do Stevena Gubsera, autora popularnej obecnie Teorii
strun bez granic, oraz koncepcji wielowymiarowosci. W rodziale drugim - ,czlowiek - obraz -
technologia” oraz trzecim - ,post-fotografia” czytamy: ,To co mozemy zobaczy¢ naszymi
zmystami i zrozumieé, to tylko Swiat cziowieka. Nasza percepcja i myslenie nie posiadaja
jednolite] i stabilnej struktury. Procesy psychiczne odbywajg sie na drodze impulsow nerwowych,
ktére maja nature falowa.” ,To co postrzegamy - pisze dalej Omulecki -, nie jest bezpogrednim
odbiciem rzeczywistosci, tylko funkcjonalng projekcjg naszego umystu. Co wiecej, percepcija
wzrokowa jako taka jest procesem plynnie ewoluujgcym, przez co niestatym.” Swiaty rownolegte
tumacza nam wiele wczesniejszych watpliwosci, ale w sferze sztuki wydajg sie by¢ postawieniem
obietnicy ciggle trudnej do speinienia. Tymczasem podstawg dywagacji na temat rzeczywistosci
jest system logiczny, ktérym operujemy. Dzigki niemu natura, prawda, fakt czy idea sg rozumiane
jako zrozumiate. Jak twierdzi Tadeusz Bartos : ,spojnosé systemu logicznego osigga sie za cene
tego, ze nic nie mdwi ona o rzeczywistosci. Spojnosé to operacja umystu, a nie rzeczywistosc.
Jesli chcemy gdzie$ odnaleZ¢ spojnosé w rzeczywistosci, to bedzie to zawsze fragmentaryczne.
Swiat nie jest systemem, nie jest mathesis universalis.”

Te rozwazania pojawiajg sie w kontekscie wiarygodnosci czy tez obiektywnosci tego co widzimy,
Rowniez tego, co stwarzamy jako artysci, a co staje sie natychmiast czescig rzeczywistosci.
Jednak mimo rozmywania pojgcia obiektywnosci, tego co jest rzeczywistym, a co nie, coz innego
jako fakt racjonalny nam pozostaje do ukladania porzadku rozumienia? Jaki czynnik zastgpi to co
powszechnie uznajemy za fakt? Post-fotografia obiektywnosé i prawde stawia w krepujacej
sytuacji. Coz maja teraz pocza¢ jako aksjomaty? A moze okazujg sie dogmatami? Foncuberta
w swoim projekcie ,,The Photography of nature & the nature of Photography” ukazuje kondycje
medium, ale i nas samych w kontekscie tego co prawdziwe w obrazie, stawiajac teze, iz fotografie
nie kiamia ale ktamcy moga fotografowaé. Sposdb funkcjonowania fotografii w internecie jest
tego najlepszym dowodem. Z tej perspektywy mozna sie nawet pokusi¢ o stwierdzenie, iz czesto
dokumentacja dziet artystycznych albo wystaw staje sie procederem manipulacji faktami.
Post-fotografia racjonalny desygnat w postaci rzeczywistego, zastepuje pozaracjonalnym,
nierzeczywistym. Co zatem bedzie determinowaé¢ nasze wybory motywéw, srodkéw, narzedzi?
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Jaki czynnik pozwoli je tez w $wiecie sztuki hierarchizowac oraz odréznia¢ od siebie jakosciowo?
Tylko estetyka, ktdrg wyznajemy? Jesli jednak - jak pisze autor - postanowimy, ze obraz
fotograficzny jest rzeczywistoscia tego medium, to post-fotografia otwiera przed nami zupetnie
nowe mozliwosci, cho¢ w obszarze jezyka jeszcze si¢ one nie pojawity.

Charlotte Cotton pieczotowicie systematyzuje istotne zjawiska, dajac swiadectwo, iz nowe
obszary sztuki pozwalajg nam wychodzi¢ z ram, tak fizycznych, percepeyjnych - interpretacyjnych
czy ideowych. Modernizujg, wypetiajg pekniecia, poddaja w watpliwos¢ oczywistosci. Po 1o sg
nowymi., Negocjowaniem zastanego miode pokolenie artystéw buduje wiasnhy dyskurs, otwierajgc
tym samym kolejny rozdziat terazniejszosci w sztuce.

W rozprawie Omuleckiego pojawiajg sie tez refleksje dotyczgce percepcji w bio-fizycznym,
socjologicznym czy filozoficznym ujeciu - Arnheima, Strzeminskiego, Merleau-Ponty’ego, Rexera,
i innych. Widzenie oraz rozumienie widzianego jest podstawa rozwazan pracy, ujgte w kontekst
historyczny oraz analizowane z perspektywy wiasnej praktyki, co szczegdlnie interesujgce, choc
spodziewalem sie tu gtebszego rozwiniecia.

Czwarty rozdziat poswiecony jest pracy artystycznej pod nazwg Mikado. Ten tytut zostat
zaczerpniety ze starojaponskiej gry {(podobnej do bierek), gdzie przypadek i opanowanie gestu sg
kluczowe. Projekt jest poktosiem obserwacii, spacerdw, tropienia motywoéw badz ich odkrywania,
wreszcie aranzowania. W kazdym jednak przypadku nastepowata rejestracja, tworzgc magazyn
form ale tez ich znaczen.

~Fotografowanie w klasycznym ujeciu - pisze autor - stuzy ukazywaniu juz zdefiniowanych teorii,
przybierajgc funkcje narracyjne i ilustracyjne. Jest wizualnym potwierdzeniem sposobu myslenia
o rzeczywistodci. W projekcie Mikado, poruszajac sie w obszarze eksperymentu z formg
odrzucitem metody literackiej narraciji, (...} skoncentrowatem sie na samym procesie twérczym
i medium™. Z drugiej strony pisze: ,,Pojecie natury, do ktdrego si¢ odwoluje, desygnuje otwarty
obszar tego , co nie stworzone przez czlowieka, ogdlnie rzecz biorgc przyrode. Uzyte przeze mnie
obiekty to gtéwnie kamienie i drewno. (...) rowniez w postaci przetworzonego drewna, ktore jest
efektemn dziatalnosci czfowieka. Fornir uzyty w wigkszosci kompozycji daje poczucie
organicznosci.(...) Aby pozyska¢ ten material, musi doj$¢ do zniszczenia natury. Ujawnia sig
proces dziatania w kregu budowania i niszczenia, stanowigcy nierozerwainy element
kreacji”.

Czy zacytowane fragmenty nie $wiadczg o narracyjnym i paraliterackim zacigciu autora? Po co
tak deklaratywnie odcina¢ sie od tego, na czym sig wyrastato? Porzucenie kanondéw ma sens
tylko totalnie i do konica. Tymczasem Omuiecki sprawnie wykonat intrygujgcg hybryde starego
z nowym. Spreparowal obraz rejestrowany i nie tak juz nowymi srodkami powotat post-nature-
morte. Tak, mamy tu do czynienia z klasycznymi martwymi naturami, zmutowanymi przez
podstawowe wrecz funkcje dobrodziejskiego Photoshopa.

Fizyka versus metafizyka.

15 prostokatnych przedstawienr z odsrodkowa, a wiec klasyczna kompozycjg motywu, sklada sie
na cykl Mikado, bedacy przyktadem, o ktérym pisat Chattam, iz rzeczywistosé czesto przerasta
fikcje. To co w tych obrazach choéby na granicy realnosci - jest mocg, zas to, co prostym
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narzedziem powielone {cdrealniong) moim zdaniem nie kumuluje energii, a zwodzi estetyka
przeksztatcenia. Atrakcja tych srodkéw nie jest juz tak ponetna i $wieza, jak jeszcze 10 lat temu,
kiedy wydawala sie by¢ tylko fanaberig softwarowego laboratorium. Patrzgc na te przedstawienia
prawie czuje zapach wilgoci lasu, mokrego drewna, igliwia, trocin i zywicy. Umyst z percepcjg
trzyma sie tego co zna, co ukryte w pamieci o rzeczywistosci. Te obrazy da sie przezywac tylko w
taki sposob, na jaki pozwala nam informacja uruchamiajgca te emocje. Czy klonowanie licia jest
w stanie nas rozczuli¢, wzmocnié jego istote? Przeciez u podtoza powstawania tego projektu byty
doznania, refleksje i emocje ( instalacje syna i bobréw, materialnoé¢ i naturalnoscé sklejki, las i jego
tajemnice, etc.) Czy stosowanie narzedzi ma doprowadzi¢ do zacierania $ladéw tych doznan,
gdyz sg od-realne, w imie spontanicznego i intuicyjnego aktu tworzenia?

Post-fotografia necgc post-realnoscig chce zawtadngé nasza uwaga, wciggnaé w rozgrywke
poznawczg, bazujgc na resztkach wiarygodnosci obrazu fotograficznego. Komunikatem jest tu
sam obraz i jego sktadowe, a nie zakodowana w rozpoznanym ukiadzie skladowych informacja
o realnym.

Przetransformowany obraz rzeczywistosci, zhybrydyzowany swiat materialny ujawniaja
mechanizmy relatywistyczne opisywane przez post-humanizm. Patrze zaintrygowany na te
eksperymenty z nadziejg, ze nadal zmystowy kontakt ze sztuka bedzie dawat niezastapiony
kapitat doswiadczen.

A moze to niesmiate pozegnanie autora z natura rzeczywistosci widzialnej, w my$l obalania przez
post-fotografie mitu realizmu fotograficznego. Hybrydalny sposdb manipulowania obrazem
transformuje realne w irrealne. Nie wiemy jeszcze czy lepsze, ale na pewno nowe i dajgce
prawdopodobnie nieograniczone mozliwosci.

Dostrzegamy slady narzedzia, ktére staly sie nowa estetyka, ujawniajgc czesciowo proces
powstawania obrazu. Przyznam w tym miejscu, iz drazni mnie troche podobienstwo w uzywaniu
mechanistycznego efektu multiplikowania i klonowania, do praktyki Blalocka czy Lamasa. To jest
niestety problem kazdego nowego sposobu obrazowania, z ktérego przejmujemy bardziej lub
mniej $wiadomie jego charakterystyczne cechy wizualne. Bo tez chcemy sprébowaé
odkrywczego jezyka. Omulecki deklaratywnie przypisujac swojg praktyke do post-fotografii
stosuje sposoby zonglowania formg i uzywania narzedzi. Ma do tego prawo, a nawet obowigzek
wynikajacy z artystycznej deklaraciji. Czy jest w tym jednak ryzyko eksperymentu?

Omulecki konstatuje za Lyotardem, iz ,...racjonalne myslenie i dziatanie sg procesem wtornym
w stosunku do spontanicznej i pierwotnej energii {tworzenia). Dzigki temu mozemy uniknac
uproszczonego i iluzyjnego postrzegania rzeczywistosci jako zjawiska trwatego, opariego na
niezmiennych zasadach, i otworzy¢ si¢ na rzeczywistosé nieskonczenie zroznicowana i bedaca
w nieustannym ruchu.” Przypominam tez o fascynacji autora teorig strun oraz koncepcja falowej
istoty wszechsdwiata.

Plynnos¢ jest transgresywna cecha aktu tworzenia. Intuicyjna potrzeba siegania po kolejne
narzedzia tylko ja wzmacnia. Podobnie z narzedziami softwarowymi, ktére dajg nieznane dotad
mozliwosci tak interpretacyjne jak i kreacyjne.



Punktem wyjécia dla fotografii i post_fotografii jest fakt rzeczywistosci. W pracy nazywana bywa
ona rowniez ,naturg”. Obraz zarejestrowanej natury zadowalat nas prawie dwa wieki, i dat - nie
tylko kulturze - wiecej niz sie na poczatku spodziewano. Nadszedt czas manipulacji,
rekonstruowania, modernizacji w imie nowego. Pytanie o sens tych poczynan jest zdziwieniem
nad funkcjg sprawczg historii, tak jak postulaty o porzuceniu klonowania czy drukowania
organdw, do momentu, kiedy postulujgcym nie zaczna one byé potrzebne.

Kuszaca dialektyka zmysionego jezyka form, mimo iz wiecej obiecuje niz daje, realizuje nieznane
dotad obrazowanie post-rzeczywistosci. A moze jednak daje wiecej niz moze obiecaé, bo tak
intrygujacy, niejednoznaczny, wyrazisty i skuteczny w swojej swiezosci jezyk form, nie doczekat
sie po prostu jeszcze swoje] kodyfikacji i nomenklatury. Zaskakuje nieracjonalnym
w dotychczasowym rozumieniu traktowaniem logiki budowania struktur wizualnych. Przez to
powotywane motywy sg dla nas nowe, ale nie obce, bo zaczerpniete ze swiata widzialnego.
Post-fotografia neci kazdego, kto uzywa fotografii i chce uczestniczy¢ w jej rozwoju. Pytanie tylko,
czy nie jest ona domknieciem dla zmeczonego juz rejestrowaniem obrazéw pokolenia
wyczerpania.

Projekt Mikado przypomina mi anonimowe kolaze, czasami jakgé para-dokumentacje lesnika.
Przywodzi tez na mysl czasy minione, boazerig, lesniczéwke, atrape zmutowanej tradycji ze
stowiariskg nowoczesnoscia. Klimat tych prac jest jasno okreslony, a seria 15 obrazéw spéjna
wewnetrznié. Odniesienie do tzw natury staje sie zacierane przez gest narzedziem opisany przez
Omuleckiego jako obnazenie warsztatu. Widze w tym jednak wiecej strategicznej kalkulaciji niz
pozytku poznawczego.

O czym nam obraz komunikuje? Czy o fragmentach rzeczywistosci z ktorych go ziozono?
O inwencji syna, dziatalnosci rzezbiarskiej bobréw? Chyba nie. Komunikuja o sobie, o narzedziach
i funkcjach, z jakich go stworzono, wreszcie o naszej interpretacyjnie rozchwianej przez kulture
percepcji. Obraz wyjsciowy schodzi na drugi plan, potraktowany jest jak dawca, w imie
zwycigstwa nowego jezyka formalnego. Ciekawos$c tego co sig za nim kryje jest silniejsza od
przyzwyczajen. To dobrze.

Para-literacka i para-naukowa forma ekspresji stowa przybiera w pracy rézne oblicza.

Wszystko jest energia. Post-fotografia rowniez jest energia. Jest manifestacjg jej przeptywu,
samg energig przybierajgca forme dzieta artystycznego™.

W wypadku fotografii cyfrowej odrywamy sie od poczucia dotykania materii, i co za tym idzie ,
iluzji co do mozliwosci ogarniecia calosci rzeczywistosci poprzez jej materialng i powierzchowng
forme. Przenosimy sie w obszar energii | wibracji, czyli poziom badan najbardziej elementarnych.
Mimo Ze tracimy poczucie dotykania materii, wchodzimy w jej strukture, tak jak nie mozemy
dotknaé pojedynczego kwarka i by¢ swiadomi jego dotykania”.

Omulecki w sposéb magiczny mysli, pisze i uprawia fotografie. To dla niego refleksyjna przygoda
Z percepcja, demiurgiczna improwizacja na granicy widzialnego i niewidzialnego, ale i zacheta do

mniej lub bardziej $miatego rozprawiania si¢ z tradycjg w ktorej wyrastat. Noblesse oblige. W
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koncu kodz, jako kolebka awangardy i miasto czterech kultur go wychowata. Dorastal jako
dwiadek wielkich projektéw artystycznych - Lochy Manhattanu, Konstrukcja w Procesie, czy todz
Biennale. Bywalec Muzeum Artystow, Muzeum Sztuki, Galerii Wschodniej, absolwent fodzkigj
Lflmowki”, wyrastat w kregu polskiej awangardy najwyzszego katibru. W jego dorobku mozna
dostrzec swoistg dekadencka nute, tak charakterystyczna dla srodowiska tamtego kregu. Widac
to w cyklach ,Piekni ludzie”, ,Gypses for real” czy ,Poland”. Oblesna tkanka pazdzierzowsj
realnosci, niemitosiernie precyzyjnie detalizuje to, co zawstydza w samym patrzeniu. Swoista,
pornograficzna perwersja obrazu. Po tych cyklach nastepuje zwrot, ku tzw. plastyce | motywom
minimalistycznym, Zaczyna sig od urozmaiconego , Tryptyku rodzinnego”, przez ,Fons”, po serie
.Kosmos”, gdzie fototapety z abstrakcyjnych obrazéw mikroskopowych krzyzuja swe wzajemne
sprzecznosci. Wtedy prawdopodobnie pojawia sie zwrot ku narzedziom cyfrowym i samego aktu
kreacji, jako wielowarstwowego zjawiska, wynikajacego wprost z intuicji.

Seria Mikado to chyba pierwsza w jego dorobku { précz cyklu Bios z 2014 r} z tak daleko
widoczng ingerencija cyfrowego narzedzia, jednoczesnie utrzymujaca sig na krawedzi realnosci.
Omulecki wywodzi sie z nurtu tzw. nowego dokumentalizmu, gdzie werystyczny realizm, brutalne
operowanie swiatlem ujawnia patos $wiadomie wybranego motywu. W dorobku bogato
zaprezentowanym w dolaczone] dokumentacji zaskakuje roznorodnosé stylistyk i obszaréw
zainteresowan, $wiadczaca o umiejetnosciach i nieustannym poszukiwaniu wiasnej drogi. Jedne
sg lakoniczne formalnie, niemal abstrakcyjne, inne tgczg w sobie chwilami groteskowy
dokumentalizm z profesjonalnym warsztatem artystycznym. Omulecki czuje sie swobodnie w ses;ji
dokumentalnej, reklamowej, fotografii postamatorskiej ¢zy naukowsej. Swiadczy to o nabytych
i rozwijanych wcigz umiejetnosciach. Ukonczyt studia na kierunku Realizacji Obrazu Filmowego,
Telewizyjnego i Fotografii w PWSFTVIT w kodzi. Dyplom z fotografii pod kierunkiem prof. Jézefa
Robakowskiege otrzymat w 2015 roku. Jest autorem ponad 10 wystaw indywidualnych oraz
uczestnikiem 60 zbiorowych, w znaczacych osrodkach w kraju i za granicg, np. Barbican
w Londynie, Matadero w Madrycie, The Centre for Contemporary Art w Tel Avivie czy Muzeum
Sztuki Nowoczesne] w Warszawie. Byt tez stypendysta Ministra Kultury oraz Miasta Stotecznego
Warszawy. Imponujgca lista wystaw oraz obszerna i wyczerpujaca bibliografia - co nie czeste -
dotaczona jest do dokumentacji.

W koncowe| czesci pracy pojawia sie istotne zdanie dotyczace projekiu Mikado: ,Poprzez
ukazanie pierwotnego gestu, dlady narzedzia staja sie rownie wazne, co rejestrowana
rzeczywistosé”. Jak to zatem jest w praktyce post-fotografa - mamy swiat widzialny jako ztozony
desygnat, czy tez nie jest on w ogole istotny? Podobno niedaleka przysziosé w zakresie percepcii,
to nadajniki powodujace projekcje ,obrazu rzeczywistosci” na dnie oka, albo dalej, wewnatrz
uktadu nerwowego. Nie trzeba wspominaé iz da to okazje do gigantycznej manipulaciji, tym ,co
i jak ma by¢ widziane”. Pdki jednak mamy $wiat relatywnie obiektywnie widziany i rozumiany
podobnie przez przedstawicieli naszego gatunku, mozemy od obrazow artystow oczekiwaé, ze
nam co$ komunikuja per ipsum.

Jesli uznajemy, iz sama forma jest tu komunikatem, na dodatek posiada wtasng semantyke, czyli

nosnik znaczen, post-fotografia, odrywajac sie od obsesji podobienstwa do realnego, zaczyna
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tworzyé nowe desygnaty, postrealng sfere znaczen, by odbiorca mégt dekodowac te komunikaty
i bardziej lub mniej racjonalnie je systematyzowag.

Patrzac na projekt Mikado nie moge zaprzeczy¢, iz - jak pisze autor - ,bycie prowadzonym przez
narzedzia jest bliskie podazaniu za instynktami”. Imitacje przestrzeni czy raczej post-przestrzen
tworza tu posklejane warstwy realnosci. To swoisty patchwork z fragmentdw rejestrowanych
zdarzen. Mikado jest aluzja do iluzji. Klonowanie, powtarzanie uktadéw formalnych przypomina
raportowanie w projektowaniu tkanin czy tapet, ale tez naturalny kamuflaz, by zamazac
rzeczywiste granice, by ukry¢ przed okiem. Skiejka przelewa si¢ w naturalne drewno czy po
prostu drzewo. Nic nie ma hierarchii a wszystko w kadrze obrazu buduje swoj wiasny porzadek.
Inaczej niz przyzwyczajaly nas dotad obrazy kultury wizualnej. Jaka jest jednak funkcja tego
obrazu, précz - za przeproszeniem - dekoracyjnej?

Czym jest tu tre$é wzruszeniowa ( jak mawia Wojtek Bakowski ), ktéra pozwala przezywac, a nie
tylko podziwiaé formalne rozgrywki? Pisze to, gdyz zastanawiam sie na ile wrazliwos¢
Omuleckiego tak jako czlowieka, jak i artysty konstytuuje wszelkie poczynania, fgcznie
z urojeniami, ktére w praktyce kazdego oddanego sztuce artysty, sg czyms oczywistym. | z takiej
perspektywy to mi sie wszystko zgadza i podoba.

Sadze, 7e Igor Omulecki dopiero rozpoczyna przetomowy okres w swojej tworczosei. Z drogi na
ktéra wszedt nie ma odwrotu, Musiat by zdradzié samego siebie. Pierwszy krok, kitéry wykonat
jest z pewnoscig jako$ciowo istotny, moze najistotniejszy w catej jego dotychczasowej, bogate
karierze. Bede $ledzil nastepne.

Z petnym przekonaniem zatem uwazam, iz dorobek, praca doktorska oraz artystyczna speiniajg
ustawowe wymagania. Stwierdzam niniejszym, iz Pan mgr Igor Omulecki posiada odpowiednie
kwalifikacje do uzyskania stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie

artystycznej sztuki piekne.

Poznan 19.09.2018




