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Recenzja w postepowaniu o nadanie stopnia
doktora habilitowanego dr. Piotrowi Klimkowi

w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne

Zleceniodawca i procedura zlecenia
Uchwata nr 9/11/2024 Rady Dyscypliny Sztuki Muzyezne Akademii Sztuki w Szczecinie.

Postepowanic habilitacyjne dra Piotra Klimka jest prowadzone na podstawie Ustawy z dnia
20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz.U. z 2023 r. poz. 742 z pdin.
zm.). Zgodnie z powyzsza Ustawg, art. 219 ust. | pkt 2, ocenie recenzenta podlega

osiagniecie naukowe albo artystyczne stanowigee znaczny wkiad w rozwdj okreélonej

dyscypliny.

Recenzja

Przedmiotem recenzji sa:

- wskazany przez Habilitanta utwér wiodgey ,Preludia i Sonety” na kwintet dety,
pianino i kontratenor solo,

- trzy inne utwory,

- dokumeﬁtacja dorobku artystycznego (obejmujgca okres od 2003 roku, czyli sprzed

uzyskania stopnia doktora w 2005).



Wskazany utwdr wiodacy ,.Preludia i Sonety” skomponowany zostal w woku 2022
(i zrewidowany rok pdzniej) jako cykl 10 czesci. Czgsci wystgpuja parami jako kazdorazowo
Sonet poprzedzony Preludium. Oprocz tego stosowane sg rézne kompozytorskie rozwigzania

spajajgce poszczegdlne czedci i czynigce z nich forme cykliczna.

W czytaniu partytury przesezkadzaja niezbyt staranna edycja komputerowa nut oraz brak
nalezytej formy (strony tytutowej, strony z podaniem obsady i czasu trwania utworu, daty
skomponowania utworu — jest tylko data rewizji, itp.). Czas trwania i data skomponowania
pojawiaja si¢ dopiero pod ostatnim taktem partytury, jak w muzyce salonowej XIX wieku.
Czeéci utworu nie sa spigte w jeden wspdlny plik. Nigdzie nie pojawia sig ani autorstwo
tekstdw, ani ich Zrodto '(niektére Sonety Szekspira istnieja przeciez w réznych wersjach), a to

juz jest naduzyciem praw autorskich.

Nie ma tez w partyturze dwoéch istotnych wskazowek wykonawczych, o kidrych Kompozytor

pisze jedynie w Autoreferacie (s. 22):

Wpianino, w niektérych miejscach wykorzystujgee thonienie sirun za pomocq fileu. Jego centralne
uslawienie na scemie, wymuszajgce na pianiScie pozycjg wstylem do widownic i skrzydiowe
rozstawienie pozostatych instrumentalistéw stanowi jedyny element teatralizacji wykonania tego

utwori*

Czeéé 1 utworu skfada si¢ z niepowigzanych z sobg segmentdw, zmontowanych badz
porozdzielonych pauzami bez zadnej styszalnej motywacji. Trudno to Preludium okresli¢ jako
muzyke. Sprawia racze] wrazenie ,spisu tresci” — prezentacji materii do wykorzystania
w nastgpnych czesciach. Poetyka muzyczna tych segmentéw przywodzi na mysl muzyke

do kreskdwek dla dzieci.

Segmenty budowane sg jedynie przed addycje warstw i uzycie najprostszych technik
wariacyjnych. Harmonika generalnic bazuje na opozycjach tonika-dominanta, tworzac krétkie
i symetryczne odeinki napigciowe.

Czg$é 11 operuje materia i sposobem strukturowania niemal identycznym z czgéeig 1X.
To mogloby pozytywnie wptywaé na spéjnosé cyklu. Pojawiajg si¢ problemy

instrumentacyjne (np. fl od t. 22 ponizej oboju, w swoim najmniej noSnym rejestrze),



a mechaniczne kopiowanie faktur sprawia, 7e problemy pojawia si¢ takze pozniej,
wiclokrotnie.
Czesdé 111, gdy styszelimy juz dwic poprzednie, staje si¢ przewidywalna — ten sam sposdb

budowania napigé, strukturowania materiatu. Teraz gléwna materi¢ stanowig opadajace

jakiegokolwiek niuansowania. Na doktadke pojawia sig kulminacja w miejscu zlotego

podziatu, a w dodatku potem transpozycja materiatu o pdt tonu w gorg — najtanszy chwyt

rodem z muzyki pop, by wzméc emocje stuchacza.

W cz. [V nie ma juz niespodzianki — spodziewamy sig materii, figur, napigé z poprzedniej

czgséci. Teraz dochodzi do nich warstwa wokalna.

Cz. V kolejny raz obnaza brak finezji harmonicznej; szczegdlnie razi brak modulacji

w partiach melodycznych przed wejéciem tutti,

W cz. V] pojawiaja sie znamiona pracy kontrapunktycznej. W tej czgdei szezegblnie
doskwiera brak rownowagi dynamicznej miedzy instrumentami wynikajacy z mechanicznego
operowania w nicodpowiednich rejestrach, odbierajac kontrapunktom czytelnosé. Jednostajne

pomysty na bloki fakturaine zdazyly juz sta¢ sig nuzace.

Cz. VII ma ambicje kontynuowania kontrapunktéw w postaci fugato. Jednak styki segmentow
sg niczym nieuzasadnione, pozbawione podprowadzenia, brzmig jak przypadkowe sklejone
odeinki. W koficowej fazie pojawia si¢ jako temat fugato ponownie opadajacy pochod

diatoniczny, teraz rozbudowany do 7 dZzwigkéw.

W koncowych trzech czgsciach nalezy wice spodziewaé si¢ pochodéw gamowych, powrotu
,sickanej” artykulacji i innych wezeéniej uzytych rozwiazan.

Cz. VI buduje nareszcie pewng narracje i wnosi do muzyki nieco dramatyzmu, choé w ciagu
jej pigciu minut przeszkadza temu préba rekapitulacji watkéw muzycznych z poprzednich
czedci. Nagranie trwa o 1/6 dhuzej, niz Kompozytor okreslit w partyturze — moze warto

skorygowa¢ tempo 150.

Cz. IX - Passacaglia — budzi we mnie te same watpliwodci, co poprzednie czesci. Jako
Preludium stanowi raczej rekapitulacje dotychczasowego materiatu, niz preludiowanie przed

koficowym Sonetem, ale dobrze stuzy spéjnosel cyklu.

Finatowy Sonet V odsirgeza ponowng nachalnoscig pochodéw gamowych i stosowaniem

ostinato w rytmie punktowanym, niweczac wszelkie ewentualne napigcia i emocjonalizm.



Tak wigc na poziomie koncepcji utwor zapowiadat sig obiecujaco, natomiast realizacja mocno
rozczarowuje. Nie odnalaztam tez zwiazkéw muzyki z tekstem i jego znaczeniami, a tym

bardziej jego wieloznacznoseia.

W Autoreferacie i catej Dokumentacji ani razu nie podano nazwisk muzykéw FeelHarmony
Quintet. To nie jest grzech, ale zaczetam ich szukac z ciekawosci. Zastanowifa mnie bowiem
przy odstuchiwaniu plikéw audio duza doza beznamigtnej automatycznod$ci zamiast
muzykowania, za$ nadzwyczajna, niemal nienaturalna precyzja rytmiczna przywodza mi na
my$l precyzje techniczng nagran z uzyciem sampli zamiast Zywych muzykéw. Nazwiska
instrumentalistéw FeelHarmony Quintet znalaztam na okladce plyty, natomiast nie znam

stopnia ingerencji rezysera dzwigku w nagrany materiat podczas montazu.

Ocenie podlega oczywiscie tylko partytura jako dzieto kompozytora, a nie pliki audio czy
dzieto fonograficzne. (Jednak trzeba zauwazy¢, ze nazwisko autora dzieta fonograficznego
pojawia sie nie w Dokumentacji ani na oktadce plyty, ale dopiero wewnatrz ksigzeczki

towarzyszace] plycie.)

Opis dzieta zawarty w Autoreferacie wydaje si¢ by¢ albo dokonany post factum, albo tez
wstepne zatozenia utworu okazaly si¢ nie do zrealizowania przy tak watlych srodkach

kompozytorskich.

Zwyczajowo oczekuje sig od kandydata na stopiefi doktora habilitowanego partytury na co
najmniej orkiestre symfoniczng, o duzej (czasowo) formie, prezentujacej umiejgtnosc
zarzadzania bogactwem opanowanych $rodkéw kompozytorskich i ich wyrafinowanie,
tworzenia architektoniki duzej formy 1 odkrywczo$§¢é w kwestii zagospodarowania
stuchaczowi rozleglego czasu trwania kompozycji, a w rezultacie oryginalnodé ekspresii.
Partytura habilitacyjna powinna byé owocem diugoletnich doswiadczen i zaawansowanej
refleksji kompozytorskiej, a w ich rezultacie stanowi¢ dowodd poszukiwania wiasnych -
nowych, oryginalnych — drodkéw wyrazu i indywidualnego rodzaju ekspresji wyrazonej

w warto§ciowym artystycznie dziele lub interesujgecym eksperymencie.



Tymczasem ani w partyturze, ani nawet w opisie utworu dokonanym w Autoreferacie nie
znajduje zadnych $ladow takich poszukiwan, a jedynie opisy elementéw rzemiosta

kompozytorskiego stosowanych od ponad dwustu lat.

‘Do Dokumentacji wigczony zostal folder z muzyka teatralng. Natomiast cztery przedstawione
autonomiczne, bowiem pod wzgledem rzemiosta kompozytorskiego nosza w sobie wszystkie
te cechy, ktore wymagaja wspdludziatu innych elementéw, niz tylko $rodki dzwigkowe.
Cechy te zostaty zreszta jednoznacznie opisane w artykutach Habilitanta, a mimo to sa

dominujace réwniez w partyturach zamierzonych jako utwory autonomiczne.

Nota bene Artykuty (dwie pary artykuldéw/referatéw? wiaczonych do Dokumentacji) nie majg
formy przyjetej dla artykuléw dokumentujacych dorobek. Nie sg nadbitkami wydawcy ani
nawet reprodulccjami, a jedynie kopiami samego tekstu sygnowanego nazwiskiem autora.
Pozbawione sa jakichkolwiek informacji o formie upublicznienia, ewentualnych danych

bibliograficznych. Dopiero ich poszukiwanie ujawnia je w Autoreferacie na s. 49 1 50..

Przestuchatam i przejrzatam zaproponowane przez Kompozytora pozostate utwory. Oto
niektére z moich wrazef dotyczacych cech warsztatu kompozytorskiego wszystkich czterech

partytur prezerntowanych jako utwory autonomiczne:

- forma: raczej zbidr scen niz ciaglodc; kolejnosdé scen przypadkowa, bez uzasadnienia, bez
modulacji czy innego przygotowania, zestawiana chyba jedynie na zasadzie Kontrastu

faktury;

- brak cech duzej formy mimo znacznego czasu trwania, niemal wylacznie segmenty i formy

montazowe,

- wrazenie ilustracyjnosci, a nie samowystarczalnej narracji muzycznej (chyba jedynym
wyiatkiem jest fragment IV czgdcl ,Omdlen” - narracja gitary ormamentujgca
wspbtbrzmienia zespolu smyczkowego, prawdopodobnie raczej improwizowana niz
komponowana);

- sprawno$¢ rzemiedlnicza, ale wtornod¢ artystyczna, epigonizm czy wrgez historyzm,

wyraznie napotrzeby uzytkowosal i przesadnej przystepnodei muzyki;

_ brak dbalodci o komfort i mozliwosci kondyeyjne muzykéw (aplikatura, oddychanie,

dtugosé smyczka itp.);



brak zniuansowania artykulacji;
brak kunsztu harmonicznego, nieumiejetnosé wigzania segmentdw za pomoca harmonii;

nierzadko chwyty zaczerpnigte z neoklasycyzmu, a takze "przybrudzona" harmonia

stosowana u jego epigondow;

faktury (i klisze emocjonalne) sprzed 200 lat, niemal jak z "Pieéni bez stéw" Mendelssohna

(np. koncowka "Omdlen™);

wzmaganie napiecia tylko przez dodanie kolejnej warstwy lub przez dluzsze rescendo

na wielokrotnych powtdrzeniach motywu;
repetytywnos¢ 1 addycja warstw jak z poczatkdw muzyki minimal w latach 60-tych;
okresowos€, krotkie zdania, co chwila kadencjonowanie;

wznoszace melodyki z crescendo i opadajace z diminuendo, wielokrotnie i uporczywie
powtarzane, niekiedy z odrobing wariacyjnodci — sztampowe ,,wzdychanie® (zwlaszcza

w ,,Omdleniach™),
brak zwigzku emocjonalnego 1 znaczeniowego z $piewanym tekstem;
niekiedy problem z styszainoscia, a zwlaszcza zrozumiato$cig partii wokalnej;

w ,,Non Suicidal Self Injuries” tekst w tasmie niezrozumiaty, choé pauzy w instrumentach

sugeruja potrzebe jego rozumienia;

ilustracyjnoéé, czesto konwencje z muzyki do réznych gatunkow filmowych

i stereotypowe poetyki,

muzyka jak z katalogéw sprzed 110 lat o wytwarzaniu emocji u stuchacza za pomocy
klasycznych utworéw, odwolywanie si¢ do klisz, proste recepty na wywolanie nastrojéw
i emocji;

szeregowanie, brak technik przetworzeniowych, ulubione symetryczne powi6rzenia,

ich ciggty nadmiar nuzacy w stuchaniu;

brak przemyslanych proporcji czasowych, zwlaszcza wielod¢ i nadmiar powtérzen — jak
w spektaklu baletowym, gdzie nuzaca muzyka przestaje by¢ zauwazalna wobec
przegrupowari na scenie (ale wiasnie dlatego z muzyki baletowej kompozytorzy

przykrawajg suite do prezentacji jako muzyka autonomiczna);



- segmentowo$, a na nizszym szezeblu krétkosé fraz i repetytywnosé — bardzo praktyczne
metody na ulatwienie przycinania lub wydhuzania muzyki wedlug doraznych potrzeb

zewngtrznych;

- hicautonomicznosé, ilustracyjnodé, kenwencjonaino§é, repetytywnose i inne wymienione

cechy — wikazujgee ma cete uzytkowe; muzyke uzytheova;

- zapisy partytur wskazujgce na dorazno$c (brak prawidtowej edycji, objasnien, drobne
braki — wszystko to, co kompozytor uznal, ze ,,to sig dopowie” na prébie z muzykami),
a nie na przeznaczenie do wykonan koncertowych bez udziatu kompozytora, a wigc nawet

w tej kwestii trudno méwic o autonomicznosci utwordw.,

Krétkie, statyczne miniatury skomponowane sj za pomocy technik repetytywnych albo
addycji z udziatem najprostszych technik wariacyjnych. Réwniez harmonia jest albo nader
uproszczona i pozbawiona finezji, albo "przybrudzona® jak u epigonow neoklasycyzmu, albo
nawet jest przypadkowym rezultatem dziafan kontrapunktycznych, nieprzemy$lanym podczas

formutowania tematu.

Muzyka staje si¢ statyczna, pozbawiona napict, techniki montazowe nie s wspomagane
zadnymi érodkami, choéby modulacja czy innym niz poprzednio kontrastem. Frazy i zdania
ukladaja si¢ w natrgtne symetrie, lubiane jedynic przez odbiorcéw muzyki pop, rozbijajac
dramaturgie narracji zamiast j3 wzmagaé. Czesto te sposoby kompozytorskie ocieraja si¢
o poetykg muzyki do Kkreskéwek dla dzieci. Muzyka nie jest "transowa" (jak chciatby
Kompozytor — vide Autoreferat s. 28), lecz automatyczna i nuzaco przewidywalna.
Instrumentacja nie respektuje réznic barwowych i dynamicznych instrumentéw detych
w réznych rejestrach, wige nie osigga homogenicznosei faktur tylko w zapisie wygladajacych

na homogeniczne.

Muzyka, choé w zamiarze autonomiczna, a wige przeznaczona takze do wykonan
koncertowych, zinstrumentowana jest tak, jakby byta przeznaczona wylacznie do nagrania.
Bowiem dopiero w nagraniu mozna skorygowaé wszelkie dysproporcje migdzy

instrumentami, zwigkszyé styszalno$é gtosu wokalnego etc.

Wszystkie partytury noszg cechy doraznosci — maja braki, ktére zostana ewentualnie
objasnione dopiero na prébach. Nie zawieraja wskazéwek dotyczacych np. sposobu

preparowania pianina (w Preludiach i Sonetach), synchronizacji instrumentéw i tasmy



(a prawidiowa terminologia to nie ,tape”, lecz ,nastro”) w ,,Non Suicidal Self Injuries” (zwi.
t. 191/192). Brakuje. objasnienia linii ciagtych i przerywanych nad partia instrumentu
(w ,,5 Piesniach o tgsknocie”), znakéw zastgpujacych gtéwki nutowe i in.. Diugosei widelek
crescendo | diminuendo nie sg precyzyjne [ jednoznaczne., Niestaranno$é edycji

komputerowej uderza zwlaszcza w jednym utworze (,,5 Piedni o tesknocie”). Mozna tez

znalez¢ drobne bledy (np. brak kasownika: ,,Omdlenia”, gitara t. 105 — eis).

Ustrukturowanie muzyki i jej repetytywno$¢ kazg mysle¢, ze wazniejsza od dramaturgii
i ciggtosel narracji jest fatwod¢ przycinania lub wydluzania muzyki w zaleznoéci od potrzeb
pozamuzycznych. Ta natr¢tna repetycyjnos¢ sprawia, ze muzyka szybko wytraca napiccie,

staje si¢ przewidywalna i nuZaca.

Nie sposéb oceniaé warto§¢ dorobku artystycznego Kandydata jedynie na podstawie
dostarczonych statystyk skomponowanej muzyki i jej wykonan. Wynika z nich jedynie, ze
Habilitant jako kompozytor muzyki do teatru ma w swym dorobku mnéstwo realizacji. Niesty
pie widziatam chyba ani jednego spektaklu z muzyka dra Klimka, wigc nie mam pogladu, jak
jege muzyka wspdlpracuje z innymi elementami widowiska. Szkoda, ze dolgczone do

Dokumentacji $ciezki zawierajg tylko muzyke, a nie audiowizualny zapis spektakli.

Sadzac po przedtozonych do zaopiniowania partyturach i nagraniach, a takze np. po jakodci
elektroniki w "Non Suicidal...”, cheialabym mieé nadzieje, ze Habilitant w swojej muzyce
po prostu dokonuje swiadomie bardzo radykalnej redukeji $rodkdw, natomiast moze
dysponuje ich znacznie szerszym wachlarzem w swej pracy dydaktyczne] — w nauczaniu

przedmiotdéw zwiaszcza takich jak harmonia, kontrapunkt czy podstawy produkeji muzycznej.

Przedstawione do oceny utwory wszystkie maja charakter muzyki uzytkowe;.

Komponowanie muzyki sluzebnej wobec innych mediéw. Ma swoje spoecyficzne wymogi,
ktdre z oczywistych powodéw odbieraja jej autonomie. Sama nie buduje narracji, wspomaga
natomiast akcje sceniczng lub filmowa. Jest skuteczna z jednej strony w maskowaniu przerw
technicznych w warstwie wizualnej, z drugie] wspomaga badz dopowiada sfere emocji
i precyzuje znaczenia zawarte w obrazie. Do tego celu czgsto, choé przeciez niekoniecznie,

uzywa prostych $rodkéw muzycznych, nierzadko o charakterze ilustracyjnym. Nadaje



przebiegom wizualnym cigglo$é i spéjnosé. Odwotuje si¢ do klisz emocjonalnych —
tradycyjnych sposobéw na wywolanie zaplanowanych emocji u odbiorcy, nickiedy na granicy
kiczu. Wtdrnodé tych rozwiazah ma swoj sens, jesli muzyka stuzy innym mediom i ma pomée
odbiorcy w nie$wiadomym percypowaniu zgodnie z zasadami kontraktu audio-wizvalnego.

Istnieje powiedzenie, ze ,,dobra muzyka w filmie jest niestyszaina”.

W przypadku utworéw dra Klimka mamy do czynienia z taka wiasnie muzyksa — peina
uproszezen, powtarzalnodei i fatwo odczuwalnych symetrii, a przede wszystkim catkowite]
przewidywalnodci. Z calg pewnoscia dobrze spetnia swoje zadénie jako muzyka z tatwoscia
docierajaca do stuchacza i ilustrujaca pozamuzyczne zjawiska. Osiggnigte to jednak zostaje
cigglym odwolywaniem si¢ do powszechnie lubianych historycznych poetyk, niestychanie
konwencjonalnych $rodkéw wyrazu, eklektyzmu stylistycznego. Trudno wigc to nazwac
tworczodcia, choé — jeszeze raz to podkresle — jako muzyka w roli stuzebnej zapewne dobrze

spetnia swoje zadanie wobec mato wymagajacych odbiorcow.

Podsumowanie recenzji

Przykro mi stwicrdzi¢, ze nie znalaztam zadnej podstawy do pozytywnego zaopiniowania
whiosku dra Piotra Klimka. Jest z pewnoscig kompozytorem spetnionym w dziedzinie
muzyki uzytkowej, ale to jeszeze nie powdd, by ubiegaé sig o stopieni naukowy. Nie takie jest

wymaganie ustawy.

Od kandydata ubiegajacego sie o stopiefi doktora habilitowanego oczekiwatoby sig dojrzatego
i wszechstronnego warsztatu kompozytorskiego, wiclodei i réznorodnodei Srodkdw wyrazu,
7 ktérych mozna dobiera¢ do kazdego utworu inne, najbardziej odpowiednie do konkretnego
zamystu tworczego. Nie zauwazylam tez umiegjetnoéci budowania dramaturgii — czy to
w ramach cykin, czy w duzej formie muzycznej. Oczekiwatoby sig takze elementow, ktére
pozwola utwér odréznié od innych, przykué uwage, zapamigtac. Tymczasem Kompozytor
przedstawit Kkilka utworéw, wszystkie napisane sa w jezyku muzycznym sprzed 70 lat,
w eklektycznych poetykach zamiast np. z wyraZnym zamiarem stylizacji. Zaden z nich nie
reprezentuje tez jednolite) duzej czasowo formy albo chocby obsady symfonicznej.

Sa to raczej zbiory drobnych utworéw, a tylko jeden z nich nosi znamiona cyklu.



Muzyka dra Piotra Klimka wydaje si¢ z zatozenia — $wiadomie i celowo — wychodzi¢
naprzeciw potrzebom percepcyjnym niedoéwiadezonych odbiorcow, odwotuje sig wige
do znanych im formut i stylistyk i nie ma zamiaru korzysta¢ z niesprawdzonych rozwigzan.
Nie ma tu wiec miejsca na jakiekolwick eksperymentowanic, na poszukiwanie nowych

mozliwosci dotarcia do sluchacza. Wypunktowane w powyzszej recenzji zagadnienia mowia

w gruncie rzeczy o braku, a nawet chyba zamiaru oryginalnosci i jakiegokolwick

pozytywnego wkladu w rozwéj dyscypliny, a wige nie spetniajg wymogdw Ustawy.

Konkluzja

7 przykrodcia stwierdzam, ze nie znajduj¢ podstawy do dopuszezenia dra Piotra Klimka
do dalszych etapdw postgpowania w tej sprawie.

Przedstawione do oceny osiggnigcie w dziedzinie sztuki, dyscyplinie sztuki muzyczne
w moim przekonaniu nie wnosi znacznego wkiadu W rozwoj dyscypliny sztuki
muzyczne, a wiee nie spelnia warunku wskazanego przez Ustawodaweg w art. 219, ust. 1
pkt. 2. Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U.
z 2023 r. poz. 742 ze zm.).

Lo, Ruii e,

Lidia Zielinska
Poznan, 4 lutego 2025
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