1.6dz, 2 lutego 2025 1.
prof. dr hab, Marcin Stanczyk

Akademia Muzyczna im. G. i K. Bacewiczéw w Lodzi

Recenzja w postepowaniu zainicjowanym wnioskiem dr. Piotra Klimka z 3 wrzeénia
2024 r. o przeprowadzenie postepowania w sprawie nadania stopnia doktora habilitowanego
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki muzyczne', sporzadzona na podstawie Uchwaty
nr 9/11/2024 Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w Szczecinie z 28
pazdziernika 2024 r. w sprawie powotania Komisji Habilitacyjnej w tym post¢powaniu,
w trybie ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023
1. poz, 742 ze zm,, dalej: ,,P.s.w.n.”).

Ocenie podlegajg przedstawione dziela artystyczne, Autoreferat (dalej: ,,47), ,wykaz
osiggnie¢ naukowych lub artystycznych stanowigeych znaczny wkiad w rozwdj okre§lonej
dyscypliny” (dalej: ,,Wykaz*) oraz dokumentacja umieszczona na nosniku pendrive (w tym
partytury i nagrania mp3), a takZze nagranie plytowe utworu wskazanego jako wiodgcy
w postepowaniu (ptyta CD).

Ocena spelniania warunkéw nadania stopnia doktora habilitowanego

Ustawa P.s.w.n. formutuje trzy warunki nadania stopnia doktora habilitowanego,
- wskazane w art. 219 ust. 1, a mianowicie: posiadanie stopnia doktora (pkt 1), posiadanie
w dorobku osiagnig¢ naukowych albo artystycznych stanowiacych znaczny wkiad w rozwoj
okre§lonej dyscypliny (pkt 2) oraz wykazywanie si¢ istotng aktywnodcig naukowsa albo
artystyczng realizowang w wigee] niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucii kultury,
w szczegoblnodcei zagranicznej (pkt 3). Katalog ten ma charakter zamknigty, co oznacza, ze nie
moze by¢ rozszerzany ani zawegzany przez komisje habilitacyjng, podmiot habilitujgcy

i recenzentdw.

! Zgoduie z klasyfikacjg dziedzin i dyscyplin wg. rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa WyzZszego z dnia
11 pazdziemika 2022 r, w sprawie dziedzin nauki i dyscyplin navkowych oraz dyscyplin w zakresie sztuki (Dz,
U. poz. 2202 ze zm.),
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Kandydat spehna warunek okreslony w art. 219 ust. 1 pkt 1 P.s.w.n., tzn. posiada stopieh
doktora w dyscyplinie muzycznej kompozycja, nadany uchwatg Rady Wydziafu Kompozycii,
Dyrygentury, Teorii Muzyki i Rytmiki Akademii Muzycznej W Poznaniu z 26 czerwca 2013 1.

Ocena osiagnigé naukowych albo artystycznych stanowigcych ,.znaczny witad
w rozwé] dyscypliny" sztuki muzyczne — bo w tej dyscyplinie Kandydat zlozyl wniosek -
wymaga rozwazenia wliiadu konkretnych, wskazanych osiggnigé W rozwoj dyscypliny.
Jak wskazuje Rada Doskonatosei. Naukowej w ,,Poradniku dotyciz;cym dobrych praktyk
w zakresie nadawania stopnia doktora habilitowanego” (aktualizacja: 9 sierpnia 2023 r.)?,
_nalezy mieé na uwadze, Ze cigZat udowodnienia spelnienia przestanek warunkujacych nadanie
stopnia doktora habilitowanego spoczywa przede wszystkim na osobie, ktéra o nadanie tego
stopnia sig ubiega”. Rada podkresla, ze w ramach opisu kariery zawodowej ,,080ba sktadajgca
whniosek winna dokonaé opisu swoich osiagnigé naukowych albo artystycznych i uzasadnic ich
znaczny wplyw na rozwdj okredlonej dyscypliny” (s. 24). Cytowany dokument wskazuje
bowiem, ze ,ocena nadania stopnia doktora habilitowanego wymaga, aby wérdd calego
dorobku naukowego znalazty si¢ osiagnigeia naukowe o znaczinym wkiadzie w rozwoj danej
dyscypliny” (s. 15). Chodzi tu zatem nie o ogding ocene catego dorobku, ale konkretnych

osiagnigt. Liczba mnoga w treéci przepisu art. 219 ust. 1 pkt 2 wskazuje jednoznacznie, ze cO
najmniej dwa wskazane osiagnigcia powinny spelniac ten warunek. W tym §wietle, zadanie
recenzenta polega na ocenie, Czy Kandydat wskazal takie osiggnigeia i przekonujaco uzasadnit,
na czym polega ich ,,znaczny wplyw” w rozwoj danej dyscypliny.

Przechodzac do proby takiej oceny nalezy podkresli¢, ze Habilitant nie podjat weale
problemu ,,Znacznego wkladu” swoich osiagnie¢ w rozwdj dyscypliny sztuki muzyczne,
sformutowanie ,,znaczny wkiad” (i jego odmiany ﬂeksj/jne) nie wystepuje w Autoreferacie.
Kandydat wskazat co prawda, ze wickszosé z jego utwordw powstatych w latach 2003-2024
spelnia warunki opisane w art. 219 ust. 1 pkt 2 P.s.wa. (A, s. 3), zacytowal przy tym jednak
tylko czeéé tego przepisu, powolujac sig na ,,zrealizowane oryginalne osiagnigcie projektowe,
konstrukcyjne, technologiczne lub artystyczne”, nie wspominajgc o najistotniejszej, wstgpnej
czedci tego przepisu, kiéra jasno wskazuje, ze chodzi tylko tu tylko o takie oryginalne
osiggnigcia, ktére stanowig znaczny wklad w rozwdj okreslonej dyscypliny. Nie jestem

_ pewien, czy doszlo tutaj do nieporozumienia, czy niezrozumienia tresci przepisu, dla porzadku

2 Dostepny online: httos://ww‘w.rdn.gov.blldobrc-nraktvki.noradnik—nosteoowania—dotvczace-nadawania—stonnia-
doktora-habilitowanego Jatml).
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nalezy jednak wskazad, e cytowany przez Habilitanta przepis art. 219 ust. 1 pkt 2 P.s.-w.n.
brzmi w catoéci nastgpujaco:
»Stopien doktora. habilitowanego . nadaje si¢ osobie, ktéra posiada w dorobku

osiggniecia naukowe albo artystyczne, stanowiace znaczny wklad w rozwdj okveSlonej

dyscypliny, w tym co najmniej:

a) 1 monografig naukowa wydana przez wydawnictwo, ktore w roku opublikoﬁfania
monografii w ostateczne] formie bylo ujgte w wykazie sporzadzonym zgodnie z przepisami
wydanymi na podstawie art. 267 ust. 2 pkt 2 lit. a, Iub

b) 1 cykl powigzanych tematycznic artykutéw naukowych opublikowanych
w czasopismach naukowych Iub w .recenzowanych materialach =z koﬁfereﬁcji
migdzynarodowych, ktére w roku opublikowania artykulu w ostatecznej formie byly ujete
w wykazie sporzadzonym zgodnie z przepisami wydanymi na podstawie art. 267 ust. 2 pkt 2
lit. b, lub

c) 1 zrealizowane oryginalne osiagnigcie projektowe, konstrukcyjne, technologiczne lub

artystyczne”.

W przygotowanym przez Habilitanta ,,Wykazie osiggnig¢é naukowych - albo

artystycznych, stanowigcych znaczny wkitad w rozwdj okrelonej dyscypliny” znajduje™sig
ponad 200 pozycji, jednak Iwia ich czgé¢ to realizacje muzyki do spektakli teatralnych, W tym
swietle clie;iko sie zgodzié¢ zarbwno z sugestia nagtdéwka Wykazu, jakoby wszystkie pozycje
Wykazﬁ ‘stanowi%y znaczny wkiad w rozwdj dyscypliny, jak i ze stwierdzeniem Habilitanta
ze s. 3 Autoreferatu, jakoby wiekszoé¢ z nich stanowito znaczny wkiad w rozwdj dyscypliny,
To tez twierdzenia golostowne, gdyz do wigkszoéci pozycji Wykazu Kandydat nie przediozy?
materialu pozwalajacego na jego weryfikacje.

W zakresie artystycznej muzyki powaznej, mylnie nazwanej ,,muzyks tradycyjng”,
Habilitant wykazat 21 utworéw napisanych od czasu uzyskania stopnia doktora (2003), ktére
w wiekszosci byly wynikiem ,zlecen kompozytorskich” (zamoéwien?), gwarantujgcych
wykonania na profesjonalnych scenach muzycznych w Szczecinie, Tychach, Radomiu czy
Jeleniej Gorze. Byly to w wigkszodci utwory kameralne. Opisujac swoja artystyczng postawe
tworcza, Kandydat podkreslil, Ze to ,,specyfika zamoéwien byla przyczyng jego specjalizacji w
kierunku Xameralistyki, w ktorej starat si¢ poszukiwaé nowych polgczefi rozwigzan
brzmieniowych poprzez rozszerzanie tradycyjnych skiadow”. Ujawniajac swoje zalozenia
tworcze, Kandydat wskazal, ze ,,dobér skladéw wykonawczych — poza samymi wymogami
zleceniodawcdw — podyktowany byt praktyka tatwej, przystepnej eksploatacji utworu po

prawykonaniu, (...), jak i logistyka wykorzystanego instrumentarium oraz wymogami
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kondycyjnymi w przypadku utworéw o dtuzszym czasie trwania”. Jego zdaniem, ,,catkowita
dowolnoéé w doborze instrumentarium, bez ogladania sig¢ na praktyke pbzniejszej eksploatacji
dzieta, (...) to przejaw braku dostosowania sic do wymogdw wspolczesnych realidw rynku
muzycznego i naduzycie wolnosci twérczej, ktéra (...) powinna pozostawaé stuzebna
wzgledem gléwnych imperatywéw kompozytora: éwiadomosei tematu wypowiedzi
artystycznej, kommunikatywnosci w odniesieniu do odbiorcy i empatii w odniesieniu do
wykonawcey” (wszystkie cytaty w tym akapicie, A, s. 4).

Wirod swoich priorytetéw artystycznych Kandydat podkresla zatem w istocie funkcjg
ustugowa, realizowanie zlecefi i wymogow zleceniodawcdw, cheé sprostania wymogom rynku
muzycznego, empati¢ do wykonawcy, latwa i przystepna eksploatacje utworu, a takze
komunikatywno$é w odniesieniu do odbiorcy. Jako gtéwne idee swojej tworczosci Kandydat
wskazuje takze na potrzebe zdefiniowania waznego tematu, silnie okreélonej tezy, a opisujac
charakterystyczny rys swojego jezyka muzycznego, Kandydat wskazat, ze ,,stoi doé¢ daleko od
dominujacych w muzyce wspblczesnej trendow estetycznych 1 z cala pewnoécig nie mozna
zaliczyé go do jezykéw awangardowych”, poniewaz jest raczej ,nharzedziem do budowy
efektywnej ptaszczyzny porozumienia z odbiorcy, a poprzez swoj eklektyzm i powigzanie z
h@storycznymi technikami kompozytorskimi, stanowi doskonaty pretekst do zabaw formalnych,
dialogu z pl‘zesz}oéciq, i budowania zdystansowanej, pelnej afirmacji i bezpretensjonalne;
pozycji tworcy wobec swojego dziela” (A, s. 5). Kandydat wskazal na inspiracje losem
ludzkim, problemami zwigzanymi z utomnosciami i chorobami. Powolujac sig na ,,potrzebg
opisania najwazniejszych ogolnych aspektéw swojego jezyka muzycznego”, Habilitant
wskazal na metafore oraz uzywanie cytatu jako ,,meta znaku” (A, s. 7). W zakresie zwiazkow
s%ownb-muzycznych, Kandydat hotduje XVII-wiecznicj operowej zasadzie Prima le parole, poi
la musica. Z powyzszych zalozefi wytania si¢ postawa tworcy uzywajacego muzyki, ktory
stawia sobie cele nie tyle abstrakcyjne i teoretyczne, co pragmatyczne, wirod ktorych dominuje
imperatyw dostosowywania si¢ do oczekiwan zleceniodawcow, wykonawcodw, odbiorcow 1
realiow muzycznego rynku. Podkredlajac uzyteczno$c swojej dziatalnoéci, Habilitant nie
wskazuje szerzej na tradycyjne elementy aktywno$ci artystycznej kompozytora muzyki
powaznej, jak np. problemy formy czy brzmienia, ktore czegsto w historii owocowaly dzietami
stanowiacymi ,,znaczny wkiad” w rozwoj sztuki muzycznej.

Taka postawa nabieta szczegblnego znaczenia W kontekécie wymogu znacznego
wktadu tworczoéci Kandydata w rozwdj abstrakcyjnej dziedziny sztuki, kt6ra reprezentuje.
Wymoég znacznego wkladu w rozwoj odnosi si¢ bowiem wprost do postawy progresywnej,

ujawniajacej dazenie artysty do tworzenia takiej sztuki, ktorej jeszcze nie bylo, a nie do postawy
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kultywujacej znane estetyki i obiegowe §rodki techniczne. Jesli bowiem kompozytor wpierw
dostosowuje swoja koncepcje artystyczng do tak wielu pozaartystycznych wymagan
(organizacyjnych, technicznych, tematycznych), a potem prébuje zadowoli¢ osoby
zaangazowane w powstanie, wykonanie i odbiér utworu, ogranicza wlasna inwencj¢. Nasuwaja
sie pytania dotyczace niezaleznosci podejmowanych przezen wybordw. Wynikajaca z tego
wstrzemigzliwoé¢ estetyczna moze mieé ptyw na ,,doniosto$¢” tej tworczodci w. kontekscie
wymogu znacznego wkladu w rozwoj dyscypliﬁy.

W oswiadczeniu z dnia 25 listopada 2024 r. Kandydat doprecyzowat zakres materialu
przedstawionego do oceny, wskazujgc utwor Preludia i Sonety (2022) na kwintet dgty, pianino
+ i kontratenor (2022) jako wiodacy, oraz trzy inne kompozycje: Non Suicidal Self Injuries na 4
. instrumenty i tadme (2012), 5 Piesni o Tesknocie na glosy solowe i orkiesirg (2014) i Omdlenia

na gitare i orkiestre smyczkows (2016), ckreélone jako ,,uzupehiajace”.

Preludia i Sonety na kwintet dety, pianino i kontratenor (2022)

Utwér zostal zaméwiony przez muzykow Filharmonii Szczecinskiej tworzgeych
Feelllarmony Quintet z okazji 10-lecia powstania zespohu i prawykonany 13 listopada 2022 r.
w Filharmonii Szczecifskiej. Kompozycja zostala zarejestrowana i wydana przez
'wydaWnictwolAkademii Sztuki w Szczecinie Smiall Great Music w 2024 r. na monOgraﬁczﬁ‘ej‘
ptycie Autora, |

Warstwe semantyczna utworu stanowi 5 wybranych Sonetéw William’a Shakespeat’a
(nr 100, 110, 36, 66 i 123), zgodnie z przewodnig ideg ,,zestawienia porazajgcego kontrastu
ludzkiej jednostki stojacej wobec bezwzglednodci Swiata, z pogoda i spokojem w sercu”
(A, s 34).

Forma utworu zostata okreélona jako ,,cykl piedni”. Zalozenia formalne obejmowaty
stworzenie cyklu skladajacego sig z 10 czebcei: 5 piedni zestawionych w pary z poprzedzajgcymi
je preludiami instrumentalnymi. Kompozytor pragnat jednak utozy¢ te forme tak, aby byla ona
maksymalnie ,,mobilna”. Jak wyznal, ,poszczegolne preludia nawigzuja nastrojem lub
strukturg brzmieniows do nastepujgcych po nich czedci $piewanych, zachowujac jednak przy
tym swoja autonomiczno$¢ jako miniatury instrumentalne. W zalozeniu istnieje rowniez
mozliwosé wykonywania cyklu samych preludiéw, a nawet traktowania ich indywidualnie, bez.
kontekstu cyklu. W przypadku czgéci wokalnych zachodzi mozliwoéé wyboru pojedynczych
numerdéw, jednak z zgchowaniem poprzedzajagcych je preludiow” (A, s. 24). Habilitant
oswiadczyt, ze ,jakkolwiek optymalnym scenariuszem jest wykonanie calego cyklu,

w zatozeniu istnieje réwniez mozliwos¢ wykonywania cyklu samych preludiow, a nawet



traktowania ich indywidualnie, bez kontekstu cyklu” (A, s. 24). Kompozytor dopuscit
mozliwosé osobnego wykonywania wybranego sonetu z odpowiadajacym mu preludium,
wykonania samych tylko kolejnych preludiow, a nawet pojedynczych preludiow bez kontekstu
cyklu. Zatem Autor nie skomponowal w istocie cyklu, ktory wedtug zasad dziela muzycznego
odznacza si¢ §cifle uporzadkowanym ukiadem i calosciowym uje;ciein mysli muzycznej,
a raczej zbibr utworéw do wybranych sonetéw Shakespear’a. To uchybienie terminologiczne
wskazuje na niedostatki wiedzy teoretycznej 1 éwiadomoéci kompozytorskiej Kandydata.
Opisujgc Autor zauwaza, Z¢ ¢zas trwania utworu ,,stawia shuchacza przed koniecznoscig
obcowania z jednorodng materia muzyczng — charakterystycznym brzmieniem skiadu

instrumentalnego i silnie oddziatywujgca na emocje barwa kontratenora sopranowego” (A, s.

34). Odczucia, jakie towarzyszyly mi przy stuchaniu nagrania i analizie przedstawionej -

partytury, potwierdzajg obawy kompozytora. Niebezpieczenstwo zauzenia odbiorcy wynika
jednak moim zdaniem nie z tyle z jednorodnego brzmienia, co naduzywania techniki
repetycyjnej, a przede wszystkim z przyjgtego modelu rozwoju formy, czyli takiego
opracowania materii muzycznej, ktére daje wrazenie uporczywego powtarzania fraz i catych
struktur muzycznych.

Juz rozpoczynajace cykl Preludium I ma wieloelementows repetycyjng strukturg.
W kompoiytorskiej intencji mialo by¢ ono uwerturg calej kompozycii;' ,.streszczeniem”
nastrojow i emocji, ktore czekaé beda stuchacza pbézniej (A, s. 24). Niestety, to co czasem
sprawdza si¢ w uwerturach operowych, wykorzystujacych zréznicowe érodki kompozytorskie,
nie sprawdzito sie tu w przypadku jednorodnej techniki repetytywnej. Ujawnienie motywow
i struktur, ktére pozniej beda wielokrotnic powracaé; wywoluje wrazenie chaotycznodei i zle
wplywa na utrzymanie uwagi odbiorcy w 45-minutowym dziele.

Sonet I oparty jest na zapadajgcej w pamig¢€ i powtarzanej strukturze krétkich akordow
w pianinie. Otwiera ona i zamyka nie tylko tg cz¢s¢, ale jest uzyta ponownie w Preludium V (1.
1-23). Partia gtosu opiera si¢ na pomysle sylabicznego rozbicia tekstu i §piewania pomiedzy
powtarzanymi akordami. Nagranie nic odpowiada jednak partyturze, poniewaz glos zanﬁiast
zapisanych 6semek staccato $piewa ¢wiercnuty. Oznaczenia dynamiczne zapisane
saniestarannie (t. Cl. 22-24), a nuty pianina nachodza na tekst kontratenora (t. 29-30, 43-46).

Preludium 11 réwniez ma charakter repetytywny. Tym razem powtarzajg si¢ opadajace
melodie, ubarwione powtarzanymi ,,dzwonkowymi” dZzwigkami pianina. Partie instrumentow
detych w rozlegtych fragmentach nie uwzglgdniajg potrzeby oddychania. Kompozytor prébuje
zaradzié temu w partyturze stownym komentarzem: ,,w przypadku potrzeby pauzowania

ostinata w szesnastkach, nalezy opuszczaé kazdg trzecig grupg 5-ciu szesnastek”. Jednak tak
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naprawde partie instrumentéw dg¢tfych sa niewykonalne i powinny zostaé urealnione.
Poszczegdlne glosy w nutach nachodzg na siebie w partyturze (np. t. 42-43, 45-46, 56-57, 62-
63).

Sonet II stanowi kontynuacje motywow i struktur z Preludium II, ktore sg uporczywie
powtarzane z dodang partig gtosu. Choé takie bylo wlaénie zamierzenie kompozytora, w moim
odczuciu muzyka traci tu swoja wymowe, nie niesie tekstu 1 staje si¢ ucigzliwie monotonna.

Preludium I oparte jest znow na powtarzanej strukturze rytmicznej, tym razem
w kwintecie. detym, oraz nalozonej na nig melodii. Ta czes¢ takze szybko staje si¢ nuzaca.
Akordy w instrumentach detych wydaja si¢ czasem zestawione kontrowersyjnie, brzmieniu
brakuje spdjnosci, a flet w dhugich ustgpach zostal napisany w razkreslnej oktawie, przez co

-jest niestyszalny. Dzwiek grany na trojkacie w partii pianina jest bigdnie zapisany jako ,.bell”
- zamiast ,triangle” (ten blad w partyturze wystgpuje wielokrotnie).

Sonet IIT to najciekawsza muzycznie czgéé, ujawniajgca talent kompozytora i elementy
technicznego wyrafinowania (politonalnos¢), zdradzajgce dobry warsztat. Struktura muzyczna

nie daje wrazenia uporczywej powtarzalnoéci. Nie jest ona jednak wolna od kontrowersji

harmonicznych (np. w t. 56-66), ktére dostrzegli juz muzycy na probach, Wedtug Habilitanta,

wykonawcy z czasem si¢ do nich przekonali, ale nie jestem pewien, czy jednorazowi stuchacze -

nie uznajg ich'po prostu za niezgrabne modulacje harmoniczne.

Preludium IV oparte jest o technike imitacyjng i ma budonq segmentowsg - Zywiotowe
odcinki fugowane przeplatane sq fragmentami spokojniejszymi opartymi na dtugich nutach
i motywach melodycznych, W partyturze poszczegolne systemy instrumentOw znow nachodzg
na siebie, dynamika jest podpisywana raz pod, innym razem nad nutami (t. 49), okreslenia
charakteru niepotrzebnie wpisywane sa we wszystkich instrumentach (misterioso, t. 82)
-zamiast tylko raz — nad calg partyturg (ten btad powtarza si¢ w nutach wielokrotnie). .

Sonet I'V ma takze budowe segmentowa. W tym fragmencie moim zdaniem dominowato
uczucie przesytu kolejno powracajacymi strukturami. Pierwsza cze$é oparta jest o wybijane
akordy zestawiane ze skandowanymi sylabami w glosie, czemu towarzyszy repetowana
pulsacja w niskich rejestrach, Potem nastgpuje spokojniejszy fragment, nawigzujacy
do preludium, nastepnie identyczny jak w preludium fragment Zywiolowy, a hastqpnie jeszcze
raz powtorzony fragment spokojny. Powtarzane fragmenty, mimo nieznacznych zmian,
pozostawiaja wrazenie powracajacych uporczywie. kopii, co wywohlije uczucie monotonii
1 Znuzenia.

Nie niknie ono w Preludium V, ktdre w istocie styszeliémy juz w Sonecie I (t. 1-23 sg

praktycznie dokladnie skopiowane). Jego struktura jest dodatkowo ,,wzbogacana™ o skrawki



figur melodycznych wykorzystywanych wczeéniej. Drugi segment preludium jest takze
reminiscencja pomystdw z Preludium I. Repryzowq formg tego fragmentu domyka krotki,
kilkunastosekundowy powrot pierwotnego motywu.

Wietczgey dzieto Sonet ¥ ma istotnie charakter zakohczenia i opiera si¢ na ciagu
opadajacych akordéw pianina przeciwstawianych stojagcym akordom kwintetu. Jego tkanka
dzwickowa rdéwniez jest ,urozmaicana” motywami wystgpujacymi wczesniej. Partie
instrumentalne przywoluja rézne frazy, lecz tatwo rozpraszajg zmegczonego cigghymi Zmianami
stuchacza i zaklécaja odbidr pieknej partii wokalnej. W partyturze wystepuje kilka okreslen,
ktére nie zostaly wythimaczone: nie wiadomo co kompozytor mial na my$li stawiajgc uwagg
,con sordino™ w partii fagotu (t. 2) i klametu (t. 16). W t. 40 kontratenor ma napisang frazg w
rytmie punktowanym z adnotacja, ze moze ona byé wykonywana w triolach, jednak juz obdj
ktory gra taki sam rytm w tym samym miejscu, nie ma adnotacji o triolach, Jeszcze wczeéniej,
w t. 30, w kilku instrumentach wystgpuje tez zagadkowe wioskie ,,come sta” (z wi. Jak sig
Pan/Pani miewa) — pie wiadomo jednak, czy to jest moéwione, czy moze to okreslenie
charakteru muzyki, czy nalezy graé tak, jakby si¢ kogos o to pytato, czy to jest zapytanie do
podmiotu lirycznego, czy do shichacza...? Sam w tym miejscu odpowiedzialbym po prostu:
mi sono stanco (jestem ZMeczony).

Podsumowujqc caly 7bibr trzeba ‘podkreslié, ze kompozytor niewatpliwié’ dysponuje
warsztatem kompozytorkim, choé nie ujawnit si¢ on w pelni w przedstawionym utworze.
$wiadczy o nim rozbudowana autoanaliza w Autoreferacie i umiejetne operowanie glosem
wokalnym, ktéregb partie s3 miejscami pigkne i wzruszajace. Dobrym i oryginalnym pomystem
kolorystycznym bylo dopetnienie klasycznego kwintetu detego brzmieniem pianina, ktérym
nadato ostroéci brzmienia, adekwatnej do wykorzystanego materiatu muzycznego.

W moim odczuciu najwigkszym mankamentem utworu jest jego przetadowana i przez
to przyttaczajaca forma, Wynika to moim zdaniem z zamyshi, aby wszystkie czgéci mogly
stanowié odrebng calodé i byé wykonywane osobno. Préba sprostania takiemu zatozeniu
-sprawita, ze konstrukcja calego utwora okazala si¢ nieudana. Wigkszo§¢ ogniw ma budowg
segmentowa, a ich forma jest repryzowa, czyli rozwija sig tak samo. O ile sprawdza sig to
dobrze w miniaturach (i realizuje zalozenie kompozytora, aby wykonywaé je osobno), to nie
funkcjonuje w sytuacii, kiedy z wielu takich malych kompozycji powstaje 45-minutowy zbidr.
Jesli dodatkowo materiat muzyczny niektérych czebci powtarza sig w innych, a kompozytor
postuguje sig technikami repetycyjnymi, wariacyjnymi { imitacyjnymi, wywoluje to wyrazenie

przesytu i'fragmentalycznos’ci. Muzyka nie jest narracyjna, czgsto stanowi zaledwie



dzwigezgce tlo dla partii wokalnej. Ekspresja ustepuje wraZzeniu nadmiaru i powoduje
zZniechecenie.

W konsckwencji powstal zbior mylnie nazwany cyklem, ktory w swojej pierwotne]
formie zapisanej w partyturze nie bardzo nadaje si¢ do pelnego wykonania. Przyznaje to zresztg
sam Autor piszac: ,za takim uwarunkowaniem (formy) stoi rowniez argument praktyczny:
wykonanie wszystkich czgsci jedna po drugiej stanowi duze wyzwanie kondycyjne dla
instrumentalistow i w praktyce nie tylko uniemozliwia realizacjg kolejnego utworu w trakcie
tego samego koncertu, ale rownieZ powoduje spore trudnoéci intonacyjne wraz z postgpujacym
wyczerpaniem muzykéw” (A, s. 24). Moje watpliwosci potwierdza historia wykonawcza
przediozonego dziela, ktére nie znalazlo jak dotad innych wykonawcow i nie jest czgsto
prezentowanc,

‘Wobec nieudanej i pozomej koncepcji formalnej oraz istotnych niedomagan partytury,
w tym skutkujacych teoretycznoscia zapisu, nie moge uznad, ze zaprezentowany zbiér Preludia

i Sonety stanowi znaczny wktad w rozwdj sztuki muzyczne;.

Dwa gléwne zastrzezenia sformutowane wobec Sonetdw i Preludiow, czyli problem

rozwoju .formy oraz jakodci zapisu partytury, potwierdza analiza utwordw Habilita,ntaa"

- wskazanych w postgpowaniu jako ,,uzupetniajgee”.

Non Suicidial Self Injufies (2012). Kandydat wskazal, ze celem tej kompozycjt byto
,Juwiecznienie pdtmetka prac nad nowg siedzibg gmachu Filharmonii Szczecinskiej” (A, s. 8).
nPartia tasmy skonstruowana zostala z dzwigkéw nagranych na placu budowy nowej
filharmonii. Plaszczyznowe dzwigki silnikéw, sprezarek, pil tarczowych i generatoréw pradu
stanowig podstawowy material czesci pierwszej i trzeciej, ktdre z uwagi na swoj sonorystyczny
charakter nie wymagaja precyzyjnej synchronizacji z partiami instrumentalnym” (A, s. 9).
Mimo, Ze utwdr napisany jest w istocie na tasme i 4 instrumenty, zapis taSmy w partyturze jest
szczatkowy 1 nie daje obrazu jej zwigzkdéw 2z instrumentami. Okolicznosciowy charakter
powstania dziela wymogl na kompozytorze ideg, ktéra w zasadzie pierwsza przychodzi
do glowy, To w istocie utwor na dzwigki budowy i towarzyszace im partie instrumentalne
o charakterze ostinatowym. Forma utworu jest tradycyjna, sklada si¢ z trzech zréznicowanych
czeci realizowanych attacca. Jak pisze Kompozytor, zlezalo mu na tym ,aby final
tej kompozycji — odbierany przez duzg grupg odbiorcéw emocjonalnie zwigzanych z tematykg
utworu — mial charakter budujgcy energetyczne Katharsis, reprezentujgce nadzieje pokladane
w rozpoczg¢tych procesach przemiany miasta i zmiany, odbiefanej lokalnie jako rewolucje

w mysleniu o kulturze i poetyce miejsca” (A, s. 11). Jak deklaruje kompozytor, ,,prostota



struktury, przystgpnos¢é harmoniczna i czytelnoéé sonorystycznego przekazu byly powodem
zyczliwego przyjecia tego utworu przez publiczno§¢ — zaréwno podczas prawykonania,
jak i w czasie inauguracji dziatania nowej Filharmonii w roku 20147 (A, s. 11). Wierzg, ze efekt
spoteczny zostat osiggnigty, jednak dwa okolicznosciowe wykonania utworu, do§¢ oczywisty
pomyst i idea artystyczna, a takze forma i edycja partytury nie wskazuja na znaczny wkiad
utwort w rozwdj sztuki muzyczne;.

5 piesni o Tesknocie na mezzosopran, Kontratenor i orkiestre (2014) do tekstow
Johanna Wolfganga Goethego, Eljasza Rajzmana i Wistawy Szymborskiej to takze utwor
zamowiony przez Filharmonig Szczecifisky i prawykonany tamze 10 wrze$nia 2014
na koncercie "Jimek. Klimek/Performatywnie”. Kompozytor nadestal tylko partyturg, mimo
iz nagranie audio funkcjonuje w serwisie Youtube. W kontekécie wymogdw artystyczne]
muzyki powaznej dyskusyjne sg zarowno forma, jak i brzmienie tego utworu. Budowa
kompozycji jest uproszczona, polega na doktadaniu i odejmowaniu pulsacji rytmicznych
kolejnych instrumentow, naktadanych na ciagly, statyczng warstwe harmoniczng smyczkOw.
Kompozytor wyrdéznia w partyturze kilka dhuzszych segmentéw (piesni), ktére jednak
rozwijane sg zawsze tak samo, poprzez nakladanie kolejnych ,,warstw”. Muzyka ma charakter
repetytywny i utrzymana jest w harmonice tonalnej. Jak wskazuje Habilitant, ,,powtarzalnosc
formy idzie tu W parze 2 pocziciem powrotd ‘tondlnodci i swoiste] prostoty-linii-melodyczne;,
stanowiac kontrast z czgdcig pierwsza i budujac wytchnienie przed nerwowoscig i mrokiem
czedei trzecief” (A, s. 10). Calos¢ utrzymana jest w estetyce ilustracyjnej muzyki filmowej,
ktérej w nagraniu towarzyszg rozrywkowe glosy solowe. Podobnie jak w przypadku Sonetow,
partyture sporzadzono niestarannie, wiekszo§¢ stron zawiera btedy edycyjne (np. L. 180-181,
215, 230, 232, 255, 259-260, 263-281, 312, 317). Dynamika jest zapisana szczatkowo (byé
moze dlatego, ze utwér byl odrgbnie nagtosniany?). Kompozytor deklaruje, ze w utworze
wystepuje autorska ,technika drobnych transformacji”, ktéra zostata ogblnie opisana jako
,polegajgca na stopniowych, niewielkich modyfikacjach struktury poczatkowej, kiora stanowi
oérodek ciazenia tonalnego i kontynuacji tego procesu az do uzyskania struktury o najwyzszym
stopniu napiecia (lub odprezenia)”. To standardowa procedura kompozytorska, realizowana
w oparciu o cigZzenia dominantowo-toniczne { progresje, ktora rozwingla si¢ wraz z rozwojem
tonalnoéei w muzyce, nie nosi zatem cech oryginalno$ei. Utwor nie stanowi znacznego wkiadu
w rozwdj sztuki muzycznej. |

Omdlenia na gitare i smyczki (2011-2015) zostaty zamdwione przez solistg Jakuba
Koéciuszke i prawykonane w Tychach podczas Slgskiej Jesieni Gitarowej 2016

z towarzyszeniem orkiestry AUKSO po dyr. Marka Mosia. To w istocie rodzaj ,,filmowej” suity
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o charakterze programowym i doéé dostownej emocjonalnodci. Jak sugeruje partytura, koleje
czescl byly pisane w réznym czasie. (migdzy 2011 a 2015) i w réznych miejscach. Czesdci nie
s3 ze soba blizej powigzane, a forma opiera sig¢ na zestawianiu zrdznicowanych emocjonalnie
fragmentdéw. Niektdre z czgéci wyraznie nawigzujg do tworczosci polskich ,minimalistow”,
inne — jak trafnie zauwazyl Kandydat — do muzyki rosyjskiej. Estetyka repetowanych motywow
z niewielkimi zmianami i ich ksztalt melodyczny czasem przypomina nicktdre utwory Tomasza
Sikorskiego (Struny w ziemi, 1980), w innych miejscach muzyka nawigzuje do takze do H. M.
Goreckiego i W. Kilara. Partytura jest uproszczona, edycyjnie zndéw pozostawia wiele do
zyczenia (balagan m.in, w t. 107, 187-188, 230-231, 235-237). To zgrabnie napisany miks
- fragmentéw muzyki quasi-filmowej gotowych do podioZenia pod bardzo rézne obrazy. Wierze
w deklaracje Kandydata, ze wykonawcy i stuchacze dobrze bawig si¢ podczas wykonaf,
kompozycja ma niewatpliwa warto§¢ wynikajaca z wielu dotychczasowych wykonan, jedna
wobec tak wielu nawigzafn do znanych juz estetyk i twdrczoéei innych kompozytoréw cigzko

uznaé jego znaczny wklad w rozwdj sztuki muzycznej.

Odnoszac si¢ ogblnie do przedstawionych przez Kandytata utwordw, nie odnalaztem
w nich elementéw muzycznych, ktore znamionuja wklad w rozwdj sztuki muzycznej. Jezyk,

- muzyozny Habilitanta jest tradycyjny i uproszezony, najezeécigj oparty na repetytywnodci.

Wtym dosé zachowawczym anturazu brzmieniowym nie do konca sprawdzajg sig
przyjmowane przez kompozytora uktady i procesy formalne, najczgéciej segmentowe
i repryzowe. Mam wrazenie, ze mogg one wynikaé z do§wiadczenia zwigzanego z muzyka
teatralng, ktéra przez swa niesamodzielnos$é stosunkowo rzadko ma charakter narracyjny.
Ugruntowane na tym polu podejécie koncyliacyjne i zachowawcze nie sprzyja postawie
progresywnej (nie wspominajagc o awangardowej). Objawiajgca si¢  kilkakrotnie
w wypowiedziach 1 opisach strategii twérczych Habilitanta wstrzemigzliwosé zwigzana
z oczekiwaniami 1 ograniczemiami zewngtrznymi jest moim zdaniem zbyt daleko idaca
i skutkuje watpliwosciami w kontekécie wymogu znacznego wkladu tej muzyki w rozwoj
sztuki.

Dodatkowo, edycja przedstawionych partytur daleka jest od standardow jakosci, jakie;
nalezy wymaga¢ w postepowaniu w sprawie nadania najwy2szego stopnia naukowego
kompozytorowi, co jest zastanawiajace. Przedstawione do oceny partytury notowane sg bardzo
niestarannie, co na tym poziomie nie moze pozostaé bez komentarza., poniewaz stopniefi
doktora habilitowanego, do ktérego aspiruje Habilitant, wiaze si¢ pozycja samodzielnego

pracownika naukowego, ktéry powinien dbaé¢ o zachowanie zasad prawidlowej i schludnej
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notacji partyturowej wérod swoich studentow. Tymczasem przediozone partytury (W wersji
elektronicznej) nie zawierajg strony tytulowej, legendy, noty technicznej, a w przypadku
utworu wiodacego (Sonetéw i Preludiéw) nie wiadomo nawet kto tak naprawdg ja przygotowat,
bo poszczegblne czgsci sa konsckwentnie opatrzone nota copyrightowg firmy ,,HS concept”.
Odpowiedzialnoé¢ za przedtozone partytury w postgpowaniu o nadanie stopnia kompozytorowi
ponosi jednak kompozytor.

Artykuly pisemne Habilitanta przedstawione na noéniku pendrive sg dokumentacja
bardzo cennej dziatalnoéci upowszechniajgcej i popularyzatorskiej Kandydata, ale nie spetniaja
technicznych i metodologicznych rygoréw pisemnej pracy naukowej, umozliwiajacych oceng
ich wktadu w rozwdj sztuki muzycznej w zakresie teorii muzyki czy muzykologii.

Trzecim warunkiem nadania stopnia doktora habilitowanego jest wykazywanie sig
istotng aktywnos$cia naukowg albo artystyczng realizowang w wigcej niz jednej uczelni,
instytucji naukowej lub instytucji kultury, w szezegblnosci zagranicznej. Aktywnosé
ta, cowynika z literalnego brzmienia przepisu art. 219 ust.] pkt 3 P.s.w.m., musi byé
realizowana w co najmniej dwoch uczelniach, instytucjach naukowych Jub instytucjach kultury.
Dr Piotr Klimek od ponad 20 lat jako adiunkt zawodowo zwigzany byl najpierw z Katedra
Edukacji Artystycznej Uniwersytetu Szezecifskiego, a nastgpnie z Wydzialem Edukacji
B Muzycznej ‘Akadeniii “Sztiki W *Szczecinie, “gdzié do 'dzi§ prowadzi zajgeia -z rozych
przedmiotéw praktycznych. Kandydat byl zaangazowany intelektualnie w dziatalnos¢
organizacyjna, merytoryczng, narracje publiczng, wizerunek i strategic Akademii Sztuki
w Szezecinie. W latach 2012-2013 byt Prorektorem ds. Artystyczaych i Wspblpracy
z Zagranicq tej uczelni, a od 2017 r. jest Dyrektorem naczelnym Teatru Animacji w Poznaniu.
Wszystkie te okolicznosci dowodza umiejgtnosci interpersonalnych i znamionujg dziatalnosé
artystyczna prowadzong w wigce] niz jednym oérodku kulturalnym. Wyszczegolnione
w Wykazie realizacje dajg takze obraz aktywnego popularyzatora muzyki o niepodwazalnym
wktadzie w rozwéj kultury muzycznej, szczegdinie okrggu szozecinskiego. Okolicznosci
te pozwalajg uznaé speinienie warunku okre§lonego w art. 219 ust.1 pkt 3 P.s.w.m., czyli istotng

aktywno$é artystyczng Habilitanta realizowang w wiecej niz jednym odrodku artystycznym.

Oceniajgc zlozona w postgpowaniu dokumentacjg nalezy wskazaé, ze wydaje si¢ ona
nie do kofica przemys$lana, przygotowana i precyzyjna. Wykaz realizacji Kandydata wskazuje
na to, ze Habilitant specjalizuje si¢ w muzyce scenicznej, wigkszo§¢ jego utworéw powstaje
do dziet multimedialnych, gtéwnie do sztuk teatralnych. Wagg uzytkowego charakteru swojgj

dziatalnoéci podkresla takze wielokrotnie sam zainteresowany. Mamy wigc do czynienia
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z kompozytorem-praktykiem, ktéry nie funkcjonuje w festiwalowym obiegu tzw. muzyki
wspolczesnej. Kompozytor nie wykazal, aby jego utwory byly regularnie obecne
na prestizowych festiwalach muzyki powaznej, czy aby wykonywaly je znane zespoly
w renomowanych oérodkach w Polsce 1 za granica. W zalaczonym do Autoreferatu Wykazie,
oprécz Orkiestry Filharmonii Szczecinskiej i AUKSO, nie pojawiaja si¢ inne znane orkiestry
lub zespoly, ani polskie, ani zagraniczne. Dziatalnos¢ Habilitanta w zakresie artystycznej
muzyki komponowanej, ktora przedstawil do oceny w postgpowaniu, ogranicza sig
po doktoracie do okazjonalaych utwordw pisanych dla znajomych osdb i instytucji zwiazanych
z ofrodkiem szczecifskim. Oprocz Omdlen, utwory autonomiczne Habilitanta nie majg
dhuzszych historii wykonawezych. Tworczo§¢ Kandydata. nie funkcjonuje w literaturze
‘naukowej, ani. w refleksji muzykologicznej, ani teoretyczno-muzycznej. Jesli zatem
kompozytor muzyki uzytkowej staje w postgpowaniu o nadanie stopnia naukowego i sktada do
oceny swoje utwory autonomicznej muzyki artystycznej, powinien sobie zdawa¢ sprawg z tego,
ze udowodnienie ich znacznego wkiadu w rozwdj sztuki moze by¢é kluczowe. W Autoreferacie

niestety nie ma na ten temat slowa, a ziozony Wykaz probuje mylnie odnosi¢ znaczacy wkiad

do calej dzialalno$ci artystycznej Kandydata, Tymczasem obszerny i zroznicowany dorobek
Habilitanta w zakresie muzyki teatralnej mogiby z powodzeniem byé przedmiotem oceny

~wpostepowaniu o nadanie stopnia -doktora habilitowarego, -gdyby tylko nalezycie .

udokumentowano cechy muzyczne, ktdre znamionujg rozwdj sztuki muzycznej w tym wilasnie
zakresie‘muzyki teatralnej. Habilitant opisat 3 sztuki, ale nie przedstawit ani zapisu video tych
audiowizualnych form artystycznych, ani partytur stworzonej muzyki, a poza Der Wag
zatgczone do dokumentacji nagrania to szczgtkowe fragmenty. Wobec braku materiatu wideo
.odpowiadajgcego istocie utworu audiowizualnege oraz odpowiadajacych mu  partytur
muzycznych, nie sposéb zweryfikowaé zawartych w Autoreferacie twierdzen Kandydata
dotyczacych idei i funkeji muzyki w poszczegblnych realizacjach, a takze ocenié wkiadu
muzyki w audiowizualng catos¢. .

Autoreferat Kandydata jest obrazem nadmiaru, ktoéry szkodzi. Autor postuguje sig
kwiecistym, nie stronigcym od nowoczesnych sformutowan jezykiem, ktéry jednak nie zawsze
niesie ze soba uchwytne znaczenie. Wiele watkdéw jest takZe niepotrzebnych. Szczegolowe
analizy motywow, fraz i tonacji mozna bylo z powodzeniem pomingé, podobnie jak opisy
uczu¢, jakie maja wywolywaé poszczegdlne fragmenty. Przyktadowo, omawiajac 21 utwordw
z lat 2003-2024, utrzymanych w ,konwencji muzyki tradycyjnej”, Kandydat podkresli,
2e ,,byly to zlecenia kompozytorskie, ktére gwarantowaty wykonania na profesjonalnych

scenach muzycznych® (A, s. 4), nie przesadza to jednak o znacznym wktadzie tych utworow w
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rozwoj dyscypliny. Kandydat podkreslit, takze, iz ,poza prawykonaniami, wykonaniami,
eksploatacja repertuarows, jego utwory znalazty si¢ na 18 oficjalnych wydawnictwach
fonograficznych — jako plyty monograficzne lub kompilacje”, jednak ten fakt rowniez nie
uzasadnia znacznego wkiadu utworéw w rozwodj sztuki muzycznej; tym bardziej, ze przy
blizszym ogladzie tych rejestracji okazuje si¢, ze duza ich czgé¢ to rejestracje live oprawy
muzycznej spektakli teatralnych, w ktorych wklad twoérczy kompozytora poza doborem
dzwiekéw, np. koncepcyjny czy ideowy, nie zostal okre$lony. Przetadowany watkami
pobocznymi tekst Autoreferatu liczy sobie ponad 51 stron, lecz nie wskazuje i nie uzasadnia
najwazniejszego: na czym polega znaczny wktad opisanych osiggnigé w rozwoj dyscypliny.
Ta najistotniejsza z punktu widzenia wszczgtego postepowania kwestia nie zostala w nim
podjeta, co oznacza, Ze Wymaga jeszcze zogniskowania refleksji i odrgbnego namystu.
Podsumowujac, nalezy wskaza¢, ze jakkolwiek dorobek Kandydata jest szeroki,
to sklada sie na niego gléwnie tworczosé nieautonomiczna do form audiowizualnych,
w ktorych wkiad kompozytora nie zostal w dokumentacji precyzyjnie okreslony
i udokumentowany. Nie byto wiec podstaw do uznania znaczacego wkladu tej tworczosci
w rozwéj sztuki muzycznej. Z kolei wskazane w postepowaniu  osiggnigcia (utwory)
znamionujg dobry warsztat wyksztatconego kompozytora, ale w mojej ocenie nie stanowig

znacznego wkiadu w rozwo;} sztuki muzycznej.

KONKLUZJA

Zawarte W powyzszej recenzji spostrzezenia prowadza do wniosku, ze na podstawie
ztozonej dokumentacji nie mogg uzna¢, ze wskazane do oceny przez Habilitanta osiggniccia,
jak réwniez pozostaty wykazany dorobek artystyczny, stanowia znaczny wktad w rozwoj
dyscypliny sztuki muzyczne, a zatem nie spetniaja wymogéw art. 219 ust. 1 pkt 2 P.s.w.n.
Uwzgledniajac powyzsze z przykro$cia stwierdzam, ze nie popieram wniosku dr. Piotra Klimka

o nadanie mu stopnia naukowego doktora habilitowanego w dyscyplinie sztuki muzyczne.
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