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Ocena dorobku artystycznego

Tomasz Lazar urodzit sie w 1985 roku w Szczecinie. Studiowat na Zachodniopomorskim
Uniwersytecie Technologicznym w Szczecinie. Ukonczyt takze Europejskg Akademie

Fotografii w Warszawie. Jest cztonkiem Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikéw.

Brat udziat w nastepujacych wystawach

2006: "Janéw Podlaski 2006”7, wystawa indywidualna, Szczecin

» 2008: "Widok z okna — Portret", wystawa zbiorowa poplenerowa Fotoklubu Zamek,
Gryfice

» 2008: "Proste Zadania", wystawa zbiorowa Fotoklubu Zamek, Szczecin

+ 2008: "Barwy Pomorza", wystawa zbiorowa Fotoklubu Zamek, Szczecin

+ 2009: "Momenty", wystawa indywidualna, Szczecin

» 2011: "Linia brzegowa", wystawa indywidualna, Galeria Obok ZPAF, Warszawa

Uzyskat nastepujgce nagrody i wyrdznienia:

» 2006: wyréznienie za debiut w miedzynarodowym konkursie diaporam
"Zachodniopomorskie Spotkania z Diaporama"
» 2007: wyréznienie na konkursie fotograficznym "Portret", Koto

» 2007: wyréznienie w konkursie "Taniec — energia ciata i wyobrazni", Lublin



» 2007: Il miejsce w konkursie "Zachodniopomorski Konkurs Fotograficzny", Debno

» 2007: | miejsce w ogolnopolskim konkursie diaporam Multidiaprama, Szczecin

« 2007: | miejsce w konkursie miedzynarodowym "Zestaw", Swidnica

» 2008: medal Fotoklubu Zamek w "Zachodniopomorskich Spotkaniach z Diaporamg" za
diaporame "Lekcja baletu", Szczecin

» 2008: Il miejsce w krajowym konkursie prasowym BZWBKPRESS PHOTO w kategorii
przyroda, Warszawa

» 2009: lll miejsce w konkursie miedzynarodowym "Discovery Europe" w kategorii "Moje
odkrycie — Polska", Warszawa

» 2009: | miejsce w konkursie miedzynarodowym "Discovery Europe" w kategorii "Moje
odkrycie — Polska", Warszawa

» 2009: wyréznienie w konkursie "Dolina Kreatywna" organizowanym przez TVP,
Warszawa

» 2009: 8x Honorable Mention w ogdélnoswiatowym konkursie "International Photography
Award", Los Angeles

» 2009: finat w ogolnoswiatowym konkursie "Sony World Photography Award" w kategorii
architektura, Cannes

» 2012: Il Nagroda "World Press Photo" w kategorii Ludzie i Wydarzenia za zdjecie
uczestniczki protestow Okupuj Wall Street

» 2013: | miejsce w Hearst 8x10

Doswiadczenie tworcze magistra Tomasza Lazara przekracza wymagania stawiane

zazwyczaj kandydatom do stopnia doktorskiego. Artysta posiada powazny dorobek a

swiadczy o tym diuga lista nagréd krajowych i miedzynarodowych. Jego zdjecia publikowane

byty w najwazniejszych magazynach informacyjnych i czasopismach takich jak: New York

Times, Newsweek International, Sunday Times Magazine, New Yorker czy Los Angeles

Times. Jest okreslany nie tyle jako typowy fotograf prasowy ale jako fotograf uliczny i

eseista. Nalezy w zwigzku z tym pamietaé, ze waznym kontekstem dla twérczosci



doktoranta sg strony gazet i magazynow i w ten sposéb dociera on do swoich widzow.
Trzeba w tym miejscu podkresli¢, ze jest on w swojej dziedzinie uznanym profesjonalistg,

ktéry wykonuje swoj zawdd z pasjg i poszukuje w nim dla siebie ciggle nowych wyzwan.

Ocena pracy doktorskiej

Tomasz Lazar podejmuje w swojej pracy doktorskiej kilka interesujgcych , waznych i
historyczne ugruntowanych dla wspoétczesnej kultury wizualnej watkow. Po pierwsze, w
rozprawie teoretycznej przedstawia zagadnienie fotografii i jej klasycznej estetycznej tradyciji,
w ktorej najwazniejsze sg pojecia punctum i decydujgcego momentu wprowadzone do teorii
fotografii odpowiednio przez Rolanda Barthesa i Henri Cartiera Bressona. Fotografie czarno
biate, gruboziarniste kompozycje chwytajgce ulotnosé¢ codziennego zycia, to melancholijne
obrazy odsytajgce nas podobnie jak czyni to autor w rozprawie doktorskiej do klasyki
gatunku do takich twércow jak Cartier Bresson, Brassai, Weege czy Jan Koudelka.

Innym waznym aspektem tym razem praktycznej pracy Lazara jest zwrdcenie uwagi na
globalng uniwersalizacje estetycznego doswiadczenia fotografii. Zafascynowany egzotykg i
odmiennoscig kulturowg Dalekiego Wschodu w swoim dzienniku fotograficznym wskazuje
moim zdaniem , ze w istocie dziennik taki mogtby by¢ zrealizowany w Berlinie, Paryzu, Los
Angeles albo w Shanghaju. Nocne zycie wielkich metropolii stato sie czescig tego samego
swiata, bardzo podobnej kultury materialnej, wysokich budynkéw biurowych, klubow
nocnych, chaotycznego zycia ulicy. A jednak wybor Tokio nie jest przypadkiem. To przejaw
charakterystycznej dla kultury Zachodu fascynacji Orientem. To niezwykle szerokie
zagadnienie, ktérego poczatki siegajg w naszej kulturze wojen toczonych miedzy Grekami i
Persami. Wschod stat sie antytezg Zachodu. Relacja ta przechodzi swoje najrézniejsze fazy,
od negaciji po fascynacje. Mody estetyczne i intelektualne importowaty do europejskiej
przestrzeni kulturowej japonskg grafike, ktéra wywarta ogromny wptyw na

postimpresjonistéw i kulture modernizmu, buddyzm, szkoty walki...



Orient jest jednoczesnie przerazajgcy jako podwazenie indywidualistycznej uksztattowane;j
przez chrzescijanstwo zachodniej filozofii i fascynujacy jako swiat gtebi i duchowej tajemnicy,
nieznanych kodekséw postepowania, odmiennych struktur lojalnosci spotecznych. To
przeswiadczenie, ze mamy do czynienia ze zjawiskiem, ktérego nigdy do konca nie poznamy
i nie zrozumiemy. Tak samo jest z drugiej strony. Zachéd stanowi przedmiot fascynaciji i
inspiracji dla ludzi Orientu. Praca Tomasza Lazara wpisuje sie w historie tej relacji i pokazuje
w istocie konwergencje obu swiatéw, ktore zaczynajg podobnie jak na jednej z
prezentowanych fotografii przenikac sie i naktada¢ gestymi warstwami wzajemnych odbi¢
tak, ze przyjdzie moment, kiedy trudno bedzie odrézni¢ jeden swiat od drugiego.

Tytut pracy ,, Dziennik Gaijina. Notatki z podrézy po nocnym zyciu w Tokio” odwotuje sie do
kondycji turysty, podréznika. Turystyka to wynalazek kultury Zachodu, odzwierciedla nasz
konsumpcyjny stosunek do swiata, ktory traktujemy nie jako miejsce do zycia ale jako
niewyczerpane zrédto zasobow do bogacenia sie i rownie niewyczerpany atrakcyjny zaséb
przezy¢ i obrazow stuzacych naszej rozrywce. Ten stosunek do swiata Zachdd za
posrednictwem globalnego kapitalizmu i charakterystycznych dla niego styléw zycia
przeszczepit na inne kultury, stad miliony azjatyckich turystow z aparatami fotograficznymi w
btyskawicznym tempie zaludnity wszystkie egzotyczne miejsca naszej planety. Turysta,
podroéznik, chtonie wzrokiem otaczajgcy go swiat, chce sie nasyci¢ obrazami, ktérych nie
widziat, nie doswiadczyt wczesniej. Jednoczesnie turysta ten nie tylko wskazuje na
geograficzne miejsce podrézy ale takze okresla precyzyjnie jej specyfike, jej celem jest
nocne zycie miasta. Tomasz Lazar pisze, ze przemierzyt po ulicach Tokio okoto 800
kilometréw. Ten fakt zmienia go z podréznika w flaneura, ktérego Charles Baudelaire opisat
na stronach klasycznej ksigzki Malarz zycia nowoczesnego. Turysta odwiedza okreslone
miejsca w celu zobaczenia ich i skonsumowania w formie atrakcji turystycznej, flaneur jest
miejskim wtdczega, spaceruje bez celu okreslonego inaczej niz wtopienie sie w zycie miasta.
Nicholas Mirzoef w ksigzce Jak zobaczy¢ $wiat pisze, ze blisko mu zaréwno do ,dandysa”
jak i do ,gapia” a takze do ,spacerowicza bez celu”, ze nowoczesne miasto stworzyto mu

przestrzen do przechadzania sie i obserwowania. Baudelaire nazywa go ,ksieciem, ktory



wszedzie zachowuje incognito”, mezczyzna, ktéry zdobywa wtadze dzieki patrzeniu i nie
byciu widzianym przez innych. Mirzoef zwraca uwage na to, ze flaneur ucielesnia praktyke,
ktéra zostanie okreslona jako meskie spojrzenie. Tomasz Lazar wpisuje sie w tradycje
niewidocznego przechodnia, ktéry zachowujgc anonimowos¢ syci oko otaczajgcym go
Swiatem.

Jego cykl fotografii zywi sie swiattem, swiat mroku wykrawany jest dla niej dzieki sztucznemu
oswietleniu ulicznych lamp lub dzieki brutalnej eksplozji fotonéw wyzwolonych przez lampe
btyskowg. Fotografia nocna ukazuje jak pisze autor pracy doktorskiej swiat surrealny,
nierzeczywisty, ptaski i jednoczesnie trojwymiarowy, by¢ moze w istocie, nie ukazuje swiata
w ogole lecz jest tylko projekcjg naszego subiektywnego wyobrazenia o nim i bardziej
wskazuje na to jakie sg nasze pragnienia i fantazje niz na obiektywne ukazanie
rzeczywistosci. Fotograf, posta¢ dzisiaj archetypowa opisana w kulturze przez takie dzieta
filmowe jak na przyktad Powiekszenie, Okno na podwérze, czy Pod ostrzatem, zabiera nas
w podréz po swiecie swojej fantazji o nocnym zyciu jednej z najwazniejszych metropolii w
Azji. Kartki z jego dziennika to uchwycone przypadkowo chwile, ktére nie majg ze sobg
zadnego zwigzku przyczynowo skutkowego poza tym, ze znalazly sie na drodze
ciekawskiego turysty. Kazda z prezentowanych fotografii jest osobng historig, mini esejem
wizualnym, w ktérym kazdy szczego6t jest wazny i wypetniony znaczeniami.

Nocne fotografie Lazara swiadomie operujg bardzo ograniczonym wachlarzem czerni i bieli
prawie pozbawionym tonowania i szarosci. Szaros¢ na tych zdjeciach wydaje sie by¢ tylko
rozrzedzona czernig. Mocno spolaryzowana powierzchnia obrazu fotograficznego
przypomina techniki graficzne takie jak na przykfad sitodruk, co przy naturalistycznym
obrazowaniu wprowadza paradoksalnie poczucie odrealnienia. Jednoczesnie tak zbudowane
fotografie pozwalajg na bardzo mocne uwypuklenie roli szczego6tu, wzoru tapety na Scianie,
paskow na koszuli przechodnia, wrgbkoéw na zniszczonych podeszwach crocsow $pigcego
na dziecinnej zjezdzalni cztowieka. Zdjecia podzielone sg kompozycyjnie na pionowe i
poziome. W obrebie samych zdje¢ takze widzimy bardzo wyrazne podziaty dynamizujgce

przedstawiane sceny. Uktady ptytek chodnikowych, linie swiatta albo piony dynamicznie



fotografowanego budynku mieszkalnego zestawionego z bardzo podobnymi sze$cianami,
ktére wypetniajg lokalny cmentarz. Na jednym ze zdje¢ widzimy odbicie w ktérym przez
rozswietlone przejscie przechodzi kobieta z dzieckiem. Wyglada to jak portal do innej
rzeczywistosci. Wizja fotografii w ujeciu Lazara jest wizjg romantyczna, ekspresyjna i
emocjonalng. Autor wierzy w to, ze czas takiej fotografii nie przeminat, ze nadmiar obrazéw
zalewajgcych media spotecznosciowe i Swiatowe agencje prasowe, ktére pojawiajg sie
ilosciach przekraczajgcych miliardy dziennie, ktdére analizowane sg juz nie pojedynczo ale
jako chmury informacyjne przekazujgce dane o zmianach nastrojow opinii publicznej nie
uniewazniajg indywidualnego spojrzenia fotografa. Odnosze wrazenie, ze subiektywizm wizji
Tomasza Lazara moégtby mie¢ wiekszy wymiar krytyczny wobec samego medium jak i wobec
przemian zachodzgcych w swiecie, ktore wielu wspoétczesnych fotograféw doskonale
wychwytuje. Fotografie Lazara sg bez watpienia wysokiej klasy dzietami o walorach
estetycznych i technicznych, mam nadzieje, ze w jego rozwoju twérczym po okresie
czerpania niektamanej przyjemnosci z atrakcyjnosci obrazu przyjdzie tez czas na trudng
weryfikacje intelektualng tego co kryje sie w wielu warstwach pod ich powierzchnia.
Przedstawiona rozprawa pisemna jest esejem, w ktérym autor odkrywa swoje tworcze
inspiracje. Autor oprocz przedstawienia swoich twoérczych preferencii, ktére uktadajg sie w
historyczny rys wybranego nurtu fotografii nie uzasadnia gtebiej swoich artystycznych
fascynacji. Rozprawie mimo przywotania przyktadow z historii fotografii brakuje szerszego
spojrzenia teoretycznego popartego lekturg teoretykéw i filozoféw fotografii, teorii obrazu i
wspotczesnej kultury wizualnej, ktérych dtugiej listy nie bede tutaj przedstawiat.
Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu sie z dorobkiem oraz pracg doktorskg magistra Tomasza
Lazara stwierdzam, ze  zaréwno przedstawiona praca teoretyczna jak i twércza, mimo
poczynionych powyzej zastrzezen, spetniajg warunki okreslone w Ustawie o stopniach i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki i stanowig oryginalne dzieto

artystyczne.



W zwigzku z tym wnioskuje do Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuki w Szczecinie o
nadanie panu magistrowi Tomaszowi Lazarowi stopnia doktora w dziedzinie - sztuki

plastyczne, w dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne.



