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Przedstawiona przez Panig mgr Jing Luo praca doktorska zatytutowana Cykl oratoryjny
,Song of Eternal Sorrow” Huang Zi jako przyktad potgczenia tradycji i nowatorstwa we
wspolczesnej kreacji kompozytorskiej Beaty Wroblewskiej. Analiza formalna i problemy
wykonawcze z perspektywy dyrygenta obejmuje dwie sktadowe:
dzielo artystyczne w postaci zarejestrowanego na ptycie DVD koncertu, ktory odbyt si¢
w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w Gdansku 14.12.2022 r.
oraz
opis dziela w formie rozprawy pisemnej (zapis na no$nikach elektronicznych i dokument
papierowy) pod opieka promotorow: prof. dr hab. Waldemara Goérskiego oraz dr hab. Anny

Wilczewskie;j.

Przedmiotem napisanej w jezyku polskim 1 angielskim rozprawy doktorskiej jest
chinskie oratorium Song of Eternal Sorrow. Dzieto inspirowane poematem Bai Juyi
z dynastii Tang powstalo we wspolpracy chinskich tworcow: librecisty Wei Hanzhanga,
kompozytora Huang Zi oraz jego ucznia - Lin Shengxi, ktéry utwor dokonczyt. To historia
tragicznej mitosci cesarza Tang Xuanzonga, ktory zakochany w pieknej konkubinie Yang
Yuhuan ,,bez pamig¢ci oddaje si¢ uciechom cielesnym pozwalajac panstwu stoczy¢ si¢ w chaos.
W konsekwencji zmuszony jest do wydania ukochanej na $mier¢. Oratorium przywotuje

wydarzenia historyczne do opisania wspotczesnosci, i mimo ze opowiada histori¢ cesarza Tang



Xuanzonga 1 Yang Yuhuan, w rzeczywisto$ci jest dzielem przepelnionym duchem
patriotyzmu.”

Song of Eternal Sorrow przedstawione podczas koncertu w Sali Koncertowej Akademii
Muzycznej] w Gdansku pod dyrekcja Jing Luo zyskalo nowe brzmienie dzigki aranzacji
autorstwa Beaty Wroblewskiej, ktoéra dodala do istniejacych dziesieciu czesci utworu
Introdukcje oraz poszerzyta obsade wykonawcza o orkiestre.

Oratorium jest w Polsce nieznane, cho¢ za sprawg dzieta artystycznego Pani Jing Lou
— koncertu 1 jego obszernego, liczacego 119 stron opisu, z pewnoscia to si¢ zmieni. Taki jest
tez cel nadrzedny pracy: ,,Dzieto to, dzigki nowej szacie dzwigkowej, stworzonej przez Beatg
Wroblewska, ma szans¢ zyskac rozglos takze poza granicami Chin, a zapoznanie przysztych
wykonawcow tego dziela z jego problematyka i wykonanie koncertowe z udziatem polskich
artystow, z pewnoscig przyczyni si¢ do jego popularyzacji.”

Praca obejmuje 4 rozdziaty, wstep, podsumowanie, bibliografi¢ (w sumie 53 pozycje)
oraz 8 aneksow zawierajacych sylwetki tworcow, materiaty graficzne dotyczace koncertu, tekst
kompozycji w ttumaczeniu na jezyk polski, wymowe tekstu chinskiego, spis przyktadow
muzycznych, spis tabel, refleksje Beaty Wroblewskiej na temat aranzacji, program dziela
artystycznego, partytur¢ utworu oraz dzieto artystyczne i1 zapis pracy doktorskiej w jezyku
polskim i angielskim na ptycie DVD i/lub pendrive.

Autorka wspomina we wstepie, ze do zrealizowania tematu zawartego w tytule pracy
zastosowano metody badawcze: analize piSmiennictwa, analiz¢ tekstu stownego i materialu
muzycznego, metode pordwnawczg, opisowa 1 syntezy wnioskow, brak jednak szczegotowej
metodologii badan.

Rozdziat pierwszy rozprawy zatytulowany Tworczos¢ oratoryjno-kantatowa w XX
i XXI wieku przedstawia pokrotce histori¢ rozwoju formy oratorium na $wiecie i w Chinach.
W podrozdziatach znajdziemy informacje o wspdiczesnej tworczosci oratoryjno-kantatowe;j
w muzyce europejskiej 1 chinskiej, w ktérej zainteresowanie tg forma i jej rozkwit przypada
wlasnie na XX-XXI wiek. Autorka przywotuje i omawia 21 utwordéw oratoryjno-kantatowych
tworcow chinskich od 1932 do czasow wspotczesnych. Kompozytorow, tytuly i rok powstania
znajdziemy w (nieponumerowanych i niezatytutowanych) tabelach. W dalszych czesciach
rozdzialu autorka koncentruje si¢ na pierwszym chinskim oratorium Song of Eternal Sorrow
Huanga Zi, ktory jest dzietem laczacym ekspresje zachodniej muzyki operowej, $§piewu
solowego, duetow i chorow, z pigknem jezyka chinskiego. ,,Logika dzieta jest spdjna,
a dopasowanie tekstu do muzyki naturalne i harmonijne. Jednak rdzni si¢ ono od przyjetej na

zachodzie definicji oratorium. Jedynie w 6smej czesci dzieta uzyto bardziej rozbudowanego
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akompaniamentu skrzypiec, wiolonczeli 1 fortepianu (lub harfy), natomiast pozostate czesci
oparte s wyltacznie na akompaniamencie fortepianu, ktory towarzyszy partiom wokalnym,
opisujacym rozwdj akcji.” Chcac przyblizy¢ dzieto europejskiemu stuchaczowi Jing Lou
zaprosita do wspolpracy kompozytorke Beate Wroblewska, ktéra wykonata wspotczesng
aranzacje utworu 1 taka wersja (kwintet smyczkowy, ktory stanowi podstaw¢ harmoniczng
aranzacji 1 instrumenty mogace z powodzeniem imitowa¢ brzmienie tradycyjnych
instrumentéw chinskich - flet, obdj, fagot, trabka, kotly, gong, trojkat, harfa) stala si¢
przedmiotem analiz w omawianej dysertacji.

Rozdziat drugi po$§wigcony jest prezentacji strony literackiej dzieta 1 zatytutowany
Charakterystyka warstwy stownej utworu ,,Song of Eternal Sorrow”. Znajdziemy tu informacje
0 genezie powstania i znaczeniu chinskiego tekstu oraz jego analiz¢. Opis tresci kazdej
z dziesigciu czgsci oratorium jest bardzo interesujacy i dodatkowo przybliza nam specyfike
tego tajemniczego dla nas jezyka, ktory odstania to, co niewidoczne. Czytamy np. ,,wystepuja
tez wyrazy (...), gdzie po samoglosce nastepuja spotgtoski, co podczas recytacji sprawia
wrazenie rozciagnigcia wyrazow, a podczas $piewania sprawia, ze kaciki ust unosza si¢ lekko
do gory, podkreslajac radosny nastrdj”, czy ,,spoigtoski szczelinowe pojawiajace si¢ w tych
stowach sprawiajg, ze przy wymawianiu ich nalezy zaciska¢ zg¢by, co dodatkowo obrazuje
gniew 1 niezadowolenie ludu oraz zokierzy™.

Rozdziat ten przedstawia rowniez charakterystyke libretta pod kontem budowy zdan
i wersyfikacji, dopasowania rymoéw do nastroju utworu, zawiera takze opis $wiata
przedstawionego w utworze. Zabraklo przyblizenia tekstu parlando realizowanego przez
baryton, pojawiajacego si¢ w dwdch czesciach oratorium — krotkg wzmianke o tym znajdziemy
w podrozdziale 4.2.2. Aspekt udziatu solistow).

Czgs¢ I pracy to szczegblowa analiza partii choralnej] ze szczegdlnym
uwzglednieniem podstawowych elementéw dzieta muzycznego oraz podobnie wnikliwa
analiza partii instrumentalnej, ukierunkowana na technikg¢ instrumentacji 1 sposoby uzycia
srodkoOw muzycznych w nowej aranzacji. W rozdziale tym znajdziemy takze porownanie
wersji oryginalnej oratorium (z akompaniamentem fortepianu) z zaaranzowang na orkiestre
autorstwa B. Wroblewskiej. Analizy przeprowadzone sg bardzo skrupulatnie, wszystkie
wedtug ujednoliconego klucza, obrazowane tabelami (ukazujacymi podziat formalny czesci
z ukazaniem zmieniajacej si¢ tonacji, dynamiki i tempa) oraz wybranymi przykladami
muzycznymi 1 ilustracjami. Ciekawie przedstawia si¢ tez podrozdziat 3.12. Zwigzki stowno-

muzyczne w utworze. Autorka zauwaza i1 podkres§la, ze ,kompozytor w sposob bardzo



przemys$lany wykorzystal naturalnie istniejace elementy emocjonalne 1 ekspresyjne jezyka
chinskiego do potaczenia go z muzyka”.

Rozdzial IV rozprawy doktorskiej Jing Lou pt. Problemy wykonawcze w pracy
z solistami, chorvem i orkiestrq nad utworem Beaty Wroblewskiej to szczegdtowy
1 wyczerpujacy opis wyzwan, przed ktorymi staneta dyrygentka podczas prob z Chorem 441
Hz, solistami i Orkiestrg projektowa we wspotpracy z Neo Quartet do omawianego oratorium.
Z pewnoscig najwigkszym bylo opanowanie przez chorzystow chinskiej artykulacji 1 dykcji.
Réznice miedzy naszymi jezykami, odmienna, dodatkowo zwigzana z tonalno$cia (cztery tony)
chinska wymowa 1 melodia, stanowily z pewnoscig duzg trudno$¢ w przygotowaniu tego
utworu. Kolejny widoczny problem, to czesto pojawiajaca si¢, tak charakterystyczna dla
tradycyjnej muzyki chinskiej skala pentatoniczna i skala pentatoniczna siedmiostopniowa. Dla
chorzystow, przyzwyczajonych do systemu harmonicznego dur-moll bylo to absolutnym
novum, dlatego tak wazne bylo specjalne przygotowanie do tego muzycznego wyzwania.
Rozdziat IV szczegotowo je opisuje.

Po pierwsze, Doktorantka opracowata polska transkrypcje¢ tekstu, ktora zostata dodana
pod chinskim tekstem w catym utworze. Transkrypcja ta w przyblizony i intuicyjny sposob
oddata chinska wymowe, co w polaczeniu z przygotowanymi i udostepnionymi chéorzystom
nagraniami do samodzielnej nauki bardzo usprawnito przebieg prob. Ponadto, ,,podczas préb
autorka upraszczata tonalno$¢ jezyka, czytajac tekst bez tonow lub czytajac wszystkie stowa
na pierwszym tonie, w ten sposob niwelujac trudnosci, z jakimi borykali si¢ cztonkowie choru.
Wkrotce okazato sie, ze tony jezyka chinskiego sg o wiele mniejszym problemem, niz autorka
poczatkowo sadzita.”

Doktorantka opisuje takze, jak pomogta chorzystom opanowac chinskie dyftongi (czgs¢
z nich nie ma swoich odpowiednikéw w jezyku polskim) - nie powinny by¢ one rozbijane, ale
$piewane na ostatniej samogtosce. Zalecita tez chorzystom, aby ¢wiczyli wymowe jezyka
chinskiego, pracujac migsniami jezyka i warg (zaproponowata szereg ¢wiczen). Na koniec
dodaje, ze ,,bez wzgledu na to, czy chodzi o jezyk polski czy chinski, kazdy dzwigk
(samogtoska czy spotgtoska) powinien by¢ wymawiany i taczony z innymi gltoskami mozliwie
naturalnie 1 swobodnie.”

Podrozdziat 4.1.2. zatytulowany Prozodia - Tekstu stownego z tekstem muzycznym
(niepotrzebny myslnik i duza litera lub zabrakto stowa np. ,,zgodno$¢” by uzyskaé Prozodia —
zgodnos¢ tekstu stownego z tekstem muzycznym?) opisuje kolejny problem wykonawczy
zwigzany z odmiennos$cig jezyka polskiego i chinskiego: ,,w jezyku chinskim prawie kazde
stowo moze by¢ akcentowane, a akcent wptywa na to, z jaka sita wymawiana jest sylaba i jej
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ton. W jezyku polskim taki mechanizm jest nieobecny.” Autorka wskazuje tu na 4 rodzaje
prozodii w jezyku chinskim, opisuje je podpierajac si¢ przyktadami. Wynika z nich, ze ,,te same
stowa w r6znych miejscach utworu nalezy inaczej analizowac i inaczej traktowac, tak aby
akcent byt logiczny, zgodny z akcentem zdaniowym oraz z linig melodyczng”.

Oczywiscie, niezaleznie od jezyka w pracy z chorem zawsze pojawig si¢ problemy,
ktore wymagaja szczegolnej uwagi — to odpowiednia emisja i intonacja, wyréwnanie barwy,
uzyskanie wlasciwej artykulacji — autorka poswigca tej kwestii sporo miejsca, okraszajac swe
spostrzezenia licznymi przyktadami (wskazujacymi na trudne miejsca w utworze
1 propozycjami ¢wiczen).

Rozdziat IV porusza takze wazng kwesti¢ organizacji pracy, kiedy to spotyka si¢ caty
aparat wykonawczy. W podrozdziale 4.2. autorka przedstawia doktadny harmonogram prob.
Zwraca uwage na trudno$ci wynikajace z matej liczby spotkan z orkiestrg — wskazuje tez na
konkretne problemy 1 sposoby ich przezwyci¢zenia (przyzwyczajenie do reki dyrygenta,
wyrazny puls prawej reki, czytelno$¢ gestu, wyrazisty auftakt). Osobno odnosi si¢ do
technicznych trudno$ci wykonawczych grupy smyczkowej, detej 1 perkusyjnej oraz
wspoOltpracy z solistami.

»Analiza utworu 1 wspomniane problemy wykonawcze unaoczniaja to, ze kompozycja
ta wymaga choru na wysokim poziomie, profesjonalnych solistow 1 orkiestry oraz takze
dyrygenta, ktory jest w stanie zapanowac nad cato$cig wykonania” — ostatnig cze$¢ autorka
przeznacza wtasnie na opis problemow dyrygenckich. Duzo miejsca poswigca tu technice
dyrygenckiej zwigzanej ze zmianami tempa 1 metrum, tak czesto wystepujacymi w utworze,
a takze kontrolowanie dynamiki poszczegolnych partii, tak, aby nie zaghuszy¢ choru orkiestra,
zwlaszcza w niskich rejestrach gtoséw. Autorka podkresla konieczno$¢ doglgbnej znajomosci
partytury, dzigki czemu dyrygentka ,,moze poswigci¢ wigcej uwagi >>muzycznemu swiatu<<
catego zespotu oraz jest w stanie tatwiej kontaktowac si¢ z wykonawcami za pomocg wzroku
1 gestykulacji. Moze tez poswieci¢ wigcej uwagi na kreowanie wigkszej ilosci detali w utworze.
Wszystko to znacznie wptywa na cate wykonanie, bo informacje oraz poczucie pewnosci

przekazywane przez dyrygentke znaczaco pomagaja wykonawcom”.

Podsumowanie pracy jest dobrze sformutowane i zawiera wszystkie najwazniejsze
informacje. Autorka jasno przedstawia swoje wnioski 1 prezentuje ciekawe perspektywy na
przysztos¢. Obszerna bibliografia 1 bogate w tresci aneksy uzupeiniaja cato$¢. Na uwage
zastuguje wykonanie dysertacji w dwoch jezykach — polskim i angielskim, dzigki czemu

mozliwy jest znaczny zasieg pracy.



Podsumowujac, temat rozprawy przedstawiony zostal rzetelnie 1 wyczerpujaco,
a praca dobrze zaplanowana i udokumentowana. Jezyk jest jasny, zwigzly i zrozumiaty.
Powinno$¢ recenzenta nakazuje mi wskaza¢ kilka bledéw, np. w calej pracy zauwazamy brak
dbatosci o tzw. sierotki — zwisajace spojniki, ktoére nalezaloby przenie$¢ do nowego wiersza,
wadg jest brak automatycznego spisu tresci, co utrudnia przegladanie tekstu w wersji
elektronicznej. Literéwki pojawiajg si¢ bardzo rzadko np. na stronie 11 (w tabeli, ,,Eternal”
a nie ,,Etenal”), na str. 104 (,,ze” nie ,,za”), a na str. 79 znajdujemy btad gramatyczny
(,,retrofleksja” a nie ,retrofleksyjng”). Wspomnie¢ nalezy nieprecyzyjny i btednie zapisany
tytut podrozdziatu 4.1.2. Ponadto, zauwazalne jest nieujednolicenie przypiséw (np. str. 88
H. Ciotkosz, ale Agnieszka Frankoéw-Zelazny, str. 90 Thomas K., Wagner A., a str. 92 J. Jordan
itp.).

W pracy zabrakto informacji na temat wykonawcow. Czy s to zespoty profesjonalne?
Czy cztonkowie choru maja wyksztalcenie muzyczne, wokalne? Jakie majg do§wiadczenia we
wspolnym $piewaniu, w jakim systemie pracuja? Jak dtugo trwata praca nad oratorium, czy
wymagata dodatkowych prob choru itp.? Czy cztonkowie orkiestry wspotpracowali juz ze soba
w tym skladzie? Takie wiadomosci databy nam pelny obraz pracy Doktorantki
z zespotami.

Powyzsze uwagi nie umniejszajg oczywiscie wartosci rozprawy. Obszerny zasob
wiedzy 1 opis doswiadczen autorki wnikliwie analizujacej utwor i §wiadomie, z planem
przygotowujacej nowe dzieto sa nie do przecenienia. Interesujace i cenne s3 zwlaszcza
wszelkie informacje zwigzane z analizg 1 przyblizeniem jezyka chinskiego (tlumaczenie,
wymowa, wieloznaczno$¢, tonalno$¢) oraz wiedza 1 przemyslenia o muzyce, poezji

i tradycjach chinskich, zwlaszcza, ze wszystkie sg tu z ,,pierwszej reki”.

Rozwazania 1 wnioski autorki zawarte w pracy nad Song of Eternal Sorrow
z pewnoscig bedg cennym zrédtem wiadomosci dla dyrygentow, solistow i chorzystow, ktorzy
zechca podjaé probe wykonania oratorium. Dokladne i wyczerpujace omdwienie wyzwan,
przed ktoérymi staneta Jing Luo, bedzie bardzo pomocne w przygotowaniu i zrozumieniu

ztozonosci tego dzieta.

Ocena dziela artystycznego

Dzieto artystyczne mgr Jing Luo stanowi oratorium Song of Eternal Sorrow
w opracowaniu Beaty Wroblewskiej na podstawie oryginalnej kompozycji Huang Zi. Utwor

trwa ok. 35 min. i sklada si¢ z 10 czg$ci poprzedzonych Introdukcja. Nagranie DVD
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zrealizowano w Sali Koncertowej Akademii Muzycznej w Gdansku 14.12.2022 roku.
Wykonawcami sg: Agnieszka Nurzynska — soprano solo, Damian Giczewski — baryton solo,
recytator, Chor 441 Hz (kierownictwo: dr hab. Anna Wilczewska), Orkiestra projektowa we

wspoOtpracy z Neo Quartet (kierownictwo: dr hab. Karolina Pigtkowska-Nowicka), JING LUO
— dyrygent

Wybrany przez Doktorantke utwor — oratorium Song of Eternal Sorrow to wspotczesna
aranzacja dzieta Huang Zi autorstwa Beaty Wroblewskiej, ktora w sposob mistrzowski taczy
chinskg tradycj¢ z technikami charakterystycznymi dla muzyki europejskiej. Kompozytorka
zachowata w swojej aranzacji krag tonalny pierwowzoru i zadbala, by orkiestre¢ obok kwintetu
smyczkowego stanowily instrumenty dobrze imitujgce brzmienie tradycyjnych instrumentéw
chinskich: ,dotaczona przez kompozytorke harfa, pod wzgledem brzmieniowym
z powodzeniem zastepowac moze strunowy tradycyjny instrument szarpany guzheng, flet ma
podobne brzmienie do tradycyjnego chinskiego fletu bambusowego, trgbka za§ do chinskiego
wojskowego rogu sygnatowego o nazwie 112 haojiao, kotly to odpowiednik chinskich bebnéw
wojskowych jungu. Dodatkowo w aranzacji zostal uzyty trdjkat, imitujacy dzwigk poruszanych
wiatrem dzwonkow, zwiastujagcych nadejscie monsunow oraz najbardziej charakterystyczny
dla muzyki chinskiej instrument perkusyjny, jakim jest tradycyjny, chinski gong. Udowadnia
to, ze koloryt chinskich tradycyjnych instrumentow moze zosta¢ z powodzeniem przywotany

1 oddany przez instrumenty europejskie.”

Song of Eternal Sorrow w aranzacji B. Wroblewskiej sktada si¢ z 11 czg$ci: Introdukc;ji,
czesci I (rozpoczecie 4:39) Muzyka niesiona wiatrem byta boska i styszana wszedzie, czg$ci
II (rozp. 7:02) Siédmego dnia siédmego miesigca w Patacu Wiecznego Zycia, czesci 111 (rozp.
10:33) Rebelianci bijg w bebny az ziemia drzy w Yuyang, czgsci IV (rozp. 12:30) Czar pigknej
muzyki pryska, cz¢$ci V (rozp.15:45) Szes¢ gwardii cesarskich odmowito wymarszu — co mozna
zrobi¢?, czesci VI (rozp. 18:02) Konkubina Yang zabita u kopyt rumaka, czesci VII (rozp.
20:40) Dzwigk dzwonkow w deszczowq noc rozdziera serca, czesci VIII (rozp. 25:30) Gory
wyglgdajq iluzorycznie posrod chmur, czeSci 1X (rozp. 28:18) Potudniowy dziedziniec

konkubin zarost trawq, czgsci X (rozp. 31:53) Ten smutek trwa wiecznie.
Introdukcja

Utwor zachwyca od pierwszego dzwigku, tagodnie wprowadzajac stuchaczy w klimat

chinskiej basni. Instrumenty brzmig stylowo 1 czysto, poddaja si¢ pelnym elegancji gestom



dyrygentki. Wida¢ skupienie i oddanie si¢ muzyce. Orkiestra jest dobrze przygotowana, nie ma

zadnych zawahan, reaguje na zmiany tempa i dynamiki.

W czesci I pt. Muzyka niesiona wiatrem byla boska i slyszana wszedzie po krotkim
wstepie - tremolo kottow - zdecydowanie i pewnie wchodzi chor, ktory prezentuje si¢ bardzo
dobrze, oddaje nastrdj czesci, radosnie wprowadza w opowies¢, ,,muzyka jest delikatna, tance
pelne gracji, a wszyscy uczestnicy uczty, o ktorej ten fragment opowiada oddajg si¢
przyjemnosciom beztroskiej zabawy”. Glosy sa wyrownane i jednakowo styszalne. Kolejne
wejscia jednolite 1 z podobng mocg (cho¢ skok 8cz. w goére w sopranach jest zbyt mocny,
a przez to nieco przeforsowany). Zachwycajg precyzyjnie wykonane motywy chromatyczne.
Dyrygentka znakomicie zna partyturg, markowanie tekstu 1 pogodny wyraz twarzy bardzo

pomagaja w wykonaniu i odbiorze utworu.

Czesé 11 pt. Siédmego dnia siodmego miesigca w Patacu Wiecznego Zycia opowiada
o wzruszajacej mitosci pomiedzy Tang Xuanzongiem i Yang Yuhuan. Partia orkiestry we
wstepie jest nasycona. Chor zenski prowadzi pickng narracje (partia cesarskich dwoérek
opisujgca jesienng noc $wieta Qixi), gtosy brzmig mocno, cho¢ soprany czasem za mocno (skok
5 cz. na fis? w gore jest lekko przeforsowany). Pojawia sie sopran solo — glos pickny, pehy,
nieskazitelny intonacyjnie, wszystkie dzwigki sa perfekcyjnie jednolite, brzmig bardzo
dojrzale, cho¢ solistka jest studentka II roku II st. Akademii Muzycznej w Gdansku. Niedtluga,
pelna dramatyzmu aria Yang Yuhuan, w ktorej bohaterka wyraza obawe, ze mito$¢ cesarza
szybko przeminie i umitowany kochanek jg porzuci, przechodzi w krétkie solo barytonu (Tang
Xuanzonga), a nastepnie w duet kochankéw, w ktorym para zakochanych przyrzeka sobie, ze
nigdy si¢ nie rozstanie. Gtos barytonowy (to takze student Uczelni) rGwniez brzmi znakomicie
1 przekonujaco, cho¢ juz nie tak nieskazitelnie jak sopran, a dynamicznie lekko z tytlu, gdy
gltosy wspoOtbrzmig razem. SoliSci wyraziScie oddajg treSci, wspOlpracujac przy tym
z dyrygentka, ktéra dyskretnie ich prowadzi. Dyrygentka zdecydowanie panuje nad

zmianami tempa, tak licznie w tej czesci wystepujacymi.

Czes¢ 111 zatytulowana Rebelianci bijg w bebny az ziemia driy w Yuyang rozpoczyna
si¢ partig kottéw, ktore nie wybrzmiewaja tak zdecydowanie jak zapowiada tytul 1 poczatkowy
fragment tekstu ,,ich bebny wstrzasnely niebem i ziemia”. Spiewajacy te czesé chor meski,
brzmi dobrze w unisono (parti¢ basow wzmacniaja tenory), jednak w czteroglosie znacznie
stabiej glosy wyzsze, ktére dodatkowo czasem sg zagluszane przez orkiestr¢. M¢zczyzni sa

wyraznie wycofani. Dyrygentka robi co moze, jej ruchy sa duze, pobudzaja do swobodnego



$piewu 1 precyzyjnie pokazujga kolejne wejscia, jednak panowie w wigkszosci sg zbyt

przywigzani do nut i wida¢, ze ta cze$¢ jeszcze do konca ,,nie osadzita” si¢ w glowach.

Cze$¢ 1V Czar pigknej muzyki pryska to recytacyjny fragment oratorium w trzech
zrdznicowanych fragmentach. W pierwszym opisana jest uczta Tang Xuanzonga i Yu Yuhuan
w ogrodzie cesarskim, podczas ktorej ,,goscie radosnie pija wino, bawig si¢, podziwiajg kwiaty
1 gre na instrumentach. Drugi przedstawia przebieg powstania An Lushana, zdobycie
miejscowosci Tongguan oraz grozne dudnienie powstanczych bebndéw wojennych, trzeci
ukazuje ucieczke cesarza i urzednikow na potudniowy zachdd, do Syczuanu, oraz troske
cesarza o Yang Yuhuan, ktora do tej pory nie zaznata w zyciu zadnych smutkow”. Po wstepie
orkiestry (orkiestra brzmi zaledwie mf zamiast 1 ff jak zapisano w partyturze) rozpoczyna si¢
pelna napigcia melorecytacja barytonu (tekst po angielsku). Parlando jest perfekcyjnie
rozmieszczone w czasie (cho¢ nieidentycznie jak w nutach). Pelna dramatyzmu muzyka,
zwlaszcza w drugiej czeSci wymaga duzego skupienia od wszystkich wykonawcow

1 precyzyjnego prowadzenia dyrygentki, co udato si¢ znakomicie.

Cze$¢ V Szes¢ gwardii cesarskich odmowito wymarszu — co mozna zrobic¢? (attaca) -
po krétkim wstepie w ppp z sempre cresc. poco a poco orkiestry wylania si¢ czterogtosowy
chor meski (czasem divisi drugich tenoréw) - niesSmiato, rowniez w dynamice pp, jakby
z oddali. Zwraca uwage do$¢ trudna partia tenorowa, ktora ma duzy ambitus (od d matego do
a') i sporo skokow (np. 8cz. z g mategona g'i Scz. zd' na a'). Brzmienie glosu jest intonacyjnie
dobre, ale ze stratg dla brzmienia w gorze — tu dzwigki sg nieco $cisnigte. Nie pomagajg tez
pozostate glosy, ktdre brzmig miejscami troche nieczysto. I znow mozna odczu¢ lekki niedosyt
z powodu braku wystarczajgcej mocy choru meskiego w dynamice mf 1 f (mezczyzni maja
przedstawia¢ niezadowolonych, rozczarowanych i1 oburzonych zolnierzy). Na szczescie
ostatnie takty zaspiewane unisono (chor meski w unisono brzmi bardzo dobrze) przekonaty

o nienawi$ci zolnierzy wobec cesarza 1 jego kochanki.

Cze$¢ VI Konkubina Yang zabita u kopyt rumaka to przejmujacy ciag dalszy historii
opowiadany przez Yang Yuhuan. Ostatnie chwile przed $miercig i pozegnanie z cesarzem
wyS$piewane z bezbrzeznym smutkiem, cho¢ z nadzieja na spotkanie kiedy$ w przysztym zyciu.
Partia wykonana z duzym wyczuciem frazy i wielkg kultura brzmienia przez sopran solo.
Dramatyzm podkresla pigkne solo trgbki i dodatkowo zmienne metrum, fermaty, zwolnienia -

wszystkie wypracowane i1 precyzyjnie wykonane przez solistke i orkiestre.

Czesé VII Diwigk dzwonkow w deszczowg noc rozdziera serca - tekst tej czgsci opisuje

Htrudy drogi cesarza do Syczuanu, peitnej nieprzyjaznych krajobrazow i deszczowej aury.
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Cesarz, pograzony w bezbrzeznym smutku wspomina Yang Yuhuan, spogladajac w dal”. Po
wstepie orkiestry swoje partie wyspiewuje naprzemiennie chor zenski z chérem meskim,
stopniowo 1 jednolicie wchodza poszczegdlne glosy, wreszcie spotykajg si¢ i brzmia
znakomicie — slycha¢ wyraznie ujednolicong wymowe (zwlaszcza w taktach 20-21, gdzie
$piewaja a cappella). Warstwa dynamiczna nie jest do konca zachowana np. w taktach 37-40
zabraklo pp. Mimo, ze przedostatni dzwiek (a’) w sopranach znéw jest przeforsowany, to
calo$¢ zadowala - chor 1 orkiestra brzmig bardzo homogenicznie tworzac jeden wspdlny

organizm.

Czes¢ VIII Gory wyglgdajq iluzorycznie posrod chmur opisuje, jak Yang Yuhuan po
$mierci staje si¢ istota nadprzyrodzong i1 zamieszkuje na wyspie Penglai — kochankowie
znajduja sie wigc w dwoch réznych $wiatach — jedno na wyspie umartych, drugie w swiecie
doczesnym. Opowiadajace o tym glosy zenskie (3-glosowy chér) brzmig pigknie, migkko,

realizujg ptynne legato, miejscami przenikajg si¢, wszystkie frazy sa finezyjnie zakonczone.

CzeSci IX Potudniowy dziedziniec konkubin zardst trawg, parlando barytonu (jezyk
angielski) jest perfekcyjne. Baryton przejmujaco przedstawia zal cesarza i nadaje temu
fragmentowi ton zatobny. Zwlaszcza przejmujaco brzmig stowa: ,,Ach! Gdzie podziato si¢

pickno? Gdziez jestes? (...) Komu opowiedzie¢ o dawnych uczuciach i nowych troskach?”

Cze$¢ X Ten smutek trwa wiecznie dzieli si¢ na dwa mniejsze fragmenty. Pierwszy
opisuje caltkiem opustoszaty patac Ligong — rzeczy wprawdzie pozostaly, ale ludzie odeszli.
W partii choralnej znow styszymy przewage gltosow zenskich, glosy meskie sg schowane.
Cze$¢ druga to aria zrozpaczonego Tang Xuanzonga. Chor dialogujacy z barytonem doskonale
oddaje nastr6j nieprzebranego smutku i melancholii — dodatkowo trabka poteguje ten obraz

,,znhikad zadnego pocieszenia”.

Na tym oratorium zakonczono, a wykonawcy zostali nagrodzeni owacjami.

Podsumowujac: wyrazista 1 pelna emocji interpretacja oratorium Song of Eternal
Sorrow zashuguje na wielkie uznanie. Dyrygentka doskonale poradzita sobie z wymagajacym
materialem stowno-muzycznym i umiej¢tnie oddata charakterystyczne cechy kazdej jego
czedci. Jej gesty byly delikatne, subtelne, ale zdecydowane i pewne, cato$¢ wiarygodna
1 prawdziwa.

Chor, orkiestra i1 solisci byli przygotowani i stanowili jedno$¢, takze wizualnie, co

dobrze oddato nagranie DVD. Solisci zauroczyli, zwlaszcza sopran - Agnieszka Nurzynska.
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Damian Giczewski — baryton, okazal si¢ takze §wietnym recytatorem. Orkiestra brzmiata
stylowo, bez trudu odnalazta si¢ zarowno w skalach pentatonicznych jak 1 skomplikowanych
rytmach z grupami niemiarowymi (kwintolami, sekstolami i septolami), dobra intonacyjnie,
reagowata na wszelkie gesty dyrygenckie, czasem moze nie udawalo jej si¢ powsciagnaé i grata
zbyt gltosno. Partie choralne dotyczyly siedmiu czesci oratorium - dwie z nich wykonane byty
przez cz¢$¢ meska (14 panow), dwie przez zenska (20 pan) 1 trzy — chér mieszany (34 osoby).
Wszystkim fragmentom chéralnym zespot sprostat, cho¢ zdecydowanie lepiej wypadty partie
zenskie. Trzeba jednak dodaé, ze meskie byly trudniejsze, a na pewno bardziej wymagajace,
cho¢by z uwagi na divisi obu gltosow. Mimo (doktadnie opisanych w rozprawie) trudnosci
zwigzanych z wymowa tekstu, pojawiajacych si¢ niekiedy problemoéw intonacyjnych
1 emisyjnych oraz niedosytu zwigzanego z brakiem mocy i zdecydowania w glosach meskich,
chor rowniez zastuguje na pochwate.

Calos¢ pod dyrekcja perfekcyjnie przygotowanej, niezwykle wrazliwej na muzyke
1 stowo Dyrygentki przyczynity si¢ do wykreowania prawdziwie pigknej 1 poruszajacej historii

mitosci, cierpienia i nadziei.

KONKLUZJA

Praca doktorska Jing Luo - dzieto artystyczne i jego opis pt. Cykl oratoryjny ,,Song of Eternal
Sorrow” Huang Zi jako przyktad polgczenia tradycji i nowatorstwa we wspotczesnej kreacji
kompozytorskiej Beaty Wroblewskiej. Analiza formalna i problemy wykonawcze z perspektywy
dyrygenta prezentuje wysoki poziom zaréwno artystyczny jak i merytoryczny i wnosi znaczacy
wktad w dziedzing sztuki, dyscypling sztuki muzyczne. Tym samym speinia wymagania art.
187 ust. 1 1 2 ust. z dn. 20.07.2018 r., dlatego z przyjemnoscig i bez zastrzezen popieram

wniosek Pani mgr Jing Lou o przyznanie Jej stopnia doktora.

Q\om(mv O(dbor @(\( gl

Lublin, 17 lipca 2023 Monika Mielko-Remiszewska

11



