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Recenzja dorobku artystycznego i dydaktycznego
oraz pracy doktorskiej mgr Matgorzaty Czerniawskiej
sporzadzona na potrzeby postepowania w sprawie nadania stopnia doktora w dziedzinie —
sztuki plastyczne, dyscyplinie artystycznej — sztuki piekne

toczacego sie w Akademii Sztuki w Szczecinie

Decyzjg wtadz Akademii Sztuki w Szczecinie zostatem powotany na recenzenta przewodu
doktorskiego Pani mgr Matgorzaty Czerniawskiej. Z jej koncepcjg artystyczng, ujeta w dzieto
doktorskie stanowigce przedmiot oceny, zapoznatem sie w trakcie lektury dostarczonej mi
65-stronicowej pracy pisemnej o tytule ,,Prze$wity — w strone $wiatta, w strone mroku.
Transformacja przestrzeni i inne metody modelowania proceséw percepcyjnych w
malarstwie”, majgcej cechy wydawnictwa naukowego. Przewdd realizowany jest pod opieka
promotorskag Pana doktora habilitowanego Bartfomieja Otockiego.

Uzupetnieniem dokumentacji byt przekazany mi w formie cyfrowej materiat poglagdowy
zawierajgcy opis dorobku, prezentacje aktywnosci artystycznej i wystawowej, a takze
wymagane dokumenty zwigzane ze wszczeciem procedury. Dokumentacja ukazata takze
obszar kompetencji dydaktycznych i naukowych doktorantki.

Dziatalno$¢ pedagogiczna i wystawiennicza od 2010 do 2020 r.

Dtugoletnia aktywnos¢ pedagogiczna Pani M. Czerniawskiej rozpoczyna sie od obrony
dyplomu pt. , Terapia sztukg” w zakresie pedagogiki na UAP w Poznaniu w 1987 r. Drugi
dyplom, z dziedziny malarstwa, broni w 1989 r. w Pracowni docenta Jerzego Katuckiego
(UAP). Kolejne lata to praca w charakterze asystenta profesora Jana Gawrona w poznanskiej
WSSS. Od 2004 r. do chwili obecnej jest zatrudniona na kierunku Architektura i Urbanistyka
w Instytucie, nastepnie w Katedrze AiU w Uniwersytecie Zielonogdrskim, gdzie od 2020 r.



samodzielnie prowadzi Pracownie Plastyki (petny etat od 2015 r.). Jej praca dydaktyczna,
oparta na czynnym i praktycznym uprawianiu malarstwa sztalugowego oraz sciennego,
zwigzana z kierunkiem AiU, wyksztatcita szczegdlng wrazliwos¢ dotyczaca funkcji koloru w
przestrzeni, skali wielkoformatowe;.

Pani M. Czerniawska uczestniczy w zyciu artystycznym, biorgc udziat w ostatnich dziesieciu
latach w wielu znaczgcych imprezach rangi krajowej i miedzynarodowej, w konkursach i
waznych wystawach sztuki, m.in. IV, Vi VIIl Biennale Sztuki, Galeria Profil, Poznan (w 2010,
2012 2018); VIi VIl Miedzynarodowe Biennale Malarstwa i Tkaniny Unikatowej, Gdynia
(2010 2013); na ostatnim uzyskata Grand Prix, Nagrode Prezydenta Miasta Gdyni. Na uwage
zastuguje udziat w Miedzynarodowym Konkursie Sztuki w Monte Carlo w 2010 r. czy w
Miedzynarodowej Wystawie Malarstwa i Tkaniny Unikatowe] , Eko-Materia-Gdansk” w
Muzeum Narodowym w Gdansku, 2017 r. Praca dydaktyczna obejmuje takze realizacje w
latach od 2015 do 2018 czterech wystaw prac studenckich w macierzystej uczelni (Galeria
Sztuki, Katedra AiU), rysunkdw, malarstwa, kolazu oraz przygotowanie dziewieciu
edukacyjnych wystaw tematycznych z obszaru sztuk wizualnych (dotyczyty technologii
graficznych, witrazu, akwareli, sylwetek twércéw modernizmu). Zaangazowanie to zostato
docenione przez Rektora UZ nagroda rektorska w 2017 roku. Ciekawa dziedzing twérczosci
Pani M. Czerniawskiej jest aranzacja wnetrz i elewacji, czesto reprezentacyjnych obiektéw
Poznania (hoteli, centréw sportowo-rekreacyjnych, biurowcdéw), w konwencji malarstwa
Sciennego, gtdwnie muralu. Niestety dokumentacja nie uwzglednia tych dziatan, jednak sg
one zaprezentowane na stronie www autorki.

Analiza pisemnej pracy doktorskiej i koncepcji tworczej

Doktorantka w swoich obszernych, wieloptaszczyznowych, opartych o watki autobiograficzne
rozwazaniach, jest dla nas przewodnikiem. Petna niejednoznacznosci w odbiorze analiza
twodrczosci siega do obszaru pamieci artysty — jest to podrdz w nieznane, w obszar dociekan,
wyobrazen o swiecie, zdarzen losowych, ktére uksztattowaty jego osobowos¢. To droga w
gtab sfery duchowej twércy, jego lekdéw, koddw, zachowan, Swiadomosci zjawisk
kulturowych —réznych dla kazdej generacji. Stanowi wiwisekcje, ktdéra dotyczy takze
oceniajgcego — recenzenta artystycznych motywacji.

Dokumentacja zdjeciowa cyklu obrazow, bedacych wraz z komentarzem pisemnym
podstawg oceny i elementem gtdéwnym doktoratu, prezentuje dziesie¢ pokaznych rozmiarow
ptocien (od 40 x 120 cm, 80 x 80 cm, 125 x 160 cm, 160 x 80 i 175 x 165 cm), wykonanych z
uzyciem malarskich technik mieszanych. Jest to cykl o nazwie ,Przeswity”, sktadajgcy sie z
dwdch czesci o tytutach: ,W strone swiatta — Przeswity” i ,,W strone mroku — Prze$wity”.
Cennym pomystem jest ukazanie przez autorke detali i zblizet na malature obrazéw, co
znaczgco utatwia rozpoznanie technologii i metody pracy. Nietypowa faktura powierzchni
obrazow uzyskana jest poprzez zastosowanie nawarstwien przedzy, sznurka czy grubej nici,



oplatajacych lico obrazu. Ptétna powstajg w poczatkowej fazie bez tej ingerencji, zato z
wyraznym zamystem kolorystycznym. Akcenty barwne w petnej gamie stanowig sugestie
rozswietlonych okien, rzadziej nieba. Najciemniejsze gamy (fioletow, btekitéw, zieleni)
siegajgce prawie do czerni, stosowane sg w celu ukazania nocnych sylwet domoéw. Tematyka
obrazéw jest jednorodna i sktada sie z podobnych motywoéw. Niewielkie zmiany dotycza
uktadu kompozycyjnego, tj. rozmieszczenia jasniejszych akcentéw i dyskretnych zmian
barwnych w najbardziej nasyconych — mrocznych obszarach. Poteguje to specyficzna faktura
linearna, wynikajgca z zastosowania, zintegrowanej z ptdotnem, przedzy — co nadaje
szczegblnej gtebi wyrazu. Zabieg ten — jak sgdze — daje mozliwosci odczuwania powierzchni
zmystem dotyku, co moze by¢ zrédtem nowych doznan.

Tym, co stanowi bodziec kreacji jest zagadnienie odczucia przestrzeni, ktérg autorka nazywa
przeswitem. Zachodzi tu konfrontacja pomiedzy tym, co rzeczywiste i odgadnione, a tym, co
stanowi tajemnice. Przestrzen przeswitu pocigga, intryguje, zaskakuje, jest zagadka,
stanowigc dla Pani M. Czerniawskiej istote duchowosci, uobecniajac przesztosé w
Swiadomosci naszego istnienia, wzmacniajgc poczucie tozsamosci. Jej poczgtkowa
fascynacja przeswitywaniem swiatta stonecznego, sgczgcego sie przez gatezie drzew,
zjawiska obserwowanego w lasach, przybrzeznych trzcinach, wsrdd traw, na tgkach,
przeistacza sie w sposdb ewolucyjny. Artystka rozszerza swoje inspiracje naturg przeswitéw
o aspekt psychologiczny, sensualny, stanowigcy element Freudowskiej psychoanalizy.
Autorska koncepcja przeswitdw ma cechy powtarzalnosci, jest to podobny do spirali proces
zagtebiania sie we wlasne emocje, trudne do zinterpretowania depresyjne stany lekowe. Jest
to tez préba redefinicji wtasnych przezy¢ i wigczenie ich w obieg materii malarskiej.
Powtarzajacy sie w jej pracach motyw zasnutego catunem struktur linearnych domu to
synonim bezpowrotnie utraconego ciepfa, bezpieczenstwa, beztroski. Zamglone swiatta w
oknach, zarysy dachéw to symbole odchodzgcego $wiata, ktéry przekroczyt granice
rzeczywistosci, kierujgc sie w inny, metafizyczny wymiar. Odejscie od budowania formy z
uzyciem koloru i zwrot ku ciemnym, prawie czarnym, gradacjom stato sie metaforg rozpaczy i
pustki po stracie najblizszej osoby. Jest to petna bdlu, zadumy twdrczosé, w ktérej splot
eksperymentow technologicznych, zmagan warsztatowych dotyczy gtéwnie zapisu i
sposobdw wyrazenia wiasnych standw emocjonalnych. Autorka nie opisuje relacji
miedzyludzkich, skupiona na sobie szuka granic autokontroli, zatracajgc sie w akcie
twdrczym, bedgcym wybawieniem, koricowym aktem zatobnym, tgczgcym koniec z
poczagtkiem: , prokreacjg” — powotaniem do istnienia obrazu.

Wyzbycie sie przedmiotowosci, zauwazalnej we wczes$niejszych pracach, wynika z
przesuniecia twoérczych akcentéw i nakierowanie uwagi na zmystowe odczuwanie $wiata.
Proces powstawania obrazu jest tu metodg definiowania siebie jako twdrcy na nowo, a takze
porzgdkowania psychiki i godzenia sie z bélem egzystencji, co stanowi rodzaj autoterapii.
Tworzenie kolejnych interpretacji rzeczywistosci i ,uwodzenie” przedmiotem jest dla artystki
pozbawione gtebszego sensu. Waznymi stajg sie aspekty poznawania ludzkiej psychiki,
twodrczosci jako narzedzia badawczego o cechach automatyzmu, powielania schematdéw



dziatania, operowania strukturg linearng, bedacg zastong codziennosci. Taka metoda
twodrcza, oparta o dynamike gestu i powtarzalnos¢, musi uwzgledniac tworczy przypadek,
bedacy czesto bodzcem przeksztatcen. Czynniki te pomogty stworzy¢ Pani M. Czerniawskiej
solidny fundament swojego stylu wypowiedzi artystycznej, petnej szczerosci i autentyzmu,
odporny na nowe trendy zwigzane z modg i nowinkami technologicznymi oraz
koniunkturalizmem w sztuce. Kolejne jego cechy to: linearna zywiotowos¢, zmystowos¢
materii malarskiej, gwattownos¢, ulotnosé, poetyka zapisu tworzaca jezyk wyrazajgcy uczucia
i emocje. Silna potrzeba kreacji jest dla Pani M. Czerniawskiej swoistym mechanizmem
obronnym, o czym pisze w swojej pracy, przywotujgc tezy i opinie swiatowej stawy artystow,
m. in. : A. Hildebranda, W. Kandinskiego, J. Cybisa, W. Strzeminiskiego czy J. Czapskiego,
literaturoznawcéw, poetdw, psychologdéw, historykow sztuki i filozoféw, m. in. : Jacques’a
Derridy, Jean-Luc Nancy’ego czy Susan Sontag. Dobdr nazwisk, cytatow, wypowiedzi
zamieszczonych w dysertacji jest imponujacy, podobnie jak bibliografia liczaca 51 pozycji.
Swiadczy to o szczegdlnie starannym opracowaniu opisywanych zjawisk i badanej tematyki.
Kazda teza i mysl autorki jest poparta przekonujacg argumentacjg. Na uwage zastugujg
ciekawe przemyslenia na temat: linii, punktu, ptaszczyzny i ich funkcji w sztuce czy
funkcjonowanie mechanizmdw obronnych, stanowigcych bariere ochronng dla ludzkiej
psychiki. Ich przyktady wynikajace z potrzeby twérczosci ukazuje Julia Kristeva w ksigzce pt.
»,Czarne storice. Depresja i melancholia”. Ksigzka ta stanowi wazne zrddto inspiracji dla Pani
M. Czerniawskiej. Jej ewolucja twdrcza ukazuje zmiane postrzegania natury i oddalenie sie
od niej w strone form wyabstrachowanych, rezygnacje z rzeczywistosci, ktérej byta czescia.

Artystka nadaje obrazom wymiar ponadczasowy, nierzeczywisty, zaciera granice pomiedzy
zmystowym postrzeganiem swiata a schematyzmem racjonalizmu, swiattem a cieniem,
widzialnym a niedostrzegalnym. Swiatto nie jest juz spoiwem, jak we wczeéniejszych pracach
malarskich, np. ,0kna”, , Euforia”, ,tapacze snow”, ,,Dwa Swiaty”, , Uzaleznienia”. Nie ma
juz mocy budowania, nie pomaga ocenie rzeczywistosci, nie jest tez nosnikiem barwy. Jest
rozproszone, stabe, stanowiac jedynie wspomnienie i gasngcg nadzieje.

Kluczem do zrozumienia meandréw tej ciekawej metody kreacji jest che¢ stworzenia z aktu
twdrczego mechanizmu obronnego, dystansujgcego autorke wobec przemijania, cierpienia
bliskich i trudnych do akceptacji probleméw dotyczgcych naszej egzystencji. Bycie w procesie
tworczym jak w kapsule czasu nadaje pracom Pani M. Czerniawskiej rodzaj szczegélnej
obecnosci. Ten unikatowy, spleciony ,tkankg przedzy”, zawoalowany swiat nie ulega
powierzchownosci ocen. Pomimo braku obecnosci cztowieka wyczuwalny jest puls natury,
toczace sie zycie i jego tajemnica. W obrazach doktorantki odczuwamy szum wiatru, szelest
lidci, traw, odgtosy nocy. Swiadczy to o humanistycznym podejsciu do sztuki, postawie
petnej szczerosci i uczciwosci wobec odbiorcéw. Jej aktywnosé wynika z gtebokiej potrzeby
tworzenia i wiary w sens bycia artystg. To przywilej i rekompensata wobec trudnych
aspektow naszego zycia.



Stworzony przez autorke, ciekawy jezyk wypowiedzi artystycznej — odporny na schlebianie
gustom — cechuje osobiste pietno, autonomia, gtebia przekazu, wielowgtkowosé,
prezentowana w dojrzatym i spéjnym komentarzu pisemnym. Site ekspresji poteguje
interesujgca koncepcja technologiczna, tgczgca malarstwo ze strukturg zblizong do tkaniny
unikatowej. Czynniki te pomogty w realizacji dzieta doktorskiego, ktére otwiera przed
artystka nowe tworcze pola.

Konkluzja

Doktadna analiza dokumentacji , dorobku dydaktycznego i artystycznego oraz jako$¢ dzieta
doktorskiego, ocena tekstu rozprawy doktorskiej, zapoznanie sie z oryginalng technologia
taczaca warsztat malarski z materig przypominajgca tkanine artystyczng, ktéra pomogta
zbudowac¢ wtasny , autonomiczny styl obrazowania, sprawiajg, ze warunki dotyczgce
doktorantéw, wymagane w art. 16. Ustawy z dn. 14.03.2003 (z péZniejszymi zmianami) o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki zostaty
spetnione. W zwigzku z tym wnioskuje o przyznanie Pani magister Matgorzacie
Czerniawskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej
sztuki piekne.
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