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Recencja pracy doktorskiej Rafata Kotackiego
,Dzwigkowe obrazy pustki. Przestrzen i percepcja w dzielach multisensorycznych.

Rozwazania teoretyczne na podstawie audioinstalacji: ‘Te stowa przestalem stysze¢’”

Pierwszy rozdziat dysertacji poswigcony zostal problematyce sound artu. Autor,
odwotujac si¢ zaréwno do prekursorskich prob zdefiniowania tej dziedziny sztuki, jak i do
analiz proponowanych przez autoréw wspodtczesnych, w przekonujacy sposob zarysowuje
mape najwazniejszych cech, ktoére pozwalajg na wydzielenie tych realizacji artystycznych, w
ktérych istotng role odgrywaja dzwigki i sprz¢zone z nimi, rozmaite sposoby stuchania z
og6lnego pola sztuki. Doktorant sprawnie porusza si¢ po literaturze przedmiotu w tym
kontekscie, w sposoOb interesujacy wybiera i prezentuje najwazniejsze dla dziedziny sound
artu realizacje artystyczne, a takze proponuje cickawe, oryginalne zatozenia badawcze oraz
whnioski. Szczegblnie wazna jest, jak sadzg, odzwierciedlona w rozprawie §wiadomos¢ autora
dotyczaca zlozonoS$ci, wielowatkowosci opisywanej dziedziny. Oryginalne zalozenie, w mysl
ktorego niestatos¢ 1 ulotnos¢ dzwigku jest $cisle zwigzana z migotliwoscig granic, wcigz
poszukujgcego wiasnej tozsamosci sound artu pozwala na ukazanie, iz najwazniejsze,
konstytutywne dla opisywanej dziedziny cechy zawieraja si¢ w relacjach pomiedzy
dzwigkiem, technologia, przestrzenia oraz zmystami. Kazdy z tych elementow sam jest
wielowatkowy, co pozwala na stopniowe zageszczanie wytworzonych pomigdzy nimi relacji,
az do wspomnianej migotliwosci granic czy, jak by powiedziat Ludwig Wittgenstein, ,,granic
0 rozmytych brzegach”. To wilasnie te, zawarte w omawianym rozdziale pracy implicite,
pojawiajace niejako przy okazji prezentowanych realizacji artystycznych i teorii spostrzezenia
uwagi stanowig merytoryczng o$ rozwazan doktoranta. Dzwigk to zatem nie tylko dzwigk; to
takze drganie, ci$nienie, wibrowanie, ktére wchodzac w relacje z przestrzenig ukazujg jej
walory niezauwazalne bez obecno$ci wybrzmiewajacego dzwieku. Technologia to nie tylko
media w charakterystyczny dla siebie sposob zaposredniczajace dzwigk; to takze przestrzen
umozliwiajaca wyeksponowanie takich cech dzwieku, ktore nie uaktywnityby si¢ inaczej.

Przestrzen to nie tylko miejsce prezentacji; to takze instrument, ktorego znajomos$¢ pozwala



na S$wiadome komponowanie zaposredniczonej technologicznie struktury dzwickowe;.
Zmysty to nie tylko stuch; to meta-zmystowa przestrzen odbioru — piszac doslownie —
zwracajaca uwage czy kreujaca uwaznos¢ ku dzwigkom, ktore poruszaja, dotykaja i
daja do myslenia. Reasumujgc: spostrzezenie autora, iz ,,przejSciowa, nieuchwytna, czasem
zaskakujgca natura dzwigku jest cze$cig jego nieprzemijajgcej tajemnicy i mocy” nie jest
wylacznie stuzacym jezykowemu upigkszeniu, retorycznym zwrotem, ale $cisle taczy si¢ z
przekonaniem, ze ,,niezmiernie wazne jest aby$my nadal kwestionowali (...) czym jest sztuka
dzwickowa i co ona oznacza” (s.8); albo, piszac inaczej: przywotywane i analizowane przez
doktoranta realizacje takich artystow, jak Alvin Lucier, Atsuko Tanaki, Lynn Hershman
Leeson, Marina Abramovi¢, Max Neuhaus, La Monte Young, Marian Zazzela, Bill Fontana,
Christian Marclay, Francisco Lopez, Maryanne Amacher, Jacob Kirkegaard, Ellen Fullman,
Christina Kubisch, Wtodzimierz Borowski, Henryk Morel, Zygmunt Krauze, Witadystaw
Hasior, Krzysztof Wodiczko, Krzysztof Zargbski, Marek Chotoniewski, Erik Biinger,
Katarzyna Krakowiak, Zorka Wollny nie stuza jedynie stworzeniu bogatego katalogu
najwazniejszych dla wspolczesnej sztuki dzwieku nazwisk 1 dziet (cho¢ w ten sposob takze i
to zadanie zostalo zrealizowane), ale maja na celu ukazanie charakterystycznych dla sound
artu sposobow komponowania hybrydowych struktur audio-wizualnych, w ktorych istotng

role odgrywa dzwigk.

W rozdziale drugim zawarte zostaly rozwazania na temat muzyki industrialnej. Przed
zarysowaniem najwazniejszych zagadnien zwigzanych z tg problematyka autor po krotce
przedstawia prekursorskie, awangardowe dokonania takich tworcow, jak Luigi Russolo, John
Cage, Edgar Varese czy Pierre Schaeffer. Stuszny to wybodr, bo pozwala na ukazanie tych
sposobow myslenia i tworzenia, ktore doprowadzity m. in. do estetycznej waloryzacji szumu,
hatasu oraz do =zakwestionowania granicy oddzielajacej dzwigki muzyczne od
niemuzycznych. Pozniejszy rozwoj kultury, a w szczegdlnosci muzyki industrialnej jest
zakorzeniony w postawach awangardowych wspomnianych tworcow, stad odniesienia
historyczne wprowadzone do tego kontekstu sg jak najbardziej zasadne. Na jedng kwestie w
tym konteks$cie chciatbym jednak zwroci¢ uwage. Chodzi o ide¢ muzyki konkretnej Pierre’a
Schaeffera, ktorej najwazniejszy sens nie wybrzmial, jak sadze, wystarczajaco dobitnie w
opracowaniu doktoranta. Racje ma autor, gdy pisze, ze ,,materialem muzyki konkretnej, sa
brzmienia otaczajacego nasz $§wiat (glos ludzki, szum wiatru, szmer, odglosy zwierzat, szum
fal morskich, hatas maszyn itd.) w swej oryginalnej lub przetworzonej elektronicznie postaci”

(s. 47). (Nawiasem moéwige, tego rodzaju nie do konca poprawne gramatycznie



sformutowania sprawiajg niekiedy klopot w uchwyceniu giéwnego sensu danej wypowiedzi.
W tym przypadku nie wiadomo np. czy autor chciat napisa¢: ,,brzmienia otaczajacego nas
$wiata”, czy moze ,,brzmienia otaczajace nasz swiat”; korzystajac z tego wtretu zwracajacego
uwage na jezykowa strong recenzowanej pracy teoretycznej warto zauwazyC, ze
sformutowanie drugie (,,brzmienia otaczajgce nasz $wiat”) byloby bardziej interesujace,
dajace do myslenia i heurystycznie donioste — by tak si¢ stalo potrzebna bytaby jednak nieco
wigksza dyscyplina jezykowa. Na szczgsécie, cho¢ podobnych niescistosci w przestrzeni catej
pracy jest wiecej, to nie wplywaja one znaczaco na catoSciowy odbior najwazniejszych
tresci). Wracajgc do ,,muzyki konkretnej” Pierre’a Schaeffera, to, jak sam kompozytor
wielokrotnie podkreslat (czynili to takze kontynuatorzy jego sposobu myslenia, w tym np.
Michel Chion w tekscie ,,Ontologia muzyki konkretnej”) najwazniejsza idea, a zarazem
praktyczng wskazoéwka odnoszacg si¢ do sposobu tworzenia jest zacieranie zrodet dzwieku.
Chodzi zatem przede wszystkim o to, by pozyskane za posrednictwem nagrania dowolne
dzwieki, na drodze przetwarzania i eksperymentéw pozbawione zostaty ich zroédtowego
odniesienia i zwigzanego z nim znaczenia. Mysle, ze gdyby idea ta wybrzmiata doktadnie w
kontek$cie problematyki generowanej przez muzyke industrialng, to moglaby otworzy¢
kolejne, ciekawe mozliwosci interpretacyjno-porownawcze 1 przyczynitaby si¢ do
wzbogacenia tego fragmentu pracy doktorskiej (podobnie, jak stalo si¢ to w ostatnim
rozdziale pracy, gdzie wspomniane watki pojawiajg si¢ w kontekScie pracy artystycznej
doktoranta). Nie mam jednak watpliwosci, ze ta czg$¢ pracy, ktora wprost po§wigcona zostata
fenomenowi muzyki industrialnej napisana zostata z duzym zaangazowaniem badawczym i
dbatoscig o szczegoly. Pozwolilo to na stworzenie przekonujgacego opisu najwazniejszych
nurtdow 1 estetycznych zatozen muzyki industrialnej, a takze ciekawych odniesien do
szerszego kontekstu spoteczno-polityczno-kulturowego, ze szczegdélnym uwzglednieniem
sztuki (stusznie podkresla bowiem autor, Ze estetyka industrialna zadomowila si¢ nie tylko w
muzyce, a takze, ze muzyka industrialna byla niejednokrotnie bezposrednio sprze¢zona z
innymi formami, takimi chociazby jak performance czy kolaz). Szczegdlnie chciatbym
podkresli¢, ze m. in. dziatania tworcze Rafata Kotackiego w projekcie Hati pozwalaja na
wlaczenie realizacji artystycznych autora omawianej dysertacji w poczet waznych dla polskiej
kultury industrialnej sposobow dziatania, co czyni te cze$S¢ rozprawy jeszcze bardziej
wiarygodng. Na zakonczenie omawiania tej czg¢sci chciatbym jeszcze zaznaczy¢, ze autorowi
udato si¢ przekonujaco wyjs$¢ poza, obecng niekiedy w literaturze przedmiotu, jednostronng
interpretacj¢ muzyki, sztuki, kultury industrialnej, w ktérej podkresla si¢ zwlaszcza jej

potencjat anty-.; antyestetyczny czy antyspoleczny. I choé, co takze drobiazgowo zostato
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opisane, ta na wskro$ buntownicza postawa jest cechg charakterystyczng ,,industrialu”, to
warto takze pamigtac, ze jednoczesnie wigze si¢ z nig ,,afirmacja zycia jako istotnej wartosci

w umierajacej kulturze”.

Ciekawym dopelieniem problematyki generowanej przez muzyke 1 kulture
industrialng, a zarazem odrgbnym podrozdziatem jest fragment zatytulowany ,Halas
industrialny 1 zycie miasta”, w ktorym autor opisuje i analizuje najwazniejsze cechy miejskich
pejzazy dzwiekowych, jednocze$nie w sposodb udany mierzac si¢ z, zaproponowanym w
drugiej potowie XX weku przez Murray’a R. Schafera, terminem soundscape. Fragment ten
nie skupia si¢ wylacznie na stynnej idei kanadyjskiego kompozytora, ktéra, nawiasem
moéwige, zostala juz wszechstronnie zinterpretowana. Autor pokazuje przede wszystkim,
odwotujac si¢ w tym kontek$cie zarowno do rozwazan Theodora Adorno dotyczacych
muzyki, jak i do wybranych ustalen wspolczesnej socjologii, w tym socjologii miasta,
rozmaite strategie radzenia sobie z hatasem w przestrzeniach publicznych dzisiejszych miast.
To ciekawe, dobrze dopracowane merytorycznie analizy, ktore pokazuja m.in. jak
,,odpychajacy charakter zycia miejskiego jest przezwyciezany i przeksztalcany przez uzycie
przenosnych odtwarzaczy wraz z stuchawkami” (s. 83), co z kolei otwiera ciekawg przestrzen

do dyskusji na wspdtczesnymi sposobami stuchania muzyki.

Rozdziat czwarty dysertacji nosi tytut ,,O nagrywaniu w terenie i wykorzystaniu
nagran w pracach audio”. Pierwsza jego cz¢$¢ skupia si¢ na rozwinigciu idei Murray’a R.
Schafera 1 podkresleniu wagi ekologii akustycznej oraz projektowania dzwigkowego w
rozwazaniach nad miastem 1 hatasem. To ciekawe rozwazania, w sposob przekonujacy
ukazujace potrzebe podjecia bardziej §wiadomych dziatan w zakresie walki z halasem oraz
Swiadomego projektowania przestrzeni publicznych pod katem ich akustycznych
komponentow. Ciekawym, jak sadzg, dopetnieniem tych rozwazan bylaby ksigzka ,,Spaces
Speak, Are You Listening?” Barry’ego Blessera i Lindy-Ruth Salter, w ktorej pojawia si¢
niezwykle bogate heurystycznie rozréznienie na ,,architekture akustyczng” oraz ,,architekture
stuchowy”, ktore pozwala na uporzadkowanie kwestii zwigzanych z projektowaniem
dzwickowym, a takze na podkreslenie roli shuchaczy, odbiorcow doswiadczajacych
przestrzeni publicznych wspotczesnych miast. I bez tego odwotania jednak autor dobrze
sobie radzi z ukazaniem najwazniejszych problemow zwigzanych z mys$leniem przez pryzmat
idei ekologii akustycznej, opierajac si¢ na ciekawych, wybranych przyktadach realizacji
architektonicznych wdrazanych w coraz wigkszej ilo§ci miast. Mimo to pojawia si¢ pytanie,

czy dla przejrzystosci wywodu, nie trafniejsze bytoby umieszczenie tych rozwazan w
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rozdziale poprzednim? Dopiero kolejny podrozdziat (,,Field recording czyli nagrania w
terenie”) zawiera treSci obiecywane przez glowny tytut rozdzialu czwartego. W podrozdziale
tym autor, odwotujac si¢ takze do wlasnych doswiadczen zwigzanych z field recordingem,
ciekawie 1 przekonujgco opisuje najwazniejsze strategie nagran terenowych, ktore z jednej
strony wpisujg si¢ we wspotczesne przemiany zycia codziennego (w tym przypadku field
recording moze sta¢ si¢ kanwa do rozwazan na temat podrézowania), z drugiej strony
otwierajg pole do rozwazan nad dokumentalnym i artystycznym rysem nagrywania dzwickow
poza studiem nagraniowym, z trzeciej za$ strony pozwalajg na uruchomienie problematyki
medialnej, ktora z kolei wigze si¢ z przemianami w obrgbie zmystowosci. W konsekwencji
autor po trosze zarysowuje wszystkie te tematy, ukazujac field recording jako jeden z
najcickawszych fenomenow kulturowych ostatnich dekad (w tym miejscu dodam, ze, pomimo
bogatej literatury przedmiotu wybranej i wykorzystanej przez autora, zdecydowanie zabrakto
odniesien do ksigzki Filipa Szataska ,,Nagrania terenowe”). Szczegélnie interesujaca i
potrzebna w tym kontek$cie jest, wcigz podejmowana przez wielu artystow dzwickowych,
proba odpowiedzi na pytanie o réznice pomigdzy ,,zapisaniem sonosfery (czyli proba jak
najwierniejszego oddania ducha miejsca), a zapisaniem naturalnego procesu stuchania” (s.
106). Jestem przekonany, i chciatbym to wyraznie podkresli¢, ze autor nie mogtby zmierzyé
si¢ z tym problemem, gdyby nie jego intrygujace nagrania terenowe wydane na kilku juz
ptytach, ktore miatem okazj¢ poznac. Reasumujac: najwiekszg warto$¢ omawianego rozdziatu
upatruj¢ w tym, iz w sposob przekonujacy autorowi udato si¢ opisaé, na pozér banalne, a
jednak wymagajace duzego doswiadczenia zagadnienie wyznaczone przez pytanie: ,,co

stycha¢ w nagraniu, 1 jak stuchac, by to ustyszec¢?”.

W kolejnym rozdziale autor stawia sobie za cel analiz¢ pojecia ,,pustki”, oraz
zwigzanych z tym pojeciem kulturowych sposoboéw rozumienia. By ukaza¢ istniejaca w tym
zakresie roznorodno$¢ odnosi si¢ doktorant do wybranych literackich, artystycznych,
psychologicznych, filozoficznych i1 antropologicznych przyktadow, w ktérych pustka jest
metaforyzowana. Roéznice te jednak, jak stusznie przekonuje autor, bedace wynikiem
stosowania odmiennego jezyka, charakterystycznego dla poszczegoélnych dziedzin, ktérych
przedstawicielami sg tak rozni tworcy, jak chociazby Andy Warchol, Jean-Paul Sartre czy
William Shakespeare s3 powierzchowne 1 tworza raczej, charakterystyczny dla kultury
zachodniej wspolny sposob mys$lenia o pustce, nieobecnosci, nicosci. By ukazaé glebsze
poktady znaczeniowe tych termindw i zwigzanych z nimi do§wiadczen autor siega do tradycji

kultur wschodnich, podkreslajac istniejace w buddyzmie pozytywne rozumienie pustki.



Rozwazania te w dalszej kolejnosci potrzebne sg do tego, by przeprowadzi¢ poroéwnanie
pomiedzy pustka i cisza. Ciekawe to analizy, ktore ukazuja cisz¢ z wielu perspektyw,
podkreslajac aspekty ontologiczne, aksjologiczne i semantyczne. Przywolana w tym
kontekscie literatura przedmiotu, przywolywane 1 interpretowane przyklady realizacji
artystycznych oraz wilasne, oryginalne przemyslenia pozwalaja na stworzenie niezwykle
zageszczone] mapy odniesien zwigzanych z ciszg; odniesien umiejetnie zakorzenionych w
roznorodnych kontekstach kulturowych, ktorych zwienczeniem jest ciekawa analiza ciszy w
dzwigkowym krajobrazie pandemii. Na temat ciszy powstalo juz wiele opracowan czynionych
z r6znych perspektyw badawczych. Jest to jeden z tych tematow, ktore z jednej strony wciaz
domagaja si¢ dookreslania, z drugiej zas moga onie$miela¢ z powodu niezwykle bogatej w
znaczenia i jednoczesnie rozproszonej tradycji. Tym bardziej na uwage zastuguje omawiany
rozdziat, ktory laczy w sobie opis syntetyczny z réznorodnosciag przyktadow artystycznych i
odniesien kulturowych. By¢ moze jednak na jeszcze jeden aspekt watro byloby zwrdcié
uwage w kontek$cie teoretycznych zmagan z ciszg, a mianowicie starozytng chinska filozofie
muzyki, ktoérg m. in. z perspektywy ciszy, braku czy pustki opisat ostatnio niezwykle ciekawie
Rafal Mazur w ksiazce ,,Wielki dzwigk nie brzmi”. Co prawda w dysertacji znajduje si¢
odwotanie do innego, opublikowanego osobno tekstu Rafata Mazura, ale mysle, Ze siegnigcie

po cala ksigzke wzbogaciloby jeszcze ten kontekst.

W rozdziale wienczacym prace doktorskg Rafata Kotackiego zawarty zostat opis
zrealizowanej przez niego pracy artystycznej. Opis ten nie ogranicza si¢ do prezentacji
wykorzystanej technologii czy zastosowanych w pracy materialow, ale poszerzony zostaje o
wybrane konteksty kulturowe, z ktdrych najwazniejszy wydaje si¢ watek przekroczenia
wzrokocentryzmu oraz stuchanie akuzmatyczne. Ponadto autor zdradza, a wlasciwie
przypomina, bo wskazanie to pojawilo juz we wstepie pracy teoretycznej, podstawowgq
osobistg motywacj¢, ktora towarzyszyla artyScie podczas tworzenia — jest nig potrzeba
zmierzenia si¢ z do$wiadczeniami zwigzanymi ze $miercig matki. W tym aspekcie w pracy
praktycznej znajduje swoje odzwierciedlenia wigkszo$¢ watkow poruszanych w pracy
teoretycznej, a przede wszystkim problematyka ciszy, pustki, statusu nagran terenowych, a
takze dzwigku wchodzacego w interakcje z innymi sktadowymi realizacji artystycznej —

Swiattem, obrazem i przestrzenia.

Materialty dokumentujace powstawanie pracy praktycznej oraz sama realizacja
artystyczna wykonane zostaly z najwyzsza starannos$cia o szczegoty. Wszystkie jej, dajace si¢

bezposrednio doswiadczy¢, materialowe sktadowe: przytwierdzona do sufitu konstrukcja z
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tiulowym, siggajacym do podlogi, pofaldowanym, ukladajacym si¢ spiralnie materiatem,
Swiatlo, dym, dobiegajace z glosnikéw dzwigki oraz cala przestrzen galerii, ktéra dzieki
instalacji podzielona zostala na sfer¢ zewnetrzng i wewnetrzng pozwalajg na intrygujace,
nieskrgpowane doznania estetyczne. Realizacja zawiera w sobie duzy potencjal symboliczny,
pozwalajacy odbiorom nie tylko na doznania zmystowe, ale takze na tworzenie wiasnych,
réznorodnych interpretacji i ciagéw skojarzeniowych. Wszystko, o czym pisze autor: podziat
na sacrum i profanum, tasowanie hierarchig aktywizowanych zmystéw oraz doswiadczenie
pustki spetniaja sie w odbiorze. Jestem takze przekonany, ze instalacja zawiera w sobie
potencjat do odkrywania nowych, niebranych przez samego autora pod uwage, pokladow
znaczeniowych. Jest to niewatpliwie konsekwencja $wiadomego operowania przez autora
wszystkimi sktadowymi instalacji, zarbwno na poziomie ideowym, jak i praktycznym.
Audioinstalacja ,,Te stowa przestalem slysze¢” jest takze spdjna z innymi realizacjami
artystycznymi Rafala Kolackiego, ktore miatlem okazj¢ pozna¢, a jednoczesnie, co cheiatbym
podkreslié, nie powiela pomyslow czy schematéw obecnych we wczesniejszej dziatalnoscei.
Jestem przekonany, ze niejednokrotnie w przysztosci doktorant pozytywnie zaskoczy swoimi

pomystami.

Biorac pod uwagg opisane powyzej walory i braki pracy t€oretycznej, a takze walory
praktycznej realizacji artystycznej jestem przekonany, ze recenzowana rozprawa doktorska
prezentuje ogdlng, odpowiednio poglebiong wiedze teoretyczng doktoranta w dziedzinie
sztuki w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki oraz wykazuje
umiejetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej i artystycznej, a takze stanowi
oryginalne dokonanie artystyczne bedace w Scistym zwiazku z wynikami wlasnych badan
naukowych. Poniewaz rozprawa doktorska spelnia warunki okreslone w art. 187 ustawy z
dnia 20 lipca 2018 roku ,,Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce”, wnioskuje o nadanie
kandydatowi stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej: sztuki

plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Towmsiz Misigk




