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Dziedzina: sztuki muzyczne

Dyscyplina: dyrygentura

Akademia Muzyczna

im. S. Moniuszki w Gdansku

Recenzja
pracy doktorskiej mgr Wiktora Baka, sporzadzona w zwiazku z przewodem
doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne,
wszczetym przez Rade Wydzialu Edukacji Muzycznej Akademii Sztuki w Szczecinie.

leceni ca
Rada Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w Szczecinie, pismo z dnia 21 listopada

2022 roku sygnowane numerem L.dz. RDSM - 25/2022. Zlecenie dotyczy Uchwaly nr 8
Rady Wydziatu Edukacji Muzycznej Akademii Sztuki w Szczecinie z dnia 24 kwietnia 2019
roku w sprawie wyznaczenia mojej osoby na recenzenta pracy doktorskiej mgra Wiktora
Baka w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne oraz powolaniu do
sktadu komisji doktorskiej,

Podstawa prawna

Ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach navkowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki, art. 14 ust. 2 pkt. 2 (Dz. U. 2017 poz. 1789) oraz § 6. Rozporzadzenia Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyiszego z dnia 19 stycznia 2018 r. w sprawie szczegblowego trybu i warunkéw
przeprowadzania czynnoSci w przewodzie doktorskim, w postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu
o nadanie tytuht profesora (Dz. U.z 2018 1., poz. 261 ze zm.) w zwigzku z tredcig art. 179 ust. 1 ustawy z dnia
3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce ustawe - Prawo o szkolnictwie wy2szym i nauce { Dz. U. z 2018 r,,
poz. 1669 z pdin. zm.).

Przestana mi przez Przewodniczacg Rady Dyscypliny Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki w
Szczecinie praca doktorska pt. Dziela Jacoba de Haana w repertuarze amatorskich
orkiestr detych - problematyka wykonawcza na przykladzie ,Missa Katharina”, na
ktora sklada sie dzielo artystyczne na nosnikua pendrive, jak réwniez opis dzieta speiiajg
formalne wymagania ustawy z dnia 14 marca 2003 roku art.11 oraz § 11 4 Rozporzadzenia
Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 19 stycznia 2018 roku w sprawie
szczegélowego trybu przeprowadzania czynnod$ci w przewodzie doktorskim, w
postepowaniu habilitacyjnym oraz w postepowaniu o nadanie tytutu profesora.

Podstawowe dane o Kandydacie

Pan mgr Wiktor Bak jest absolwentem Akademii Muzycznej im. Ignacege Jana
Paderewskiego w Poznaniu. Studia na Wydziale Dyrygentury Chéralnej, Edukacji Muzycznej
i Muzyki KoScielnej (specjalno$é: dyrygentura orkiestr detych) ukoticzyl w 2015 roku,
uzyskujac dyplom magistra sztuki z wynikiem bardzo dobrym.



Swoje kwalifikacje zawodowe podnosit na Studiach Podyplomowych (kierunek menadzer
kultury) na Wydziale Prawa i Komunikacji Spotecznej w Wyzszej Szkole Umiejetnosci
Spotecznych w Poznaniu. Juz podczas swojej edukacji aktywnie uczestniczyl w tworzeniu i
organizacji przedsigwzig¢ kulturalnych. Jako student zbierat doéwiadczenie dydaktyczne,
pracujac jako instruktor sekcji instrumentéw detych blaszanych oraz nauczyciel w szkole
podstawowej. Pracg nauczyciela kontynuowat takze po zakoriczeniu studiéw, gdzie do dnia
dzisiejszego jest nauczycielem kontraktowym. Na szczegdlng uwage w dziatalnosci
artystycznej Wiktora Baka zastuguje wspétpraca z Gminnym Centrum Kultury w Poniecu,
gdzie w 2015 roku objat stanowisko kapelmistrza Dziecigco-Mtodziezowej Orkiestry Detej.
Od tego czasu udato mu si¢ wypracowac¢ solidny poziom zespotu i zdoby¢ wiele wyréznien
na krajowych festiwalach i przegladach. Najwiekszym sukcesem zdaniem Doktoranta w
historii zespolu byt udziat orkiestry i nagrody zdobyte podczas XIX Miedzynarodowego
Festiwalu Orkiestr Detych w Giulianova we Wtoszech w 2018 roku, w ktérym brato udziat
17 zespoldéw z calego $wiata. Wspélnie z zespotem zdobyt caly szereg wyréznieri jak:
Najlepsza Orkiestra Deta, Najlepsza Mlodziezowa Orkiestra Deta, natomiast Wiktor Bak
zostal uznany Najlepszym Dyrygentem Festiwalu, Otrzymal takze zaproszenie do
poprowadzenia warsztatéw dyrygenckich we wloskiej Vicenzie.

W kwietniu 2019 roku Wiktor Bak wziat udzial w I Ogélnopolskiej Konferencji Orkiestr
Detych w Radomiu, podczas ktérej wyglosit referat ,Prowadzenie orkiestry detej w matym
osrodku miejskim - problemy, zagrozenia i mozliwoéci”. Wainym wydarzeniem w
dziatalnosci artystycznej Wiktora Baka, byt udziat Dziecieco-Mlodziezowej Orkiestry Detej
w Migdzynarodowym Festiwalu ,Rasteder Musiktage” w niemieckim mieécie Rastede w
2019 roku, gdzie orkiestra zdobyta Zioty Medal.

W styczniu 2022 roku Doktorant wraz z orkiestra otrzymat odznaczenie ,Zastuzony dla
Kultury Polskiej”. W czerwcu 2022 roku Wiktor Bak uczestniczyl jako juror w
Miedzynarodowym Festiwalu Amatorskich Orkiestr Detych w Giulianova we Wloszech. Na
uwage zastuguje réwniez fakt, ze byl pierwszym w historii tego festiwalu jurorem spoza
Wioch. W lipcu 2022 roku Doktorant wraz z orkiestra odbyt wyjazd zagraniczny na Wegry,
gdzie uczestniczyt w festiwalu muzycznym w Kiskéros. We wrzeéniu 2022 roku, Wiktor Bak
zostal wyrozniony odznaczeniem ,Orgullo Polaco” (Duma Polski) za swojg prace na rzecz
upowszechniania kultury oraz prace z dzie¢mi i miodzieza.

OCENA DZIEEA ARTYSTYCZNEGO

Zgodnie z wymogami art. 13 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. oraz § 5 Rozporzadzenia
Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. mgr Wiktor Bak
przedstawit prace doktorska w formie dziela artystycznego zapisanego elektronicznie na
na no$niku pendrive, ktérym jest nagranie Missa Katharina holenderskiego kompozytora
Jacoba de Haana. Nagrania dokonano 5 grudnia 2021 roku, podczas koncertu w koéciele
pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa w Poniecu,



Drugg czes¢ pracy doktorskiej stanowi praca pisemna {opis dzieta artystycznego) na temat
Dzieta Jacoba de Haana w repertuarze amatorskich orkiestr detych - problematyka
wykonawcza na przyktadzie ,Missa Katharina”,

Wykonawcami nagranego koncertu byli:

Lidia Garbacz -~ sopran

Chér ,Novum” z Rydzyny

Dziecieco-Mlodziezowa Orkiestra Deta Gminnego Centrum Kultury w Poniecu
Wiktor Bak - dyrygent

Glowng cze$¢ pracy stanowi dzielo artystyczne Missa Katharina wspblczesnego
holenderskiego kompozytora Jacoba de Haana. Msza przeznaczona jest na gtos solowy -
sopran, chér mieszany i orkiestre deta ( 2 flety, 2 oboje, rozek angielski, 2 fagoty, klarnet in
Es, 3 klarnety in B, kiarnet altowy, klarnet basowy, saksofon altowy, saksofon tenorowy,
saksofon barytonowy, 3 waltornie in F, 3 trabki in B, 3 puzony, 2 euphonium, 3 tuby, kotly,
instrumenty perkusyine}.

Mozna w tym miejscu odnie$¢ sie do pracy pisemnej mgr Wiktora Baka, ktéry pisze w
swojej pracy pisemne;j:

Wainym momentem w Zyciu zawodowym byto osobiste spotkanie z holenderskim kompozytorem Jacobem
de Haanem, prowadzacym wodwczas warsztaty dla potaczonych amatorskich orkiestr detych w Polsce.
Ogromng przyjemnoscig bylo asystowaé kompozytorowi podczas tego wydarzenia, co pozwolito autorowi
obserwowac z bliska metody pracy, podejicie do muzyki czy inspiracje do tworzenia muzyki. Wielogodzinne
rozmowy zaowocowaly pomyslem zagrania ze swojg orkiestrg dzieta ,Missa Katharina®, stanowiacego
ogromne wyzwanie dla miodego i niedo$wiadczonego zespotu.

Msza jako religijna kompozycja muzyczna, zbudowana ze statych cze$ci mszy Ordinarium
missae nalezy do najtrudniejszych a zarazem najpiekniejszych form wykonawstwa
artystycznego. Nieprzerwanie od wczesnego Sredniowiecza do chwili obecnej
kompozytorzy interesowali si¢ tym gatunkiem nabozeristwa i stworzyli bogata literature
mszalng, zréZnicowang pod wzgledem uktadu i wlasciwos$ci stylistycznych.

Kazda duza forma muzyczna to réwniez wyzwanie dla wykonawcéw, a w szczegéblnoéci dla
dyrygenta jako odtworcy i gtéwnego kreatora muzyki. Mozna w tym miejscu zada¢ pytanie,
co zadecydowato o podjeciu przez kompozytora pracy nad dang kompozycja.

Jak pisze autor w swojej pracy:

(..)inspiracja do jej napisania byly §wiete KoSciola Katolickiego - Katarzyna Sienefiska, Doktor Kosciola,
Katarzyna Aleksandryjska, Katarzyna Laboure, Anna Katarzyna Emmerich, Katarzyna z Bolonii oraz
Katarzyna Szwedzka(...)Jacob de Haan podkredla, Ze najwazniejszym celem, towarzyszacym podczas
tworzenia dziela byto przekazanie znaczenia tekstu, utworu, nierozerwalnie zwigzanego z tradycja Koéciota
Katolickiego.



Missa Katharina sklada sie z 11 czeéci: Preludium, Kyrie, Gloria, Alleluja, Credo,

Offertorium, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei, Amen, Postludium.

Kazda z nich jest samodzielng zamknieta calo$cig, kaida tworzy specyficzny odrebny
koloryt wokalno-instrumentalny i instrumentalny oraz indywidualny nastr6j danego
obrazu, Roznorodno$¢ napigc i nastrojéw w catym przebiegu emocjonalnym, taczy i zespala
ekspresja sakralna. Poza cze$ciami stalymi: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus i Agnus
Dei kompozytor dodat 3 czeéci instrumentalne (Preludium, Offertorium, Postludium) oraz 2
czesci wokalno-instrumentalne (Alleluja, Amen).

Doktorant w swojej pracy pisemnej przytacza wypowiedZ kompozytora:

Missa Katharina nie jest zwykla Msza istniejaca w 6 czedciach Ordinarium, ale z dodatkowymi czeéciami do
wykorzystania podczas Mszy: Preludium, Alleluja, Offertorium, Amen i Postludium. Emocje tekstéw staratem sie
przetozy¢ na muzyke. Sposéb, w jaki traktowany jest chér, jest w wigkszosci homofoniczny z pewnymi
partiami polifonicznymi.

Kompozytor rozbudowal niektére czesci pod wzgledem muzycznym (Gloria, Credo), dzielac
je na kontrastujace ze soba fragmenty pod wzgledem metrycznym, agogicznym czy obsadg
fakturalng. Architektonika dzieta, liczne zmiany w zakresie formy, nastroju, obsady, faktury
sprawiajg, ze pomimo swojej monumentalnoéci skupia ona uwage stuchacza. Kompozytor
rozbudowal orkiestr¢ do duzego aparatu, ktéry swoim skladem wzbogacit brzmienie
wykonywanych cze§ci mszy.

Dyrygent podejmujacy sie realizacji tego typu utworu musi mie¢ $wiadomosé
ogromnej odpowiedzialnosci za stworzenie 1 zaprezentowanie takiego ksztattu dziela,
dzigki ktéoremu ukazana zostanie jego autentyczna warto$é. Analizujac partyture
omawianego dzieta, musze stwierdzi, iz jest to utwaér niezwykle wymagajacy szczegdlnie w
odniesieniu do grupy instrumentalnej, jak réwniez do wokalnej partii solowej.
Nagromadzenie w tym utworze wielu trudno$ci zwigzanych z rytmika, zmiennym metrum,
akcentacjg, harmonia, artykulacja czy prozodia stowa, stawia wykonawcom wysokie
wymagania. Nie zagiebiajac si¢ szczegétowo trzeba uznaé walory tego wykonania. Aparat
wykonawczy okazal si¢ w rekach dyrygenta zdyscyplinowanym i sprawnym kolektywem
artystycznym, realizujgcym jego zatozenia interpretacyjne. Na szczegdlng uwage zastuguje
dobrze przygotowany do wykonania tego utworu chér, ktory byt poshiszny w
ksztaltowaniu wia$ciwego obrazu dzwickowego poszczegdlnych czeéci.

Mozna stwierdzi¢, ze Wiktor Bak wykonujac te kompozycje zaprezentowat sie dobrze w
roli dyrygenta kreujgcego poszczegélne jej czedci. Zespdl z duzym emocjonalnym
przekonaniem, w pewnych brzmieniach realizowal zaproponowang przez dyrygenta
interpretacje.

Pierwsza cze$¢ Preludium rozpoczynajgca koncert utrzymana jest w radosnym nastroju i
przeplata sie kontrastami pomigdzy tutti orkiestrowym a delikatnymi i $piewnymi
melodiami. Utwér ten wykonany zostal przez orkiestre energicznie i z duza ekspresjg
wykonawczg, co korzystnie wplyneto na odbidr tej czesci.



Dyrygent zadbat o precyzje artykulacyjng dialogujacych ze sobg instrumentéw i utrzymat
jednolitg pulsacje rytmiczno-melodyczng. Poprowadzenie tego utworu w bardzo dobrym
tempie, przyniosto oczekiwany efekt artystyczny.

Druga cz¢$¢ Kyrie zabrzmiata powainie w statecznym (dostojnym) tempie, ktéra
wprowadza stuchacza w nastréj btagalnej modlitwy. Niski rejestr instrumentéw, $piew
choru mieszanego oparty na fakturze wertykalnej oraz modyfikacje fakturalne w orkiestrze
poteguja btaganie cztowieka do Boga. Na uwage zastuguje dobrze $piewajacy chor.
Minimalne usterki intonacyjne w glosie sopranowym w taktach 53 i 57 nie wptynely
negatywnie na odbiér tej czesci. Spowodowane to bylo najprawdopodobniej tremga i nie do
konca osiggnigty jeszcze przez zesp6! koncentracjg po wejéciu do prezbiterium kosciota.
Niestety, gorzej zaprezentowala si¢ w tej cze$ci solistka, ktora nie zawsze doktadnie pod
wizgledem intonacyjnym wykonata swoja partie. Jacob de Haan na przestrzeni niemal
catego Kyrie, opiera sie na molowych plaszczyznach tonalnych, co przeklada sie na
surowos$¢ brzmienia orkiestry. Dyrygent starat sie dbaé o }adne brzmienie instrumentéw
detych blaszanych, szczegdlnie trabek i puzonéw w koficowej fazie tej czesci.

Ostatnie trzy akordy konczace te czes¢, wykonane tutti przez caly aparat wykonawczy, to
zwieficzenie blagalnej modlitwy Catego Kosciofa. Stuchajac Kyrie nalezy docenié konstrukcje
formalng tej czesci, ktéra wywoluje u stuchacza caty szereg doznani estetycznych.

W kolejnej czesci tej kompozycji Glorii dyrygent staral sie zadbaé o precyzje
rytmiczng dialogujgcych ze soba instrumentéw detych drewnianych, blaszanych oraz
perkusyjnych, ktéra nie zawsze byla dobra. Muzyka, w calej tej czeSci podzielonej przez
kompozytora na 8 fragmentéw, podkresla sens tresci tekstu.

Czg$¢ ta zabrzmiala dobrze pod wzgledem intonacji i artykulacji, cho¢ mozna mieé
zastrzezenia, co do niektérych fragmentéw orkiestrowych, w ktérych nie zawsze
poszczegélne instrumenty wykonywaly swoje partie czysto np. instrumenty dete
drewniane w takcie 10-11 czy 13-14.

Dalo sig réwniez odczu¢ niedoskonatosci intonacyjne w solowym gtosie sopranowym w
wysokich rejestrach tej czgsci. Ta pelna napieé frazowych cze$¢ mszy zostala wykonana w
dobrym tempie i z duzym zaangaZowaniem. Szczegdlnie dobrze zabrzmialy fragmenty
kantylenowe tej czesci ,Domine Deus” (t. 39-58) oraz "Quoniam tu solus sanctus” (t. 94-
140). Migkkie wejscia gloséw, wyrdwnana technika wokalna oraz potegowanie napieé
dynamicznych sprawity, Ze cze$¢ ta mogla sie podoba¢, pomimo nie zawsze odpowiedniej
proporcji brzmieniowej w zalezno$ci od dynamiki pomiedzy chérem a orkiestry. Dyrygent
natomiast byt bardzo dokladny w swojej technice manualnej, podczas realizowania
odpowiednim gestem zakornczef fragmentéw tekstéw.

Alleluja to najkrétsza cze$§¢ wokalno-instrumentalna, ktora stanowi rodzaj
krétkiego intermezza pomiedzy dwiema stalymi cze$ciami mszy: Gloria i Credo. Ten
motoryczny utwdr z charakterystycznym synkopowanym rytmem zostatl wykonany przez
caly zespol z duza lekkosScig i muzykalnoscia. Ostatni akord koticzacy te cze$é w trybie
durowym, wykonany tutti przez caly aparat wykonawczy, zabrzmial radosnie i stanowi
zwienczenie catej cze¢sci, podkreSlajace wezwanie do stawienia Boga. Autor w swojej pracy
pisze:



Kolejnym bardzo waznym miejscem jest przedostatni takt cze$ci. Kompozytor wyraZnie zaznaczyl, ze nalezy
go wykona¢ molto rit. oraz crescendo. Wigkszo$é wykonawcdw ma zapisane péinuty, a rozprowadzenije
melodii zostalo powierzone wylgcznie trzem glosom- fletowi, trabce I oraz sopranowi. Trudno$é powoduje
réwniez fakt, ze dyrygent ma tutaj wytacznie dwa ruchy, ktére wynikaja z metrum. Fragment ten wymaga
wigc duzego skupienia zespoiéw oraz wspélpracy podczas przygotowa.

Odnoszac sig¢ do tego sformulowania mysle, Ze ze wzgledu na oznaczenie agogiczne
(Molto rit.}, dyrygent mogt zastosowaé w swojej technice manualnej gest dzielony w
schemacie metrum ruchowego na dwa. To rozwigzanie moim zdaniem byloby bardziej
bezpieczne i pewne w osiggnieciu zamierzonego celu.

Kolejna czg$¢ Credo moglta si¢ podoba¢, ze wzgledu na bardzo dobrze §piewajgcy
chér. Kompozytor w celu podkre§lenia tekstu religijnego, stosuje cate bogactwo pomysléw
muzycznych, od kantyleny na dlugiej przestrzeni czasowej, poprzez partie solowa glosu
sopranowego, zmienne metrum, zréznicowania fakturailne, czeste zmiany dynamiczne,
artykulacyjne i agogiczne, az po masywne brzmienie chéru i orkiestry.

Partie wokalne wszystkich gtoséw chérainych, zostaly wykonane dobrze. Ladne zgranie
gloséw pod katem wokalnym, wyréwnane brzmienie chéru, a przede wszystkim dobra
realizacja przebiegéw harmonicznych, takze w oparciu o fragmenty unisono, to duzy walor
wykonawczy tej czeSci. Chér bardzo dobrze reagowat na reke dyrygenta. Wchodzil pewnie
po kazdym fragmencie wykonywanym przez solistke i orkiestre. Dyrygent odpowiednim
gestem uwypuklal kulminacje fraz, podkreslajac w ten sposéb tekst stowny.

Nalezy réwniez dodal, iz akompaniament orkiestry byl dostosowany do warstwy
chéralnej. Spiewajaca solistka nie unikneta kolejny raz btedéw intonacyjnych.

Offertorium stanowigce szdsta cze$¢ mszy jest w cato$ci fragmentem
instrumentalnym. Umiarkowane tempo, spokojna rytmika oraz modlitewny charakter
ukazujg nam czg¢é¢ wrecz kontemplacyjna. Ciekawy z punktu widzenia fakturalnego utwér
zostal wykonany dobrze, cho¢ mozna bylo momentami odczué pewien dyskomfort w jego
odbiorze, ktérym nie zawsze byla wyréwnana intonacja w grupie instrumentéw detych
drewnianych. W moim odczuciu poprowadzenie tej czeSci w nieco szybszym tempie,
spowodowatoby bardziej elastyczny dialog pomiedzy poszczegblnymi sekcjami
instrumentéw, natomiast sama kompozycja zabrzmialaby ciekawiej z punktu widzenia
Mmuzycznego.,

Czgs¢ si6dma Sanctus zostala wykonana przez chér i orkiestr¢ muzykalnie,
z dbatosdcig o dykcje i artykulacje, cho¢ w grupie instrumentéw detych drewnianych dalo
si¢ odczu¢ minimalne usterki intonacyjne. Nie wplynelo to niekorzystnie na odbidr tej
czeSci. Orkiestra potegowata nastrdj i ekspresje, poprzez zmienng fakture oraz tempo.
Czes¢ ta stanowi forme dwucze$ciows, co jest widoczne w odrebnoéci materiatlowej oraz
metrycznej. Dyrygent zadbal, aby stowo ,Sanctus” zabrzmialo chwalebnie i podniole.
Nalezy pochwali¢ chor za ekspresje w wykonaniu tego odcinka. Bardzo dobrze zabrzmiat
takze chor w drugiej fazie tej czedci na stowach ,Pleni sunt”, w ktérej partie wszystkich
gtosow choralnych oparte sg o fakture homofoniczna.



Dobra dykcja wplyneta korzystnie na zrozumiatoé¢ tekstu. Chér bardzo dobrze reagowat
na rgke dyrygenta. Wchodzit pewnie po kazdym fragmencie wykonywanym przez
orkiestre.

W czgsci Benedictus Dyrygent wykazal sie zrozumieniem tresci i muzykalnoscia.
Przekazujgc stuchaczom klimat i nastréj czeéci Benedictus podkreslit sens treéci tekstu
stownego. Stopniowe budowanie przez chér i orkiestre napiecia w srodkowym fragmencie
tej czesci, pozwolilo osiggnaé punkt kulminacyjny w konhcowej jej fazie. Pewne wejscie
calego choru na wersecie Hosanna in excelsis, bylo swoistym rozwigzaniem,
roztadowaniem napigcia budowanego w fazie wezeéniejszej.

Czes¢ dziewiatg Agnus Dei, rozpoczyna spokojny wstep instrumentalny oparty o
powtarzang nutg pedatows, na ktéra naktadaja sie punktowane motywy akordowe w
trabkach i puzonach, czynigc ten fragment dostojnym i powaznym. My$le, ze Dyrygent
realizujgc ten odcinek, starat sie uzyska¢ efekt wiasciwy dla marsza zatobnego, poprzez
stateczne tempo oraz odpowiednig gradacje dynamiczna. Duzg wyrazowo&¢ tej czeSci mszy
poteguje dobrze Spiewajgcy choér, dynamika oraz akompaniament orkiestry, w ktérym
faktura staje sig coraz bogatsza, brzmienie bardziej nasycone, przy poszerzajgcym sie polu
dzwigkowym. Minimalne usterki intonacyjne w chérze (t. 41-44) nie wplynety negatywnie
w odbiorze tej czesci. Fragment solowy w $rodkowej fazie Agnus Dei zostat wykonany
przez solistke zadowalajaco, cho¢ mozna mie¢ minimalne zastrzezenia, co do realizacji w
takcie 35 dZwigku es? pod wzgledem intonacyjnym oraz pod wzgledem rytmicznym taktu
26. Nalezy podkresli¢ bardzo dobra korespondencje wykonawcza chéru i orkiestry. Dobra
dykcja wplynegta korzystnie na zrozumiato$é tekstu. Cato$é koficzy chér, ktérego zawotanie
do Boga o pokdj (Dona nobis pacem) zostalo wykonane przez chér i orkiestre z duig
ekspresjag wykonawcza, z kilkakrotnym modlitewnym powtérzeniem stowa "pacem” w
wyciszeniu i bardzo spokojnej rytmice. Dyrygent czuwal nad prawidtowym wykonaniem
wszystkich fragmentéw, zadbal o dobrg gradacje dynamiczng i zaprezentowal walory
muzyczne tej czgsci. Ostatnia czes¢ wokalno-instrumentalna Amen zabrzmiata dobrze, z
dbatosciag o wlasciwe tempo i intonacje.

Podsumowaniem catej mszy staje sie cze$¢ ostatnia Postludium, ktéra stanowi finat
instrumentalny dzieta, Czg¢$¢ ta oparta jest na tym samym materiale melodycznym co
Alleluja, jednak utrzymana jest w trybie durowym (F-dur). Dyrygent wykonat jg bardzo
dobrze, z odpowiednia energetyka brzmienia orkiestry, Czeé¢ ta zostata wykonana w
dobrym tempie i zabrzmiala interesujgco muzycznie. Ladnie brzmiace forte w zakonczeniu
sprawito, ze czgS¢ ta w catosci mogta sie podoba¢ stuchaczom. Jak pisze sam autor:

Missa Katharina kohczy sie wiec niezwykle radosnym, czysto instrumentalnym Allelujo - wezwaniem do
stawienia Boga.

Podsumowujac prezentacje tego dziela, nalezy stwierdzié, ze kompozycja Jacoba de Haana
wypadta dobrze i ukazala duze mozliwoéci drzemiace w chérze i orkiestrze. Przeméwita
wyecbraznia muzykéw, zrozumienie tekstu muzycznego, a niewatpliwie wspomogt te cechy
kompozytorsko znakomity warsztat muzyczny.



Prostota interpretacji dyrygenta i zespotu wystarczyly, by utwér ten przemoéwil wlasciwa
dramaturgig i dostarczyl stuchaczom glebokich przezyé. Jestem przekonany, ze gléwne
dziatania dyrygenta podczas pracy nad tym utworem, dotyczyly przede wszystkim zgrania
oraz wystrojenia zespolu instrumentalistéw. Nalezy pamietad, ze kompozycja zostala
wykonana przez amatorskie zespoly muzyczne, w péZnym okresie jesienno-zimowym i
sadzgc po ubiorze wykonawcéw w niezbyt cieplym ko$ciele. Z pewnoscia przyczynito sig to
takze do probleméw, z utrzymaniem stroju instrumentéw w niskiej temperaturze.

Wiktor Bak dyrygowat zespotem z wielkim zaangazowaniem, wykazujac dobre opanowanie
utworu i znakomity kontakt z chérem i orkiestra. Operowal w swobodny sposéb
gestykulacjg przemyslang, oszczedna i zarazem w pelni skuteczng. Dyrygent uwypuklit
naturalno$¢ i wdzigk zespoléw, przez co stworzyl wielobarwna interpretacje
poszczegbinych utworéw. Nalezy dodaé, iz ptyta zostata nagrana podczas koncertu (live),
bez dodatkowej sesji nagraniowej. Produkcja tego typu wymaga od wykonawcéw nie tylko
olbrzymiej uwagi i skupienia, ale przede wszystkim szybkiej reakcji na technike manualna i
sugestie interpretacyjne dyrygenta,

Ten olbrzymi aparat wykonawczy okazat sie w rekach dyrygenta
zdyscyplinowanym i sprawnym kolektywem artystycznym, realizujagcym zalozenia
interpretacyjne dyrygenta. Mimo drobnych mankamentéw pragne stwierdzié, ze
prezentacj¢ Missa Katharina uwazam za udanag. Cechujg jg precyzyjnie zrealizowana
nietatwa partytura w czgsci orkiestrowej i dobre brzmienie chéru, ktéry zaprezentowat sie
dobrze, S$piewajgc wyréwnanym brzmieniem, a duzym zaangazowaniem ksztattowatl
ekspresje, ktora podkreslala sens tresci tekstu. Wykonujaca partie solowe Lidia Garbacz
(sopran} niczym specjalnym sie nie wyrdznita.

Warstwa melodyczno-harmoniczna utworu, potegowanie napie¢ frazowych, duze réznice
dynamiczne ukazaly pigkno i bogactwo brzmieniowe tej kompozyciji.

Caly utwor zrealizowany zostal przez dyrygenta z dbaloécig o szczegély, z zachowaniem
wlasciwych temp oraz dynamiki stawiajgcej, nie zawsze we fragmentach wokalno-
instrumentalnych partie §piewana na pierwszym planie.

Biorgc pod uwage prezentacje dziela artystycznego naleZzy stwierdzi¢, Ze jest ona
$wiadectwem emocjonalnego podejécia do wykonywanego utworu, tak ze strony
dyrygenta jak i zespolu. Pan mgr Wiktor Bak wykazal zrozumienie formy wokalno-
instrumentalnej, réznicujac poszczegblne czeéci pod wzgledem wyrazowym.

Pokazal, ze jest dyrygentem ciggle rozwijajagcym sie i poszukujacym jak najlepszych
rozwigzan artystycznych.

Rozprawa teoretyczna zatytulowana Dziela Jacoba de Haona w repertuarze
amatorskich orkiestr detych - problematyka wykonawcza na przykiadzie ,Missa
Katharina” $ciSle laczy sie z nagraniem i stanowi jego opis. Wiktor Bak podjat sie
opracowania interesujgcej publikacji dotyczacej rozwazan na temat wlasnosci
materialowych i Kkonstrukcyjnych tej mszy oraz uwag dotyczacych probleméw
wykonawczych, jakie moga wystapi¢ w omawianym dziele.



Praca skiada si¢ z pigciu rozdzialéw i zawiera 100 stron. Cato$¢ uzupetniona jest o wstep,
zakonczenie, bibliografie, spis ilustracji, tabel i przyktadéw oraz aneks.

We wstegpie Doktorant uzasadnit wybér tematu rozprawy i nakreélit zagadnienia
metodologiczne, przedstawit gtéwny cel pracy oraz informacje dotyczace #rédet jej
powstania. Z informacji zawartych we wstgpie dowiadujemy sie, ze wybér tematu pracy
jest bezposrednio zwiazany z przedmiotem wieloletniej pracy zawodowej autora -
poczatkowo jako instrumentalisty, a od 2015 roku jako dyrygenta Dziecigco-Miodziezowej
Orkiestry Detej Gminnego Centrum Kultury w Poniecu.

Obszarem rozwazan przedstawionych w rozprawie teoretycznej jest analiza formalno-
wykonawcza Missa Katharina Jacoba de Haana na sopran, chér mieszany i orkiestre deta,
ktéra zostata wykonana podczas koncertu poprowadzonego przez Wiktora Baka w grudniu
2021 roku. Gléwna tezg postawiong przez Doktoranta w pracy jest stwierdzenie, ,(..)ze
Missa Katharina jest dzietem, ktére znaczqco wzbogaci repertuar amatorskiej orkiestry detej,
a dzigki swoim walorom artystycznym pozwoli w pelni wykorzystaé mozliwosci zespotu.
Praca nad odpowiednim opracowaniem materictu muzycznego skladata sie z wielu
elementéw, takich jak: intonacja, rytmika, frazowanie, agogika, artykulacja, odpowiedni
wyraz artystyczny oraz dostosowanie obsady do mozliwosci wykonawczych poszczegéinych
czlonkéw orkiestry(...).

Rozdziat pierwszy przedstawia sylwetke i twérczo$é kompozytora Jacoba de Haana,
w tym réwniez jego dziatalno$¢ dyrygencka. Przedstawia kompozytora, ktérego twoérczosé
skupia si¢ gldwnie na tworzeniu muzyki dla orkiestr detych, ale réwniez na
komponowaniu dziet symfonicznych i choéralnych. Opisuje wspélprace kompozytora z
réznymi zespotami muzycznymi oraz jego wlasng wypracowang koncepcje i system pracy
tworczej.

Rozdzial drugi omawia forme mszy w ujeciu historyczno-stylistycznym.
Ukazuje jej rozw6j na przestrzeni wiekéw od $redniowiecza do epoki klasycyzmu, opis
mszy jako pojecia teologicznego, zagadnienia zwigzane z réznymi rodzajami mszy $wietej,
uktadem liturgicznym oraz artystyczng forma mszy. W rozdziale drugim autor réwniez
przedstawia ogblng charakterystyke Missa Katharina i omawia zagadnienia dotyczace
aparatu wykonawczego, formy cyklu i stylu, Na uwage zastuguje opis modyfikacji, ktére
zwigzane s3 z dostosowaniem kompozycji do sktadu wykonawczego prowadzonego przez
dyrygenta zespotu. :

W rozdziale trzecim autor dokonuje analizy formalnej oraz struktury stowno-
muzycznej Missa Katharina Jacoba de Haana. Podejmuje w nim caly szereg rozwazaii
dotyczgcych integracji formalnej i materiatowej, elementéw dzieta muzycznego, zaleznosci
pomigdzy warstwg chéralng i orkiestrowa, architektoniki, faktury, organizacji czasu
muzycznego oraz symboliki struktur diwiekowych. Bardzo wnikliwie analizuje
zagadnienia dotyczace poszczegélnych czesci mszy, a takze korelacji réznych struktur
melodyczno-rytmicznych na przestrzeni calej kompozycji. Zagadnienia te z punktu widzenia
merytorycznego, autor ujmuje niezwvkle rzeczowo.



Rozdzial czwarty dotyczy problematyki wykonawczej analizowanego dzieta, zaréwno w
warstwie chéralnej jak i instrumentalnej. Autor omawia w nim problemy wyplywajace z
uksztattowania elementéw dziela muzycznego, ktére zwigzane sg z intonacja, rytmika,
artykulacjg i dynamika - opiera sie na przykladach oraz proponuje i uzasadnia éwiczenia,
ktére zdaniem autora pomoga pokonaé te problemy.

Istotng czeS¢ tego rozdziatu przeznaczyl na oméwienie problematyki pracy z amatorska
orkiestra deta. Doktorant stwierdza, Ze ruch amatorskich orkiestr detych cechuje pewna
specyfika pracy, ktora polega na dotarciu do kandydatéw do gry w orkiestrze w sposéb dla
nich zrozumiaty i nieodbierajgcy poczatkowego entuzjazmu.

Jak pisze w swojej pracy;

W zaleznosci od panujgcych warunkéw w danym zespole nacisk nalezy polozy¢ na taki dobér zajeé, ktéry
pozwoli uczniom na ustawiczny rozwéj, ale tez nie wprowadzi w monotonno$é i znuzenie naula.
W dzisiejszych czasach niezwykle waznym czynnikiem jest atrakcyjno$¢ prowadzonych zajet i speknianie
oczekiwah uczniéw. Giéwnym wymogiem w moim odczuciu sy dwa aspekty. Szybka i sprawiajgca
przyjemnos$¢ nauka oraz wspélne wyjazdy, zaréwno szkoleniowe, jak i festiwale. Jedli sytuacja finansowa
zespotu na to pozwala - najlepiej festiwale zagraniczne, Organizacja nauki w orkiestrze wymaga gtebokiego
przemyslenia.

W ostatnim pigtym rozdziale autor przedstawia kolejno podmioty wykonawcze, ktére
braty udziat w koncercie.

W zakoniczeniu Doktorant formutuje wnioski, dotyczace gléwnych aspektéw poruszanych
w pracy. Ostatnig cze$C stanowi aneks, w ktérym autor dolaczyl w wykazie
chronologicznym dorobek kompozytorski Jacoba de Haana oraz spis ilustracji, przyktadéw
i tabel. Szkoda, Ze w aneksie nie dolgczono kserckopii partytury utworu Missa Katharina.
Osobno autor dotgczyt na nosniku pendrive nagranie DVD z koncertu, podczas ktérego
zostala wykonana analizowana kompozycja.

Czytajac pisemna rozprawe doktorskg na temat Dziela Jacoba de Haana w
repertuarze amatorskich orkiestr detych ~ problematyka wykonawcza na przykladzie
»Missa Katharina” oprécz wiedzy historycznej i teoretycznej utwierdzitem sie w
przekonaniu, ze mgr Wiktor Bak podzielil sie ogromnym do$wiadczeniem, jak i wieloma
trafnymi przemysleniami, tworzac tym samym kompendium wiedzy na podany temat.

W swojej publikacji wymienil 19 pozycji zwartych polskich i obcych autordw.

W calym opisie dziela artystycznego nie ustrzegt sie jednak sporej ilo$ci bleddw literowych
i wyrazowych na 12 stronach (27, 31, 34, 35, 36, 38, 39, 45, 74, 88, 89, 91).

Najistotniejszg czgscig przedioZonej pracy byly rozdziaty Il i IV dotyczace analizy
formalnej, interpretacji i probleméw wykonawczych utworu Missa Katharina, w ktérych
zamieszczone zostaly zagadnienia i spostrzeienia dotyczace realizacji wymienionej
kompozycji w aspekcie wykonawczym.

Autor podkresla, ze Missa Katharina stanowi dla niego zwieniczenie pewnego etapu
aspiracji odtworczych. Jak pisze autor w zakonczeniu:

Do$wiadczenie zdobyte podczas pracy nad opisywanym dzietem sktania do refleksji nad sposobem pracy z
amatorsky orkiestrs detg oraz sposobem doboru repertuaru, Bez watpienia bylo to ogromne wyzwanie
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zaréwno dla muzykow, jak i mnie jako dyrygenta. Nowa forma muzyczna, wieloczg$ciowa z poszerzonym o
chér i solistke skiadem wykonawczym.,

Mgr Wiktor Bak swoimi osiagnieciami jako artysty i organizatora potwierdza stusznoéé
wybranej drogi i udowadnia, Ze w oparciu o te dokonania pragnie dalej rozwija¢ swoj
talent i umiejetnodci. Ta wszechstronna, aktywna i twércza dziatalnos$¢ oraz cieszacy sie
powszechnym uznaniem dorobek sprawia, ze stat si¢ on dla niego najlepsza rekomendacja
w ubieganiu sig o nadanie stopnia doktora.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pana mgra Wiktora Baka jest Swiadectwem duzego zaangazowania
w ksztalt kultury muzycznej oraz powainym wkladem w dalszy jej rozwdj.
Stwierdzam, Zze Doktorant w swej pracy zaprezentowal rzetelna wiedze zawodowa,
kompetencje oraz wykazal umiejetno$ci do prowadzenia samodzielnej pracy
artystycznej. Stwierdzam, zZe praca doktorska mgra Wiktora Baka stanowi znaczacy
wkiad w rozwdj dyscypliny artystycznej - sztuki muzyczne, a zatem spelnia warunki
okreslone w art. 13 ust. 1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku i wnioskuje o przyjecie
rozprawy doktorskiej i dopuszczenie jej do publicznej obrony.

prof. dr hab. Marek Roclawski
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