Ustandw, 30 stycznia 2025 1.

Prof. dr Krzysztof Herdzin
Dziedzina: sztuki muzyczne
Dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka

Miejsce pracy: Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszezy

Recenzja dorobku dr. Piotra Klimka sporzgdzona w zwiazku z postgpowaniem o
nadanie stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki

muzyczne.

ZLECENIODAWCA RECENZII

Rada Dyscypliny Naukowej Sztuki Muzyczne Sztuki Muzyczoe Akademii Sztuki
w Szczecinie. Zlecenie podijgte na podstawie art. 221 ust. 5 ustawy z dnia 20 lipca 2018
roku Prawo o szkolnictwie wyzszym 1 nauce (tekst jednolity: Dz.U.2023.742 ze zm.)
oraz § 45 lit. ¢ Statutu Akademii Sztuki w Szczecinie, Zalacznik do Uchwaly Senatu nr.
154/2023 z dnia 10 pazdziernika 2023 r, § 6 ust. 1 Regulaminu nadawania stopnia
doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki muzyczne (Zalgeznik do Uchwaty Rady
Dyscypliny Sztuki muzyczne nr 2/XX/2024 z dnia 13 czerwca 2024 1.)

Do nadestanego przez Radg Dyscypliny Naukowe) Sztuki Muzyczne Akademii Sztuki
w Szczecinie pisma informujgcego o powolaniu mojej osoby w sklad Komisji
Habilitacyjnej do przeprowadzenia postgpowania habilitacyjnego dr. Piotra Klimka,
| zostata dolaczona dokumentacja:

- dane wnioskodawcy

- wniosek Habilitanta

kopia dyplomu doktora

- autoreferat Habilitanta



- o$wiadezenie Habilitanta doprecyzowujace dzieto artystyczne

- wykaz realizacji

- wybdr artykutéw Habilitanta

- nagranie w formacie wav i partytura w formacie pdf kompozycji Preludia i Sonety

- nagranie w formacie wav i partytura w formacie pdf kompozycji Omdlenia

- nagranie w formacie wav i partytura w formacie pdf kompozycji Non Suicidal Self
Injuries

- partytura W formacie pdf kompozycji Piesni o Tesknocie

- nagranie w formacie wav i mp3 wybranej muzyki teatralnej (Maly Ksigze, Der Weg,

Korozja)
INFORMACIJE O KANDYDACIE

Dr Piotr Klimek urodzit si¢ w 1973 ‘r. w Szczecinie. W 1992 r. ukonczyt Panstwowe
Liceum Muzyczne im. Feliksa Nowowiejskiego w Szczecinie w klasie kontrabasu prof.
Andrzeja Fraczka. Kolgjnym etapem na drodze jego rozwoju bylo Krélewskie
Konserwatorium w Hadze, ktore ukoficzyt w 1997 r. na kierunkach: Kompozycja
elekironiczna (prof. Gilius van Bergeijk) i Kompozycja wokalno - instrumentalna (prof.
Diderik Haakma-Wagenaar). Dyplom magisterski z kompozycji w klasie prof. Grazyny
Pstrokonskiej - Navratil obronit na Akademii Muzycznej w Poznaniu w 1999 r. Kolejny
dyplom (specjalizacja drugiego stopnia) w tej samej klasie kompozycji poznanskiej
Akademii Muzycznej uzyskat w 2003 r. Na Uniwersytecie Szczecinskim w 2006 r.
ukonczyt studia podyplomowe na kierunku Zatzadzanie Przedsiebiorstwem.

W latach 2003-2010 pracowal na stanowisku adiunkta w Katedrze Edukacji
Artystycznej Uniwersytetu Szczecinskiego, gdzie prowadzil przedmioty: Harmonia
tonalna Kontrapunkt, Analiza form muzycznych, Szkolne zespoty instrumentalne,
Aranzacja, Muzyka XX wieku.

Od roku 2010 do chwili obecnej pracuje na stanowisku adiunkta na Wydziale Edukacji
Muzycznej Akademii Sztuki w Szczecinie, gdzie wyktada przedmioty: Harmonia
tonalpa, Kontrapunkt, Analiza form muzycznych, Literatura muzyczna XX wieku,
Historia styléw i technik kompozytorskich, Instrumentacja i aranzacja, Propedeutyka

kompozycji, Podstawy produkcji muzycznej, Zarzadzanie kultura, Aspekty zawodu



muzyka, Czytanie partytur, Laboratorium praktyk kulturalnych, Technologie
multimédialne, IT w edukacji muzyczne;.

W latach 2008-2010 by} czlonkiem Komitetu ds. Powotania Akademii Artystycznej
w Szczecinie, jego‘ dzialalnogé dotyczyla: przygotowania materiatéw informacyjnych,
prezentacji i strategii medialnej podczas procesu budowania marki 1 promowania
projektu; negocjacji dotyczacych powstawania i finansowania Uczelni na réznych
szczeblach administracji pafistwowej; wspolpracy przy organizacji i koordynacji
powstawania struktur nowej uczelni; wspélpracy przy tworzeniu pierwszych
dokumentéw strategicznych nowej Uczelni; wspélpracy przy tworzeniu struktur
administracyjnych, powotaniu i prowadzeniu Akademickiego Centrum Promocji
i Rozwoju.

W latach 2010-2012 by! dyrektorem Akademickiego Centrum Promocji i Rozwoju
Akademii Sztuki w Szczecinie.

W latach 2012-2013 piastowal stanowisko prorektora ds. artystycznych i wspoltpracy
7 zagranica Akademii Sztuki w Szczecinie.

Od roku 2017 do dzi$ jest dyrektorem naczelnym Teatru Animacji w Poznaniu.

W latach 2018-2023 byl cztonkiem Prezydenckiej Rady Kultury przy Prezydencie
- Miasta Szczecina.

Intensywnie zajmuje sie dzialalno$cia naukows, prowadzac wyktady autorskie jako
kompozytor (Krélewskie Konserwatorium w Hadze 2003, Uniwersytet Artystyczny
w Zurichu, 2009); przygotowany w jezyku angielskim autorski kurs podstaw
muzykologii z elementami historii muzyki na Wydziale Technologii i Inzynierii
Chemicznej Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego w latach
2019-2021; autorski program edukacji muzycznej dla 0s6b niestyszacych
w Zachodniopomorskim Oddziale Polskiego Zwiazku Ghachych latach 2013 — 2017;
realizujac projekty dyplomowe z wyktadami pos$wieconymi historii muzyki
i audiosferze teatru Wwraz z procesem tworzenia Oprawy muzyczne] spektaklu
- ge studentami kierunku Aktorstwo na Akademii Teatralnej w Warszawie oddziat
w Biatymstoku oraz w Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie 0. we Wroctawiu
prowadzonych w latach 2012 — 2024.

Ma na swoim koncie szereg publikacji naukowych i popularyzatorskich, ukazujacych
sie w Ruchu Muzycznym, Wydawnictwic Naukowym Uniwersytetu Szczecifskiego,

Wydawnictwie Mado/ Toruit, Centrum Sztuki Dziecka/ Poznag.



Jest plodnym kompozytorem - napisal muzyke do kilkuset realizacji scenicznych
w Polsce i poza granicami kraju, skomponowat ponad 60 utworéw wspélezesnych na
rézne sklady instrumentalne, tworzy instalacje i obiekty dfwigkowe oraz bierze udziat
w projektach z pogranicza réznych dziedzin sztuki, jego utwory znalazly si¢ na 18
oficjalnych wydawnictwach fonograficznych — jako plyty monograficzne Jub

w przer6znych kompilacjach.
DZIEEO ARTYSTYCZNE

Jako dzieto artystyczne do oceny w przewodzie habilitacyjnym spelniajace warunki
opisane w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 1. Prawo o szkolnictwie
wyzszym 1 nauce, w kontekécie kryteriow punktu 2c (,zrealizowane oryginalne-
osiagniecie projektowe, konstrukcyjne, technologiczne lub artystyczne™), Habilitant
wskazal obszerng cze$é swojego dorobku z lat 2003-2024 ze szezegdlnym
uwzglednicniem muzyki teatralnej do spektakli: Der Weg 1 Korozja Leszka Madzika
realizowanych réwnolegle na scenach Uckermérkische Biihne Schwedt i Teatru Lalek
Pleciuga w Szczecinie w roku 2006, a takze Matego Ksigcia Antoine de Saint-Exupéry,
w rezyserii Konrada Dworakowskiego wystawionego w Teatrze Polskim w Warszawie
w roku 2023; oraz kompozycje wspélezesne: Preludia i Sonety na kwintet dety, pianino
i kontratenor z 2022 t. (jako utwér wiodacy), poza tym 5 Piesni o Tesknocie na glosy
solowe i orkiestre z 2014 r., Non Suicidal Sélf Injuries na fortepian, klarnet, skrzypce,
wiolonczele i tasme z 2012 1. i Omdlenia na gitarg 1 smyczki z 2016 r. (jako utwory

uzupelniajace).
OPIS DZIELA

We wskazanym okresie 2003-2024 powstato 21 kompozycji przeznaczonych na rozne
sklady wykonawcze: instrumenty solowe (2), zespoly kameralne (7), orkiestrg
smyczkowg (4), orkiestre symfoniczng z glosami solowymi (3), chéry (5).
Prezentowane kompozycje zostaly przez Habilitanta opisane w autoreferacie niezwykle
drobiazgowo. Sposéb opisywania ich genezy i zatozen formalnych, drobiazgowe
analizy wraz z prezentowanymi fragmentami partytur sg doprawdy imponujace i chyle

czolo przed jego erudycja, wiedza i wyobraznia. Zahije tylko, ze wéréd bogatych



materialéw zré6dtowych nie podano nazwisk wykonaweédw nagranych utworéw. Zawsze

warto wiedzie¢ kogo stuchamy.

Non Suicidal Self Infuries (2012) na skrzypce, klarnet, wiolongczele, fortepian i tasme

Utwoér skomponowany na zaméwienie Filharmonii Szezecinskiej, by - jak wspomina
autor - uchwyci¢ moment przelomowy, pélmetek budowy nowej siedziby, ktéra dla
szczecinian stala sie czym$ wiceej niz tylko architektonicznym przedsigwzigciem. Byta
symbolem odrodzenia kultury po dekadach zaniedbaf, gdy sztuka pozostawata na
marginesie miejskich priorytetéw. Oddajac glos kompozytorowi: "z uwagi na moj
osobisty zwigzek z miastem i emocjonalny stosunek do zachodzacych przemian,
zdecydowalem sie wpisaé t¢ kompozycje w cykl swoich prac tytutowanych wybranymi
jednostkami chorobowymi. NSSI {o psychiatryczna jednostka chorobowa okreslajaca
wszystkie te akty autoagresji, ktére wykonujemy bez intencji odejscia z tego Swiata.
Prokrastynacja, mate samookaleczenia, natogi zdarzaja si¢ nam, by zamanifestowac
(pods’wiadomié lub nie) nasze niepogodzenie z losem, ze sobg samym, z sytuacjy
zyciows, wykonywana praca, miejscem na Ziemi. To nowa lista Grzechéw Gléwnych,
spisana na miare XXI wieku. Wspominajac w tym utworze o wlasnych wystepkach, nie
sposéb byto mi uciec od mysli o moim Miedcie i Jego losie w latach ostatnich. O fatum
Odkladania na P62niej, o samookaleczeniu pozbycia si¢ catego pokolenia szczecinian
szukajacego szczescia gdzie indziej. O nalogu Pesymizmu..."

Kompozycja, przeznaczona jest na cztery instrumenty z towarzyszeniem taémy, sklada
sie z trzech czgéci wykonywanych attacca. Kazda z nich nosi tytul odzwierciedlajacy
stan psychiczny i egzystencjalne napigcia: Procrastination (Prokrastynacja), Selfharm
(Samookaleczenie) oraz Addictions (N alogi). Struktura formalna znajduje swoje odbicie
w dramaturgii utworu — oniryczny, niejako "zawieszony" wstgp, $rodkowa czes¢ petna
cigzkich, pulsujacych brzmien i trzecia, zrytmizowana, utrzymana w stylistyce minimal
music. Calosé brzmi bardzo klarownie 1 przystepnie. Z tagmy stycha¢ dZzwigki nagrane
na placu budowy nowej Filharmonii (silniki, sprezarki, pily tarczowe, spawarki, wiertta
i generatory pradu). Doskonalym pomystem bylo stworzenie struktury rytmicznej
zbudowanej z dzwigkéw kafara wbijajacego pale fundamentéw — jego mechaniczne

uderzenia staja si¢ metronomicznym rdzeniem calej IT czgsel.



3 Pieéni o Tesknocie (2014) na mezzosopran, kontratenor i orkiestre

Kompozycja zrealizowana w ramach programu "Kolekcje" prowadzonego przez
Instytut Muzyki 1 Tanca. I znowu mamy do czynienia z nietuzinkowym skladem
instrumentéw: 2 klarnety B, rozbudowana perkusja (kotly, dzwony rurowe, marimba,
tam-tam, dzwonki, krotale, muszle i 2 odbiorniki radiowe- 2 wykonawcow), fortepian,
smyczki i solisci. Utwor sktada si¢ z 5 czeéci wykonywanych attacca, co upedabma go
do oratorium lub misterium. Uzyte przez kompozytora teksty Philippe’a Jacottet’a,
Johanna von Goethe, Eliasza Rajzmana i Wistawy Szymborskiej ukazujg samotnosé
i poczucie niekompletnosci w skrajnie rézny sposob - od przejmujacej rozpaczy po
$wiadoma afirmacje, obejmujac tym samym pelen wachlarz ludzkich emocji i refleksji.
Kazdy utwor wykonany jest w oryginaloej wersji jezykowej (francuski, niemiecki,
polski, jidysz). Ta wielojgzycznos¢, w polaczeniu z roéznorodnosciag kontekstow
historycznych, w ktérych teksty powstawaly, wzmacnia uniwersalny charakter emocji
stanowigcej ich wspolny mianownik. Harmonia utworu moze sprawiac wrazenie
przystepnej i tonalnej, cho¢ jej struktura akordowa wg. samego tworcy opiera si¢ na
metodzie konstrukcyjnej nazwanej fechnikg drobnych transformacji — stopniowych
zmian struktury wyjsciowej, kiéra stanowi punkt tonalnego odniesienia lub o$rodek
napiecia, prowadzac ja konsekwentnic do kulminacyjnego momentu napigcia, badz

odprezenia.

Omdlenia (2016) na orkiestre smyczkows i gitare solo

Kompozycja napisana zostala na zamowienic gitarzysty Jakuba Kosciuszko. To jeden
7 najezesciej wykonywanych utworéw dr. Piotra Klimka - z pewno$cia przyczynilo sie
do tego zapraszajace do przyjaznego $wiata kompozytora wyrazne odniesienie si¢ do
XX wiecznej muzyki rosyjskiej i hollywoodzkich partytur z czaséw przedwojennych.
Catosé sklada sie z picciu czedei (omdlel) wykonywanych attacca, kazda z nich to
osobna opowie$é: petna kontrastow, nasycona ekspresjg, raz wymagajaca od
wykonawcow precyzji 1 sily, innym razem — subtelnosei i skupienia. Kompozytor bawi
sie konwencjami, nawiazuje do przeroéznych rodzajow estetyki, oniryczno$é sgsiaduje
7 pompatycznoscia, delikatnosé z burzliwoscig. Sam opisuje ideg utworu w nastgpujacy
sposdb: "tytutowa metafora odnosi si¢ zarowno do objawu klinicznego przejawiajacego
sie chwilowg utrata przytomnosci (W nawigzaniu do cyklu moich kompozycji

zwiazanych tematycznie ze stanami chorobowymi) jak i do stanu przesadne] ekspresji,



okazywanej gestem ,omdlewania” wskutek intensywnie przezywanej emocjl.
Poszezegdlne czedci sa zatem autoironicznymi aktami emocjonalnych wybuchéw, ktore
traktowane sa jako estetyczne preteksty do wykonywania gestow we wspolczesne]
muzyce skompromitowanych, lub nawet niedopuszczalnych.”

7 pewnoscia "omdlenia" jako poetycka metafora ludzkich wzlotéw i upadkow, chwil
oszolomienia, zatracenia, wewnetrznej burzy wywolujg olbrzymie wrazenie na
stuchaczu. Sa pelne emocji, emfazy i subtelnosci, abstrakcyjnosci, ale takze formalnego

porzadku.

Preludia i Sonety (2022) na kwintet dety, pianino i kontratenor sopranowy

Utwér zamowiony przez szezecinski FeelHarmony Quintet (flet, obdj, klarnet, fagot,
waltornia) po raz kolejny zaskakuje pomyslem na na niecodzienme polaczenie
instrumentow, Obok kwintetu detego pojawia sie ustawione centralnie na scenie pianino
(pianista siedz tylem do widowni, a pozostali muzycy rozstawieni sa skrzydtowo po
bokach) oraz najwyzszy mgski glos - kontratenor sopranowy. Matowe brzmienie
pianina thumione jeszcze dodatkowo filcem w interesujacy sposob dopelnia brzmienie
instrumentéw detych, a wszystkie instrumenty niejakol "akompaniujace” wokaliscie
tworza zaskakujaca 1 niespotykang czesto w literaturze muzycznej paletg barw. Catosé
opatta jest na wybranych sonetach Williama Shakespeare’a (numery 100, 110, 36, 66,
123) poprzedzonych instrumentalnymi preludiami, nawigzujacymi nastrojem lub
struktura brzmieniows do nastepujgcych po nich czesdei wokalnych.

Na tle braku opiséw nagran recenzowanych utwordéw (co wydaje mi si¢ duzym
mankamentem), dotaczona do dokumentacji pieknie wydana nakladem wydawnictwa
Small Great Music plyta kompaktowa z ta kompozycjg jest mitym zaskoczeniem.
W nagraniu udziat wzieli: Dorota Maciaszezyk-pianino, Pawel Jakub Wojtasiewicz-
kontratenor, Fillipo del Noce-flet, Izabela Kokosifiska-oboj, Bogustaw jakubowski-
klarnet, Edyta Moroz-fagot, Katarzyna Sutkowska-waltornia.

Utwor, podobnie do wezesniej prezentowanych dotyka waznych tredci dotyczacych
czlowicka: to lament nad upadkiem wartodci wspdlczesnego $wiata, refleksje nad
bezwzglednoscia 1 brutalnoscia $wiata, czy wezwanie o natchnienie. Dr Piotr Klimek
pisze w swojej eksplikacji do tego cyklu: "tak oto pozbawiony wszelkiej nadziei Autor
rzuca i Swiatu i Czasowi w twarz swoja wiare w przetrwanie — jesli nie jego samego, to

przynajmniej zywionego przezefi uczucia. On sam robi to ,,w ciemno”, zuchwale



i stracenczo przeciwstawiajac sie sitom od siebic nieporéwnywalnie potezniejszym. My
— z perspektywy stuleci — mozemy stwierdzi€, Zze oto Shakespeare wyzwaniu temu
podotal, pokonujac Swiat 1 Czas przy pomocy swojej poezji mitosnej. Jestesmy wszak
weiaz $wiadomi i poruszeni tamtg mitodcia, pomimo uplywu lat, naporu tysigcy nowych
dziet i okruciefstw historii. To bardzo krzepiaca opowie$é, dajaca nadziej¢ 1 nam,
pomniejszym twodrcom, na pozostawienie choéby matej rysy na twardej powierzchni
Rzeczywistoscl.”

Sporo w tej muzyce melancholii, zadumy i onirycznosci, cho¢ bywaja momenty lzejsze
i nawet zartobliwe. Cato$é koficzy sie nieoczekiwanie — finatem pelnym wyciszenia,
jakby westchnieniem po burzliwej wedréwee. To moment zawieszenia, przemyslang]
zgody na to, co nieuniknione. Ostatecznie, podmiot liryczny nie walczy juz z losem —

przyjmuje go, odnajdujac w tym swéj wewngirzny spokdj.

Muzyka teatralna
W latach 2003-2024 Habilitant skomponowal muzyke do ponad 200 realizacji

repertuarowych teatréw w Polsce, Niemczech, Czechach, Stowacji, Litwie, Lotwie,
Rumunii. To nieczesto spotykany w dorobku jednego kompozytora przekrdj whasciwie
wszystkich mozliwych styléw: od teatru tanca i teatru plastycznego, poprzez musical,
widowiska dramatyczne, az do teatru lalek dla dzieci i dorostych. To przestrzef
w ktorej granice miedzy estetykami i konwencjami rozmywajg si¢ naturalnie, mimo ze
w codziennym artystycznym $wiecie weigz oddzielaja je mury branzowych podzialow.
Tutaj techniki kompozytorskie i wykonawcze przeplataja si¢ nie podlegajac jednemu
porzadkowi. Ten organiczny eklektyzm wymaga od tworcy nie tylko elastycznoscei, lecz
takze odwagi i gotowosci na nowe do$wiadczenia

Spektakle Der Weg i Korozja Leszka Madzika realizowane réwnolegle na scenach
Uckermarkische Bithne Schwedt i Teatru Lalek Pleciuga w Szczecinie w roku 2006 sa
przykladem teatru pozbawionego warstwy tekstowej, teatru plastycznego silnie
odnoszacych sie do ludzkiej kondycji, przemijania, duchowosci 1 spraw ostatecznych.
narfacja sceniczna Korozji toczy sie wokol idei przemijania ludzkiego ciala,
odchodzenia. Trwajaca 45 minut dciezka diwigkowa realizowana jest przy pomocy
orkiestry smyczkowej, choru mieszanego, 3 klarnetow, marimby, wiolonczeli solo
i warstwy muzyki konkretnej - nagraf ludzkich oddechéw. Przewazaja wolne tempa,

transowo$é i oniryczno$é. Obok sporej ilosci modalnych skal: eolskiej, dotyckie]



i jofiskiej, stylistycznie mozna tu odnalezé inspiracje muzykg Arvo Pérta, folklorem
zydowskim, sonoryzmem i rozszerzona tonalnoseia.

W 25 minutowym spektaklu Der Weg zycie jawi sig jako nieustanna wedroéwka —
metafora ta przybiera tu niemal dostowna forme. Droga jest pokonywana na wiele
znanych czlowiekowi sposobow: pielgrzymim krokiem, zegluga, podréza pociagiem.
Dr Piotr Klimek w naturalny sposéb opierajac si¢ na skojarzeniach i przejrzystym
przestaniu, zastosowal proste techniki kompozytorskie. Calo§¢ rozpisana zostata
w postaci jednocze$ciowego utworu na gitare elektryczna, wibrafon, kwintet
smyczkowy, fortepian, klarnet, glos zenski i instrumenty perkusyjne - co cickawe,
funkcjonuje réwnie? jako samodzielne dzieto muzyczne.

Warstwa dzwickowa i muzyczna w inscenizacji Malego Ksigcia Antoine de Saint-
Exupéry, w rezyserii Konrada Dworakowskiego wystawionej w Teatrze Polskim
w Warszawie w roku 2023 jest z kolei przykladem muzyki przeznaczonej dla widza
dzieciecego i widowni familijnej. Pojawia si¢ giéwnie podczas zmian dekoracji i scen
plastycznych pozbawionych dialogéw, oparta jest na brzmieniu elektronicznie
przetworzonego pianina i tla harmonicznego realizowanego przez syntezatory.
Cickawym zabiegiem jest potaczenie elementéw sonoryzmu wygenerowanych w studio

nagraniowym z idiomem muzyki popularnej (finatowa, balladowa piosenka).

Habilitant w sposéb nieczesto spotykany wéréd polskich kompozytoréw muzyki
wsp6lezesnej wyartykulowal swoje credo twéreze: "calkowity dowolno$¢ w doborze
instrumentarium, bez ogladania sie na praktyke pozniejszej eksploatacji dzieta, uwazam
za przejaw braku dostosowania si¢ do wymogoéw wspolczesnych realiow rynku
muzycznego i naduzycie wolnodci tworczej, ktora — w mojej opinii — powinna
pozostawaé stuzebna wzgledem gléwnych imperatywow kompozytora: §wiadomosci
tematu wypowiedzi artystycznej, komunikatywno$ci w odniesieniu do odbiorcy
1 empatii w odniesieniu do wykonawcy".

Wszystkie przytoczone kompozycje sa potwierdzeniem tej reguly - to bardzo ciekawe
przyktady poszukiwania oryginalnych polgczen instrumentéw 1 odwaznego
cksplorowania nowych §ciezek z pelnym poszanowaniem zaréwno odbiorey, jak
i wykonawcey. Kazda z nich zrodzila sig z potrzeby jasnego wyrazenia my$li — silnej
metafory, istotnego tematu, artystycznej wypowiedzi, ktora nie zadowala sie jedynie

biegloscia warsztatu. To nie zwykle wprawki kompozytorskie, lecz $wiadoma gra



znaczen, wyrazista i petna wewnetrznej koniecznosci. Przez dwie ostatnie dekady dr
Piotr Klimek wypracowal swdj wilasny, muzyczny jezyk, w ktorym narracyjnosc,
modalnosé oraz §wiadome operowanie melodyka i polifonia splatajg si¢ w harmonijng
calo$é. Nie podgza $ladem awangardy ani nie ulega dominujgcym obecnie polskim
srodowisku kompozytoréw trendom — zamiast tego kreujgc przestrzen porozumienia
z odbiorca. W tym eklektycznym podejsciu odnajduje naturalng rado$¢ zabawy forma

i wolnego od zbednego patosu dialogu z dawnymi mistrzami.
KONKLUZIJA

Dr Piotr Klimek to artysta wyjatkowo zaangazowany, dysponujacy najwyzszymi
umiejetnosciami, a jego osiagniecia sa dowodem na solidne przygotowanie
merytoryczne i olbrzymie do$wiadczenie. Nie tylko odwaznie eksploruje granice
muzyki wspolczesnej i teatralnej, ale takze potrafi nada¢ im glgboki emocjonalny
wymiar. Jego tworczosé taczy innowacyjne podejscie do harmonii i formy z wyczuciem
narracji, ktore porusza stuchaczy na wielu poziomach. Jego dziatalnos¢ kompozytorska
i dydaktyczna ma duze znaczenie i wplywa w istotny sposéb na rozwoj prezentowanej
dziedziny, co $wiadczy o jego ogromnym talencie i pasji. Dzialajgc na podstawie art.
219 oraz 221 ust. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r - Prawo o szkolnictwie wyzszym
i nauce (Dz.U. z 2022 r. péz. 574, z poéin. zm.) stwierdzam, ze Habilitant spelnia
warunkujace przestanki i niniejszym wnosz¢ o nadanie dr. Piotrowi Klimkowi stopnia

doktora habilitowanego sztuki w dyscyplinie sztuki muzyczne.

Prof. dr Krzysztof Herdzin
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