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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. Rafata Kotackiego
pt. Dzwiekowe obrazy pustki. Przestrzen i percepcja w dzietach multisensorycznych.
Rozwazania teoretyczne na podstawie audioinstalacji:

» 1e sfowa przestatem styszec”.

Rafat Kotacki jest artystg dzwiekowym o sporym dorobku. Jest absolwentem
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu: dyplomy licencjacki (2003) i magisterski
(2006) z etnologii w Instytucie Archeologii i Etnologii UMK, a takze dyplom magisterski z
archeologii (2002) w Instytucie Archeologi i Etnologii UMK. W latach 2008 - 2013 odby#
studia doktoranckie z socjologii ha Wydziale Humanistycznym UMK i w latach 2021 -
2023 studia doktoranckie na Akademii Sztuki w Szczecinie. Od 2008 roku zajmuje sie
dziatalnoscig koncertowg, nagraniami terenowymi, tworzeniem projektéw sztuki
dzwiekowej. Jest autorem 20 instalacji dzwiekowych. Brat udziat w 11 wystawach
zbiorowych w kraju i za granicg. Jego prace zostaty wydane na 20 albumach ptytowych.
Byt kuratorem 5 programoéw festiwalowych, stypendysta i rezydentem. Prowadzit takze 7

projektow edukacyjnych.

Praca doktorska odnoszgca sie do dzieta artystycznego ,Te stowa przestatem
stysze¢” sktada sie z 6 gtdwnych rozdziatdw poprzedzonych wstepem, od rysu
historycznego sztuki dzwieku, kultury industrialnej, nagran terenowych przez estetyke
ciszy po opis pracy artystycznej z zakonczeniem i bibliografig w ostatniej czesci. Praca
pisana poczatkowo pod kierunkiem prof. dr hab. Roberta Knutha zostata zakonczona we

wspotpracy z dr hab. Zofig Wollny.

W rozdziale 1. doktorant kresli szkic historyczny sztuki dzwiekowej na swiecie i w

Polsce. Odnosi sie do terminu sound art (sztuka dzwieku, sztuka dzwiekowa). Wazne w



tym miejscu jest przywotanie innych réwnorzednych termindw w jezyku angielskim -
audio art, niemieckim - Klangkunst i francuskim - arte sonore. Na stronie 20 autor odnosi
sie do niemieckiej formuty sztuki dzwieku, ale zaraz potem przechodzi do podrozdziatu
dotyczacego sztuki dzwiekowej w Polsce. Préba klasyfikacji gatunku z jego etymologia,
zawartoscig sematyczng, materiatowg, formalng i wielu innych perspektyw od dawna
napotyka na trudnosci w stopniu pokrewnym do rozdzielenia i wtasciwego
umiejscowienia sztuki multimediéw i intermediow. Dziatania interdyscyplinarne, sztuka
eksperymentalna i audiowizualna, sztuka radiowa, poezja konkretna, sztuka interaktywna,
sztuka medidéw w dychotomii multimedialnej i intermedialnej zazebiajg sie i naktadajg na
siebie, tworzgc konglomerat zaréwno tresciowy, znaczeniowy i estetyczny, trudny w wielu
wypadkach do rozwiktania. Dobrze jest wiec posiada¢ takze $swiadomos¢ lekkiego
chaosu i rozchwiania w funcjonowaniu tych terminéw w réznych obiegach artystycznych,
nie tylko naukowo-akademickich i artystycznych. Tego rozdziatu, pozornej historycznej
entropii w sposob przekonywujgcy dokonuje autor pracy doktorskiej. Jego koncepcja jest
préba uchwycenia gtéwnych kanatéw odniesien takze wokot kultury industrialnej i estetyki

ciszy, obecnych w jego artystycznej pracy doktorskiej.

Dziatania typowe dla sound artu funcjonuja w obiegu sztuki eksperymentalnej juz
od lat 60-tych, a nawet wczesdniej. Dziatania miedzynarodowej grupy Fluxus z bliskg im
tworczoscig Cage’a umiejscawia korzenie tego kierunku w sztuce juz pod koniec lat 60-
tych. Podobnie jak uzycie terminu audio art w dziataniach Josepha Beuysa w tym samym
czasie. Wydawany na kasetach magazyn Audio Arts zainicjowany zostat w 1973 roku w
Anglii przez Barry Barkera i Williama Furlonga. Juz sama nazwa serii jasno umiejscawia
sound art/audio art w latach 70-tych. Rafat Kotacki znajduje tego typu dziatania juz w

potowie lat 50-tych.

Cofajgc sie jednak w przeszto§¢ mozemy natrafic na wiele kompozycji i dziatan
bliskich temu gatunkowi. Analizujgc sktadowe Water Walk Johna Cage’a z 1959 roku nie
mozna sie oprzeé¢ wrazeniu, ze ta kompozycija jest kluczowa dla kilku gatunkéw muzyki i
sztuki, m.in. dla teatru instrumentalnego, happeningu muzycznego, ale takze sound artu.
Zestaw przedmiotow dzZzwiekowych wraz z fortepianem i nagranymi zjawiskami
szumowymi na tasmie wskazuje na najwazniejsze elementy sztuki dzwieku. Co wazne
kompozycja byta wykonywana przez samego autora, co tez stanowi charakterze tego
dzieta, typowym dla autorsko performatywnego wymiaru sztuki dzwieku. Ogladajgc

historyczne wykonanie kompozycji obserwujemy precyzyjny w czasie cigg zdarzen



odmierzanych precyzyjnie za pomocg stopera na podstawie partytury. W dziataniach
sztuki dzwieku zapis partyturowy nie jest niezbedny, jego czestokro¢ improwizowany
charakter wynika ze zmiany paradygmatu materiatowo-wykonawczego na rzecz osobistej,

autorskiej wypowiedzi pozbawiajgcy koniecznosci uzycia i obecnosci partytury.

Na str. 12 pojawia sie termin ,,Just Intonation” bez ttumaczenia, nalezy wyjasnic, ze
chodzi o stréj naturalny. Na str. 16 Rafat Kotacki opisujgc Electric Walks Christiny Kubisch
podsumowuje pytaniem, czy niestyszalne pola elektromagnetyczne mozna jeszcze
traktowaé jak dzwiek. Odpowiedz jest jednoznaczna i twierdzgca. Christina Kubisch
dokonuje sonifikacji zmiennych podl elektromagnetycznych za pomocg stuchawek-
translatoréw. W ten sposéb odbiorca styszy dzwieki, ktore sg wynikiem transpozyciji
wysokich niestyszalnych czestotliwosci elektromagnetycznych na zréznicowane styszalne
dla ludzkiego ucha struktury dzwiekowe. Projekt byt realizowany w ramach
organizowanego przeze mnie Festiwalu Audio Art. Polami szczegdlnymi w Krakowie byt
czakram na Wawelu, brak pola elektromagnetycznego i cisza w stuchawkach/
sonifikatorach w okregu na Rynku Gtéwnym pomiedzy Sukiennicami i ul. Szewska, oraz

tzw. ,,Piekto” w Galerii Krakowskiej przy u Dworcu Gtownym.

W swojej pracy doktorant powotuje sie na wazny w historii muzyki zestaw
oryginalnych instrumentéw Harry Partcha. Poza ich oryginalng i w wiekszosci
przypadkéw nowatorska konstrukcjg sg takze niezwykle atrakcyjne wizualnie, stanowigc
w niektorych przypadkach przyktad rzezb dzwiekowych, pierwowzoru wielu pézniejszych
hybrydowych konstrukgji instrumentow/instalacji dzwiekowych o dwdch podstawowych
funkcjach: koncertowej i obiektu dzwiekowego, czesci instalacji dostepnej dla
publicznosci. Ten niezwykle wazny artysta pojawia sie w pracy Rafata Kotackiego tylko
dwukrotnie przy okazji prac Ellen Fulmann (str. 13) i jako odnosnik do swoich wiasnych

dziatan zespotu Hati (str. 66).

W tym samym rozdziale najwiecej uwagi poswieca doktorant dziataniom Alvina
Luciera, prekursora wielu nowatorskich dziatan w muzyce i sztuce dZzwiekowej. Jednym z
wazniejszych elementow jego sztuki jest odwotanie do zjawiska rezonansu przestrzeni i
zjawiska feedbacku. Alvin Lucier jest tez prekursorem brain artu z wykorzystaniem
technologii biofeedbacku (neurofeedbacku) w swoim Music for Solo Performer z 1965
roku. W tej czesci rozdziatu pojawia sie zjawisko long string installation, rozwijane od

parudziesieciu lat przez wielu artystow, w tym opisywanych przez R.Kotackiego Ellen



Fulmann i Alvina Luciera. Warto bytoby wspomnie¢ o stynnych instalacjach Paula
Panhuysena, zatozyciela Apollohuis w Eindhoven, czy tez o dziataniach Horsta Rickelsa,
niemieckiego artysty mieszkajgcego od parudziesieciu lat w Holandii. Trudno w tym
kontekscie ocenic¢ arbitralny wyboér konkretnych prac omawianych jako dzieta typowe na

sound artu.

Umiejscowienie konkretnych dziatan sound artowych w Polsce w podrozdziale 1.2.
nie jest jednolite. Z jednej strony autor pracy wymienia historyczne dziatania nie okreslane
jeszcze jako sztuka dzwieku w latach 60-tych, w tym dziatania artystéw awangardowych
wokét Galerii Foksal z pracami Wojciecha Borowskiego odnoszacymi sie bezposrednio do
wybranych elementéw sztuki dzwieku. Z drugiej przesunieciem takiego pojmowania
dziatan eksperymentalnych dokonuje Zygmunt Krauze odnoszac je do formy ,teatru
muzycznego (sic!), lub lepiej teatru instrumentalnego”. Co ponownie wskazuje na niejasng
etymologie tego kierunku w sztuce. Odwotania do dziatan Krzysztofa Wodiczki i
Krzysztofa Zarebskiego od potowy lat 60-tych i pdzniej w latach 70-tych sg niezwykle
wazne dla wizji sztuki dzwiekowej w Polsce. W tym samym podrozdziale doktorant
wspomina o dziataniach piszgcego te stowa na tym polu. Niestety akapit ten na stronie 30
i 31 zawiera kilka informacji wymagajgcych korewkty. Btednie podany jest 1974 jako rok
powstania Muzyki Centrum w Krakowie. Seria comiesiecznych koncertéw otwartego w
sktadzie zespotu zostata zainicjowana przeze mnie koncertem 13.06.1977. Piszac, ze
festiwal Audio Art (poprawnie Festiwal Audio Art) powstat dziesie¢ lat pdzniej tez nie jest
prawdziwg informacjg. To coroczne wydarzenie poprzedzone serig koncertow audio art
zostato zainicjowane nie w 1984, lecz dziewie¢ lat pdzniej, w 1993 roku. Podobnej korekty
wymaga tytut jednej z moich prac. Swojg premiere w galerii de Fabriek w Eindhoven w
1989 roku miata instalacja Uszy, oczy, nos, a nie Uszy, nos, oczy, nos. Informacje na ten

temat dostepne sg na mojej stronie marek.choloniewski.com, czy tez na culture.pl.

Kazdy z historycznych rozdziatdw pracy zawiera duzg ilos¢ przyktaddow, niektore z
nich sg wyborem arbitralnym przy ogromnej ilosci zrodtowych odniesien. Rafat Kotacki
sprawnie zestawia wybrane przyktady w syntetyczng opowie$¢ nie zawsze w uktadzie
chronologicznym, czasem wstecz lub bez logicznego uzasadnienia bardziej tgczac i
kojarzac wybrane elementy istotne dla omawianego tematu. Krytyczne podsumowanie
tego rozdziatu moze budzi¢ watpliwosci bo opiera sie wytacznie na wypowiedziach

innych autoréw.


http://marek.choloniewski.com
http://culture.pl

Kolejny rozdziat 2. pracy dotyczy zrédet kultury industrialnej, ktére w pracy
wyprowadzone zostaty z dziatan futurystow wioskich z Luigi Russolo na czele. Manifest
sztuki hataséw z 1913 roku i powstanie instrumentdéw szumowych intonarumori jest
momentem niezwykle waznym w historii muzyki z wielu powodow. Zanim naturalne
dzwieki otoczenia zostaty ostatecznie potwierdzone jako réwnoprawne zjawiska
estetyczne, jako materiat nie tylko szmerowy ale dZzwieki bedace czescig formy muzycznej
uptynefo sporo czasu. Proces ten trwat do potowy XX wieku. W zestawieniu z wieloma
przyktadami w pracy doktorskiej Rafata Kotackiego dokonanie wyboru niektorych
pozwalajg uchwyci¢ chronologiczng perspektywe, takze jako fenomenu kultury. W 1913
roku w Paryzu prawykonanie Swieta wiosny Strawifiskiego bylo skandalem. Detronizacja
systemu dur moll i melodii jako najwazniejszego elementu muzyki i zréwnanie go z
rytmem miato charakter rewolucyjny. Jesli zestawimy go z budowg 27 intonarumori,
obiektow dzwiekowych imitujgcych odgtosy miasta i zwierzat, ktore w poczatkowej fazie
miaty charakter na tyle ekstrawagancki, ze koncerty z ich udziatem od 1914 roku byty w
wiekszosci przypadkdéw akceptowane, jako ekstrentyczne wydarzenia, zbyt radykalne aby
mogly czemukolwiek zagrozi¢. To, ze podstawg konstrukcji intonarumi jest monochord
jest kolejnym waznym przetomem w historii muzyki. Od monochoru Pitagorasa
wyznaczajgcego podstawowe relacje interwatowe i cigg harmoniczny do charczacej,
gwizdajgcej, szmerowo drgajgcej struny monochordu Russolo. Zachwyt Edgara Varese
nad Orkiestrg hataséw Russolo doprowadzit m.in. do powstania w latach 1929-1931
utworu lonistation na zespo6t perkusyjny amerykanskiego kompozytora. W pracy
doktorant okresla utwér jako wyjatkowy, bo ,niemal catowicie skomponowany z wysokich
dzwiekow” (str. 43). Ta informacja wymaga korekty. To co przetomowe w Jonizacjach to
wypetnienie utworu w catosci dzwiekami perkusyjnymi pozbawionymi okreslonej
wysokosci. W tym zakresie utwér ten tgczy sie szczegodlnie z ideg bruityzmu. Odniesienie
do filozofii sztuki Marcela Duchampa w pracy doktorskiej ma znaczenie fundamentalne,
bo dotyczy akceptacji przedmiotu jako materiatu sztuki, a takze organizacji
czasoprzestrzeni. Jego Objects sonore z poczatku XX wieku sg potwierdzeniem tej

koncepciji.

Na stronie 44 Rafat Kotacki pisze o pierwszych eksperymentach muzyki konkretne;j
Pierre Schaeffera: ,Dysponowat on wtedy najprostszymi urzgdzeniami do nacinania
rowkow (ang. disc cutter), ze wszystkimi wtasciwymi jej ograniczeniami”. Brakuje w tym
miejscu podstawowej informacji o nosniku pierwszych eksperymentdéw Schaeffera.

Francuski inzynier i kompozytor tworzac Etiude kolejowg w 1948 roku uzywat miekkiej



ptyty decelitowej, pierwowzoru ptyty winylowej i réwnolegle stosowanych twardych i
kruchych ptyt szelakowych. Nacinanie rowka stuzyto zatrzymaniu w czasie naturalnych
zdarzen dzwiekowych o skonczonym czasie trwania, a wiec na ich zapetlaniu. W ten
sposéb gramofon z ptytg decelitowg stat sie w 1948 roku pierwszym looperem. Doktorant
w tym miejscu pracy dosé szybko przechodzi do melotronu, instrumentu
skonstruowanego w roku 1963. Na przetomie lat czterdziestych i pieédziesigtych
technologia studyjnych eksperymentéw Schaeffera i Pierra Henry zostata poszerzona o
magnetofon, a nastepnie o fonogen, magnetofon z klawiaturg, w ktorym zapetlony na
tasmie materiat mdgt by¢ odtwarzany z r6zng predkoscia przesuwu w skali 12-stopniowej
rownomiernie temperowanej. Fonogen wraz z poézniejszym morfofonem byty
pierwowzorami sampleréw. Technika samplingu okreslana jest z tego powodu terminem

digital musique concrete.

Rozdziat 3. dotyczy hatasu industrialnego i zycia miasta. Ten aspekt odnosi Rafat
Kotacki w swojej pracy do pojecia soundscape i sonosfery w koncepcji kanadyjskiego
naukowca i kompozytora Raymonda Murraya Schafera i jego prac z lat 70-tych. Warto
bytoby jednak powrdci¢ w tym miejscu do kompozycji Luigi Russolo Risveglio Di Una
Citta (Przebudzenie miasta) z 1913 roku, mimo, iz dziatania futurystéw witoskich znajduja
swoje miejsce w poprzednim rozdziale. Dedykacja, mimetyczne traktowanie szumowych
dzwiekdéw intonarumori jest niezwykta w kompozycji Russolo metaforg miasta, jej
krajobrazu i artystycznej wizji jego kinetycznej dynamiki, typowych dla estetyki futuryzmu.
Kompozycja jest tez jedng z pierwszych partytur graficznych. Sktada sie z podzielonych
na takty stron z intonarumori w pionowym uktadzie orkiestrowym. Nuty w klasycznej
formie zastgpione zostaly ciggtymi liniami oznaczajgcymi dtugos¢ i zmiane wysokosci z
tradycyjnym oznaczeniem dynamiki. W wymiarze przestrzennym i metaforycznym
Przebudzenie miasta jest formg miejskiego pejzazu dzwiekowego w swojej mimetycznej i

onomatopeicznej formie.

Wspomniany pdzniej Wochende z 1930 Waltera Rutmanna mozna traktowac jako
archetyp pejzazu dzwiekowego inicjujgcego pozniejsze eksperymenty muzyki konkretnej,

techniki field recordingu, happeningu i dziatan site specific w otwartej przestrzeni.

W tym i innych miejscach pracy warto bytoby takze odnies¢ sie do dziatan Pauliny
Olivieros, ktora w latach 70-tych uruchomita niezwykta koncepcje deep listening,

nastuchiwania i wstuchiwania jako waznej praktyki wykonawczej. Jest tez podstawg mojej



koncepciji Kinetyki przestrzeni dzwiekowej z tréjwymiarowym obszarem, ktéry staje sie
metainstrumentem, sktadajgcym sie ze zrddet dzwieku i osOb wypetniajgcych te

przestrzen, niezaleznie od funkcji (wykonawca i odbiorca jednoczesnie).

Niezwykle waznym zagadnieniem opisywanym w czwartym rozdziale pracy jest
zjawisko ciszy, ktéra przez wiele lat byta pomijana, lub tez traktowana w sposéb
tradycyjny. Cisza w muzyce wystepuje w postaci pauzy, ewentualnie wydtuzonej fermata.
Wystepuje tez przed i po wykonaniu utworu. Karlheinz Stockhausen wydajgc swoje
utwory na ptytach poprzedza je 10 sek.ciszg wtgczajac ja niejako do utworu. Chodzito mu
gtéwnie o 10 sekundowe skupienie przed pierwszymi dZzwiekami kompozycji. Jednym z
ikon wspotczesnej kultury jest trzyczesciowa kompozycja Johna Cage’a 4’33, trzy strony
wypetnione tacetami z réznym czasem trwania, w sumie 4 minuty 33 sekundy braku akcji
wykonawcy lub zespotu wykonawcoéw o dowolnym sktadzie, takze orkiestry. Ten brak
znakéw w partyturze nie oznacza wytgcznie ciszy, jest formg 3-czesciowego utworu
wypetnionego brakiem nut, tym samym dZwieku. Autorskie wykonania utworu odbywaty
sie czestokro¢ na ulicy petnej miejskiego zgietku przenoszacego uwage odbiorcoéw na
dzwieki otoczenia. Podobnie jest w przypadku koncertowych wykonan utworu, od
solowego, zwykle na fortepian, na wzér wielokrotnego wykonania kompozycji przez
Davida Tudora, ktéremu utwor byt dedykowany. Na wzor koncepciji Pauliny Oliveros
wstuchujemy sie w cisze z wszystkimi szmerami i delikatnymi dZzwiekami w naturalny
sposOb wypetniajgcymi przestrzen wykonania utworu. Cisza w 4’33” jest
odwrotnoscig koncepcji negative music Bogustawa Schaeffera, w ktorej punktem
wyjsciowym jest maksymalnie zageszczona faktura utworu muzycznego, rozdzaj klastera
z wszystkimi mozliwymi dzwiekami. Kompozycja powstaje przez odejmowanie,
redukcje materii dzwiekdw, powolne usuwanie pasm, linii, warstw, rozdzaj syntezy
subtraktywnej. Filtrowanie jest procesem ksztattowania faktury utworu. Programowo
punktem docelowym w tej koncepciji jest cisza. W twoérczosci Cage’a mamy do czynienia
zarbwno z kompozycjami maksymalnie zatrzymanymi, wyciszonymi (Prelude for
meditation z 1944, Waiting z 1952), jak i gestymi collage’ami w rodzaju Williams Mix
1952/53, Variations IV 1963, Roaratorio z 1988).

Powigzanie hatasu industrialnego z zyciem miasta i nagran terenowych wypetnia
dalsze rozwazania doktoranta w rozdziatach 3 i 4. i prowadzi do opisu dyplomowej pracy
artystycznej w rozdziale 6. Zestawienie eseju Theodora Adorno z 1941 roku z publikacja

Chrisa Cutlera z 1985 roku, obydwie pod tym samym tytutem ,,O muzyce popularnej”



stanowi bardzo wazne odniesienie w pracy doktorskiej do kontekstow spocjologicznych i
miedzykulturowych, porzadkuje bowiem relacje muzyki rozrywkowej do innych dziedzin
zycia w miedzypokoleniowym dyskursie. Nalezy przypomnie¢, ze proces ten jest
zakodowany w kulturze od bardzo dawna, tak jak podziat na sacrum i profanum od
paruset lat. Jednak dostepnos¢ do dobr kultury po rewolucji przemystowej jest czescig
dynamicznego i réwnolegtego rozwoju wielu dziedzin ludzkiej dziatalnosci, zwtaszcza od
poczatku XX wieku, w ktérym wielokrotnie dochodzito do powaznych zmian
podstawowych paradygmatoéw kultury. Wprowadzenie do powszechnego obiegu
przenosnych urzadzen odtwarzajgcych muzyke, walkmandw, mp3 i wreszcie telefonow
komérkowych powoduje specyficzng grupowa izolacje, odsuniecie komunikatow
naturalnego otoczenia na rzecz zapetlonych list ulubionych utwordw, jest w pewnym
uproszczeniu szczegolng forma wstecznej muzycznej edukacji spoteczenstwa. W swoich
wywodach na ten temat Rafat Kotacki stusznie konstatuje, ze cisza petni w tym
kontekscie wymiar szczegolny, jest ,perspektywa gtebokiej komunikaciji” w odrdznieniu
do izolacji jednostek powodowanej przez hatas. Niezwykte rozwazania na temat akustyki
teatrondéw starogreckich musze nieco skorygowaé. Bytem w amfiteatrze Asklepiosa w
Epidaurosie. Siedzgc w ostatnim najwyzszym rzedzie styszatem bardzo dobrze gtos na
scenie, ale delikatnych dZzwiekdw juz nie. Nieprawda jest, ze stycha¢ dZzwiek upuszczonej
na podtoge szpilki, zwltaszcza, ze scena ma podtoze szutrowe ustane z drobnych
kamyczkow, ktére ttumig kazdy dzwiek. Projekt akustyczny teatronu dawat mozliwosé
rébwnomiernego, rezonansowego rozchodzenia sie fali dzwiekowej z okragtej sceny do
najwyzszego 54 rzedu (teatr mogt pomiesci¢ maksymalnie 1200 oséb, a nie 1400 jak

pisze autor pracy).

Kolejnym waznym zagadnieniem poruszanym w pracy jest wszechobecny muzak,
a wiec tlo muzyczne ciekngce w tle, zastepujgce i wypierajgce w przestrzeniach
publicznych dawng cisze. To zagadnienie wigze sie bezposrednio z projektowaniem
publicznej przestrzeni dzwiekowej, konstruowanie sonosfery z uwzglednieniem
naturalnego potozenia, ale przede wszystkim kontekstu, bezpieczenstwa, zdrowia i
komfortu ludzi w tej przestrzeni przebywajgcych. Wazng staje sie funkcja naszej wspoinej
przestrzeni z dziedzictwem kulturowym, jako nieodtaczny atrybut dobrze funcjonujacego
spoteczenstwa. R.M. Schafer proponuje wpisanie wymogow dotyczgcych sonosfery w
zestaw regulacji prawnych obowigzujacych w skali miedzynarodowej, zwtaszcza w
miastach. Ten proces jest realizowany z réznym skutkiem na catym $wiecie. Techniki

nagran terenowych dotyczg zaréwno metod dokumentacji dzwiekowej w celach



archiwizacyjnych, jak i tworzenia projektéw miejskich pejzazy dzwiekowych, okreslanych
przez autora pracy jako fonoturystyka. Mamy do czynienia z bardzo réznymi estetykami i
filozofig tworzenia dziatan artystycznych na bazie dzwiekow otoczenia, jak i tworzenia
kompozycji bedgcych rekonstrukcjg lub tez przetworzeniem dZzwiekowych atrybutéow
miejsc naturalnych. Nalezy przypomnieé, ze prace wielu artystow muzyki
elektroakustycznej dotyczg filozofii akusmatycznej, w ktérej zrodto dzwieku podlega
przetworzeniu w celu uwolnienia go z jego pierwotnej rozpoznawalnosci. Od lat 60-tych
tworzone byly kompozycje pejzazu dzwiekowego, w ktérych oryginalne nagrania
zmieniaty swoj charakter, potozenie w przestrzeni, a zwtaszcza zawarto$¢ semantyczng w
nowym kontekscie (np. City Visit Makoto Shonihary z 1979 roku). Fonoturystyka ma cel
odwrotny i jest antytezg akusmatyki. Warto wspomnie¢ w tym miejscu o nagraniach
dialogdéw, ale takze tta akustycznego tworzonego przez realizatoréw i rezyseréw dzwieku
w filmach opisanych terminem ,dzwiek”. Odnoszg sie one do pojecia dzieta
fonograficznego, zawierajacego wszystkie metody pracy fonograficznej.

Field recording jest skupiony na rejestracji w celu zatrzymania i transgresji tych
nagran w nowym niezaleznym kontekscie, takze do wydania w publikacji fonograficzne;.
Wiekszos¢ tych aspektdédw opisuje w rozdziale 4. Rafat Kotacki. Te informacje dotyczace
zaréwno dziatan miedzynarodowych jak i twércéw polskich sg znakomitym kompendium
wiedzy na ten temat. W odniesieniu do zrdédet wydaje sie byé ogromnym obszarem
adekwatnym do ilosci i ogdlnej dostepnosci technologii, wtgcznie z najnowszymi
telefonami komodrkowymi, ktérych jakos¢ czestokro¢ doréwnuje urzgadzeniom
profesjonalnym.

Zakonczenie czwartego rozdziatu jest bardzo wymowne i symboliczne.
Dochodzimy do tematu enklaw cywilizacyjnych, obozéw dla uchodzcéw, ktére funcjonujg
jak wiezienie otoczone murami lub ptotami strzezone przez policje i stuzby graniczne.
Temat dotyczy takze naszej wschodniej granicy, ktora jest wymownym przyktadem
dewiacji cywilizacyjnej, zagrozen generowanych i kontrolowanych przez niesprawne
systemy polityczne, dalekie od standartdw demokratycznych, nie respektujgce

podstawowych prac cztowieka.

W rozdziale 5. nastepuje powazna zmiana tematu. Wchodzimy w zagadnienia
zatoby i pustki po stracie bliskiej nam osoby. Decyzjg autora pracy przekraczamy strefe
intymna. Praca doktorska dedykowana matce, najblizszej osobie doktoranta jest
szczegolnym opisem stanu ducha, postawy wobec jej utraty. Pustka i cisza wigzg sie ze

sobg w tym aspekcie w sposOb najbardziej naturalny. Autor pracy rozwaza rozne



rozumienie pustki w réznych kulturach, zaréwno z pozytywnymi jak i negatywnymi
odniesieniami. Wybiera rowniez przyktady artystycznych rozwinie¢ fenomenu ciszy. Do
tych rozwazan dodam przyktad z mojej kompozycji radiowo-koncertowe;j ...nothing? z
2010 roku, w ktorej tworze zjawisko prézni akustycznej, w ktdérej poprzez intensywne
nastuchiwanie ciszy uaktywniamy podwyzszony prég wrazliwosci, dzieki ktéremu udaje
nam sie odebraé delikatne artefakty dzwiekowe znajdujgce sie na granicy styszalnosci. W
ramach regularnych prowadzonych przeze mnie zaje¢ rejestrujemy naturalne cisze, ktére
po normalizacji gtosnosci poza szumem ukazujg nowe zjawiska, ukryte wczesniej ponizej

progu styszalnos$ci. Metoda ta jest specyficzng formg dzwiekowej hauntologii.

Rozdzialy 1 - 4 mocno sie ze sobg wigzg. Autor pracy dyplomowej probuje wiele
poruszanych w nich zagadnien usystematyzowac. Zadanie nietatwe przez nietypowe i
niestandartowe traktowanie przez wielu tworcow swoich eksperymentdéw i dziatan
prowadzacych do powstawania dziet wielowarstowych, odnoszacych sie do wielu
kierunkdw w sztuce. Aby dodatkowo uchwyci¢ cechy wspodlne najbardziej rozmytego
kierunku jakim jest sztuka dZzwieku powotam sie na koncpejce Jozefa Robakowskiego
wyrdzniajgcego czes$¢ dziatan w sztuce wspétczesnej jako formy ,sztuki osobnej”.
Indywidualny i bardzo odmienny charakter wiekszosci dziatan w obszerze sztuki dZzwieku
podkresla jej osobisty, wrecz prywatny wymiar, skierowany zarobwno w strone bardzo
subiektywnej formy komunikacji z odbiorca, jak i premierowy, nowatorski i niezalezny
wymiar wiekszosci tego typu dziatan. Warunkiem wtasciwego odbioru staje
sie porzucenie tradycyjnych form recepcji na rzeczy indywidualnego skupienia na
zréznicowanym lub tez zredukowanym materiale, z jego wyjatkowym i unikalnym

charakterze.

Rozdziat 6.

Praca artystyczna nalezy do drugiej wyciszonej i zredukowanej materiatowo
kategorii. Jest oszczedna w wymiarze wizualnym i monochromatyczna w wymiarze
audialnym. Jednak ten drugi wymiar ma charakter wewnetrznej fluktuacji przenoszace;j
nas w specyficzng forme medytacji, zanurzenia, otoczenia.

Jest bardzo osobistg dedykacjg autora dla swojej matki, ktéra odeszta pozostawiajgc
pustke trudng do wypetnienia. Tytut pracy odnosi sie do tego stanu zatrzymania i
zawieszenia. Elementem szczegdlnie waznym w zyciu matki doktoranta byta firanka, w
pracy okreslana jako firana, wiec nabierajgca wielkosci, ciezaru, szczegdlnej waznosci.

Zwiewny materiat zawieszony na oknie lekko sie poruszat przy niewielkich ruchach



powietrza, nawet przy zamknietych oknach. Firany zawieszone na obwodzie okregu
utozone zostaty w ksztatcie dwdch pierscieni sie na siebie. Firana jest symbolem
zastoniecia tajemnicy. Jest kurtyng, za ktdrg ukrywat sie Pitagoras przed swoimi
studentami, aby skierowaé¢ ich uwage wylgcznie na wiedze, ktérg przekazywat, bez
rozproszenia, ktére tworzytby widok jego osoby. Zastona w wielu kulturach jest czescig
stroju, odzienia i petni funkcje liturgiczng i sakralng. Rozdzielanie zaston na dwie i wiecej
czesci ma znaczenie symboliczne. Z dwoch okregdéw z tiulu o réznej Srednicy tworzy
artysta forme korytarzy, wejscia w rézne kregi wtajemniczen. Praca jest formg instalaciji
audialnej wpisanej w zwiewny obiekt podwdjnego okregu, dostepnego dla odbiorcy i
wplywajgcego na jego percepcje w zaleznosci od czasu i miejsca wedrowki.
Wielokanatowa projekcja dzwieku otaczajgca odbiorce zarbwno w trakcie ruchu jak i
zatrzymania przekazuje materie unikalng na poziomie materiatowym, symbolicznych i
metaforycznym. Nie pozostawia watpliwosci jego wymiar kulturowy, cywilizacyjny na
poziomie zardbwno percpecji, jak i przezycia egzystencjalnego i duchowego. Bardzo
wazne, ze praca bez dodatkowych opiséw daje mozliwosé bardzo réznych interpretacii.
Dokumentacja dotgczona do materiatdw zawiera rejestracje wideo z warstwg dZzwieku
stereo, w formacie, ktory nie oddaje w petni jej gtebi, pozbawia jej wymiaru imersywnego i
trojwymiarowego, a przez to tworzy czesciowy i niepetny obraz instalacji. Studiujgc opis
pracy artystycznej nie mam watpliwosci o jej unikalnym charakterze. Po korektach

btedéw merytorycznych i literowych polecam do publikaciji.

Wyroéznienie

Obydwie czesci pracy doktorskiej traktowaé nalezy jako oryginalne dokonanie
artystyczne. Rozprawa doktorska jest wyjatkowa, dotyka niezwykle waznych elementow,
zawiera ogromng ilo$¢ oryginalnych odniesien. Szczegdlne powigzanie historii sztuki
dzwieku z kulturg industrialng i pejzazem dzwiekowym w konteks$cie zagadnienia zatoby,
ciszy i pustki znajduje wyjatkowo oryginalne ujecie w pracy artystycznej. W tym zakresie
rozprawa znacznie przekracza przecietny poziom. Z tego powodu wystepuje o przyznanie

wyroznienia pracy doktorskiej Rafata Kotackiego.

Konkluzja

Po przestudiowaniu pracy artystycznej Te stowa przestatem stysze¢ i analizie
pisemnej pracy doktorskiej DZwiekowe obrazy pustki. Przestrzen i percepcja w dzietach
multisensorycznych. Rozwazania teoretyczne na podstawie audioinstalacji: ,Te stowa

przestatem stysze¢” stwierdzam, ze na podstawie Art. 187 Obwieszczenia Marszatak



Sejmu Reczpospolitej Polskiej z dnia 10 marca 2023 r. w sprawie ogtoszenia jednolitego
tekstu ustawy — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce opublikowanego w Dzienniku
Ustaw Rzeczpospolitej Polskiej z dnia 20 kwietnia 2023 roku Poz. 742 mgr Rafat Kotacki
wykazuje ogdlng wiedze teoretyczng w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki i kwalifikuje sie do dopuszczenia jej do dalszej procedury prowadzacej do

przyznania mu stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i
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konserwacja dziet sztuki.



