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Wstep

Inspiracja do powstania powyzszej pracy byla cheé¢ popularyzacji tworczosci
akordeonowej Artura Cie$laka. Wspolpraca nawigzana z kompozytorem przyczynita si¢ do
powstania jego pierwszych utwordéw akordeonowych, a takze w znacznym stopniu zwigkszyta
dostep do oryginalnej literatury, pisanej zar6wno na akordeon solo, jak i tej dedykowanej
stosunkowo mato popularnemu sktadowi kameralnemu, jakim jest duet o sktadzie skrzypce
i akordeon.

Warto zaznaczy¢, ze powstale utwory zostaly napisane z mys$lg o prawykonaniu ich
w trakcie koncertu stanowigcego podstawe opisu dzietal. Przy pelnym porozumieniu
i akceptacji kompozytora, dokonano cato$ciowego opracowania regestracji gtosu akordeonu?.
Co wigcej, wspolna wnikliwa analiza artystyczna oraz intelektualna pozwolita kompozytorowi
doktadniej zapoznaé si¢ z bogactwem mozliwosci kreacji dzwigku przy wykorzystaniu
wspolczesnego akordeonu koncertowego. Posrednim zalozeniem byto takze poglebienie
wspotpracy z kompozytorem w zakresie powstania przysztych dziet pisanych z mysla
o akordeonie, co przyczyniloby si¢ do poszerzenia polskiej literatury akordeonowe;.

Podczas koncertu, ktory zostat zarejestrowany na nosniku danych, wykonano wszystkie
utwory kompozytora na skrzypce solo, akordeon solo oraz zesp6t kameralny skrzypce
i akordeon®. W dysertacji skoncentrowano si¢ na opisie trzech parafraz Artura Cie$laka
(Parafraza nr 1, Parafraza nr 2 i Parafraza nr 3), ktore jako pelen cykl* obrazujg bogactwo
brzmienia powyzszych instrumentow, zarowno solowo, jak i1 kameralnie (przy szczegdlnym
uwzglednieniu wykonawstwa akordeonowego). Jednocze$nie wnikliwa analiza miata za
zadanie przedstawi¢ sposob traktowania materiatu melodyczno-rytmicznego przez

kompozytora.

1 Podczas koncertu dokonano prawykonania wszystkich utworéw Artura Cie$laka na skrzypce i akordeon solo
oraz na duet skrzypce i akordeon. Wyjatek stanowi Toccata postmodernistyczna, ktorej prawykonanie dokonane
przez zespdt kameralny w sktadzie Edyta Wolanska (skrzypce) oraz Oleg Wolanski (akordeon) odbyto sig
25.10.2021 r. w Sali Kameralnej Patacu pod Globusem w Szczecinie.

2 Materialy nutowe stanowigce zatacznik do niniejszej pracy zostaty wzbogacone w autorskie opracowanie
pierwszego wykonawcy. Dzieki wspotpracy z Wydawnictwem Akademii Sztuki w Szczecinie najblizsze dziatania
zmierzaja do ich publikacji, jednakze (ze wzgladu na czasochtonno$¢ oraz zlozono$¢ samego procesu
wydawniczego) obecna forma ma posta¢ odrgcznych szkicow.

8 Podczas koncertu wykonane zostaly dodatkowo Violifonia i Cadenza mna skrzypce solo oraz Toccata
postmodernistyczna 1 Dialog na duet skrzypce i akordeon.

4 Zaprezentowanie pelnego cyklu trzech parafraz Artura Cieslaka podczas jednego wystgpienia publicznego jest
zgodne z koncepcja kompozytora. Podczas koncertu, ktory zostal zarejestrowany na nosniku danych, odbylo si¢
ich $wiatowe prawykonanie.



W zwigzku z powyzszym na przestrzeni pisemnej pracy przyjeto nastepujaca kolejnosé
wystepujacych po sobie rozdziatow.

Rozdziat pierwszy koncentruje si¢ na sylwetce kompozytora: jego biografii,
dokonaniach artystycznych oraz opisie podstawowych cech jego jezyka muzycznego.
Scharakteryzowano ponadto w nim dotychczasowa tworczos¢ akordeonowa, ktorej
problematyka nie zostala szerzej rozwinigta w gtéwnym opisie dzieta.

Rozdziat drugi to opis prezentowanego dzieta. Zostalty w nim doktadnie omowione
1 opracowane w podrozdziatach kolejno: Parafraza nr 1, Parafraza nr 2 i Parafraza nr 3 Artura
Cieslaka. Wskazano istotne aspekty konstrukcyjne oraz interpretacyjne powyzszych utworow.

Zasadniczym celem podjetej pracy byta promocja twoérczosci Artura Cieslaka (przy
szczegolnym uwzglednieniu dziet akordeonowych). Dodatkowo powstala dysertacja ma
w zalozeniu stanowi¢ pomocny material dla przysztych wykonawcow - akordeonistow
siegajacych do twodrczosci kompozytora. Systematyczna wspotpraca kompozytora
z wykonawca (juz na wezesnym etapie tworzenia dzieta) pozwolita na wspdlne poszukiwania
najwlasciwszej formy artystycznego wyrazu przy wykorzystaniu mozliwosci oraz warstwy
brzmieniowe] akordeonu koncertowego z klawiaturg fortepianowg. Jednocze$nie powstate
kameralne utwory z pewnosciag pozwola zwigkszy¢ dostepno$¢ do oryginalnej literatury
dedykowanej nadal stosunkowo mato popularnemu skladowi, jakim jest duet skrzypce

1 akordeon.



Rozdzial 1. Artur Cieslak

1.1. Zarys biograficzny oraz jezyk muzyczny kompozytora

Fot. 1. Artur Cieslak

Artur Andrzej Cieslak (pianista, kompozytor, pedagog, krytyk muzyczny) urodzit si¢
30 grudnia 1968 roku w Szczecinie. Na poczatku swojej drogi artystycznej aktywnie
koncertujacy pianista oraz laureat licznych konkurséw miedzynarodowych®. W latach 1987-
1992 studiowal w klasie fortepianu prof. dr hab. Reginy Smendzianki i prof. dr. hab. Jerzego
Romaniuka w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Dopiero w polowie
lat dziewigcédziesigtych jego gléwnym obszarem zainteresowan stata si¢ kompozycja. Jej
studiowanie rozpoczat pod kierunkiem prof. dr. hab. Jana Astriaba w Akademii Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu (1998-2003). Prace nad swoim warsztatem
kompozytorskim kontynuowat w latach 2006-2008 w ramach Podyplomowych Studiéw
Kompozycji u prof. dr. hab. Mariana Borkowskiego w Akademii Muzycznej w Warszawie
(obecnie Uniwersytet Muzyczny im. Fryderyka Chopina). Od roku 2012 jest doktorem sztuk
muzycznych z zakresu kompozycji. Tytul naukowy uzyskal na Wydziale Kompozycji,
Dyrygentury 1 Teorii Muzyki Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie
(temat pracy: Specyfika faktury, formy i organizacji materiatu dzwiekowego w ,, Koncercie

fortepianowym na lewq reke i orkiestre”).

Zdobyt m.in. 1 dyplom honorowy na Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Marii Canals
w Barcelonie (1991) oraz IV miejsce na VI Migdzynarodowym Konkursie Pianistycznym im. Fryderyka Chopina
w Palma de Mallorca, (1992).



Utwory Artura Cie$laka wielokrotnie nagradzane byly na licznych konkursach o zasiggu
krajowym oraz migdzynarodowym. W roku 2000 jego Sonata na klarnet i fortepian otrzymata
I nagrod¢ na Ogolnopolskim Konkursie Kompozytorskim z okazji 80-lecia Akademii Muzycznej
im. 1. J. Paderewskiego w Poznaniu. Swéj debiut na arenie migdzynarodowej miat w 2003 roku,
kiedy to Reminiscencja 1 Sonata na saksofon i fortepian zostaly zaprezentowane podczas X111
Swiatowego Kongresu Saksofonowego w Minneapolis (USA). W 2009 r. Reminiscencja na
saksofon 1 fortepian oraz Niedopowiedzenia na wiolonczele 1 fortepian zostaty zakwalifikowane
do finatu konkursu The International Music Prize for Excellence in Composition w Salonikach,
a kompozytor otrzymat The Certificate of Achievement in Music Composition. Zostal
potfinalista The International Composition Competition ,,Maurice Ravel” w Bergamo (2015).
W tym samym roku De profundis na choér a cappella znalazto si¢ wérdd pigciu wybranych
kompozycji na konkursie ,,Canticum Novum™ podczas XIX Miegdzynarodowego Festiwalu
Choralnego ,,Cro Patria” w Splicie. Dzieta kompozytora wykonywane byly rowniez na
licznych festiwalach i koncertach, m.in. w Polsce, Belgii, Grecji, Litwie, Niemczech, Stanach

Zjednoczonych i Wloszech.

Artur Cieslak nalezy do Zwiazku Kompozytorow Polskich, Stowarzyszenia Polskich
Artystow Muzykow, Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspotczesnej oraz Stowarzyszenia
,Laboratorium Muzyki Wspotczesnej”. Jednocze$nie jako pracownik Akademii Sztuki
w Szczecinie oraz Zespolu Panstwowych Szkoét Muzycznych im. Feliksa Nowowiejskiego

w Szczecinie intensywnie rozwija dzialalno$é naukowa oraz pedagogiczna®.

Kompozytor nalezy do grona wspotczesnych tworcow, dla ktorych historia i tradycje
minionych epok odgrywaja niezwykle istotng role’. Bardzo czesto w swoich kompozycjach
stosuje liczne nawigzania do przesztosci, nie zawsze jednak sg one oczywiste, dlatego wtasciwa
ich interpretacja wymaga niekiedy glebszej analizy. Istotnym aspektem w procesie tworczym
jest dla Artura Cieslaka sam czynnik intelektualny, gdyz wigkszos$¢ pracy opiera on na analizie

umystowej oraz refleks;ji®.

® https://culture.pl/pl/tworca/artur-cieslak [dostep: 19.06.2023 godz. 12:38]

T Postawa artystyczna opierajgca sie na szerokiej bazie historycznej jest mi szczegdlnie bliska. Wynika to byé moze
z faktu, ze historia, nie tylko muzyki, zawsze nalezata do kregu moich zainteresowan. Duzg rolg odegrala rowniez
kilkuletnia dzialalnosé¢ pianistyczna, opierajgca sie przede wszystkim na tradycyjnym, klasyczno-romantycznym
repertuarze. Zdobyte wowczas doswiadczenia utatwiajq mi dzisiaj wychwycenia elementow, ktore w utworach tych
sq wartosciami ciggle aktualnymi, niezaleznymi od zmian jezyka muzycznego i postaw estetycznych, A. Cieslak,
Moj warsztat kompozytorski w kontekscie historii muzyki, Szczecin 2011, niepublikowane materialy uzyskane od
kompozytora.

8 Ibidem.



Dla samego kompozytora gtownym celem jest przekaz emocjonalny, ktory stara si¢
zawrze¢ we wszystkich swoich dzietach®. Wrazenie, ktore wywoluje odbior jego twérczosci,
stanowi aspekt kluczowy'®. Powyzsza zlozonos$é sprawia, iz Artur Cieslak najtrafniej wpisuje
si¢ w idee zawarte w XX-wiecznym postmodernizmie. Sam kompozytor potwierdza, iz jego
zatozenia najumiejetniej definiuja to, w jaki sposob jest traktowany przez niego materiat

dzwigkowy oraz co tak naprawdg jest najistotniejsze w utworze®!,

% Informacja uzyskana podczas rozmowy z kompozytorem, 10.04.2021 r.

10 Glownym celem moich kompozycji jest ich wyraz emocjonalny. Zdecydowanie wiekszq sympatie odczuwam do
wszelkich nurtow artystycznych wysuwajgcych na pierwszy plan zmystowe oddzialywanie dzieta sztuki. Blizej mi
zatem do Josquina des Pres niz do Ockeghema, do Orlando di Lasso niz do Gomberta, czy wreszcie do Berga niz
Weberna. Ibidem.

1 Jesli miatbym sam sie okresli¢/zlokalizowaé, to czuje najwiekszq tgcznosé ze zjawiskiem, ktore jest ostatnio
nazywane postmodernizmem, ten postmodernizm, ktory zaktada mozliwosé nawigzywania do dowolnych technik
i tworzenia z tego jakieS nowej jakosci. Nawet w skrajnych przypadkach mozliwos¢ wykorzystania, czy tez
zapozyczenia technik typowych dla baroku, ale nie na zasadzie neoklasycyzmu tylko na zasadzie cytatu lub
wstawienia tego w jakis inny kontekst. Jest to siggniecie do rozwiqzania czy tez figury melodycznej, ktora jest
typowa np. dla baroku i osadzeniu jej w stylu muzycznym charakterystycznym dajmy na to dla Krzysztofa
Pendereckiego. Wazne tutaj sq kontrasty. By¢ moze przyklad, ktory podatem jest dos¢ jaskrawy, jednak moze to
troche zobrazowaé, dlaczego gdzies tam czuje Igcznos¢ z romantyzmem. Z jednej strony uwazam sig za
kompozytora, ktory przywigzuje duzq wage do sfery intelektualnej, formy, precyzji zapisu, to wszystko jest dla mnie
bardzo istotne, a jest charakterystyczne raczej dla kompozytorow lat 60, czy tez klasykow, albo innych dziatajgcych
lata wstecz dla ktorych to rozum byt bardzo wazny. Niemniej jednak, jesli analizuje sobie, o co tak naprawde chodzi
mi w utworze, to na pierwszym planie sq zdecydowanie emocje. W zwiqzku z czym powiedziatbym o sobie - to jest
raczej jakas mieszanka, a w postmodernizmie taka mieszanka jest wtasnie dopuszczalna. Ibidem.



1.2. Przeglad twérczos$ci akordeonowej

W roku 2019, dzigki znajomosci i wspdlpracy Artura Cieslaka z autorem powyzszej
pracy, pojawity sie¢ pierwsze utwory akordeonowe kompozytora. Poczatkowo byty to dzieta
kameralne dla duetéw o skladzie skrzypce 1 akordeon. Wsrod nich znalazty sig:

Toccata postmodernistyczna (2019)*2. Kompozytor juz w samym tytule potozyt nacisk
na istot¢ postmodernizmu. W utworze tym mozna odnalez¢ bardzo wiele czytelnych analogii
do historii oraz tradycji. W gléwnej mierze odwotania te dotycza baroku oraz tworczosci
czotowego przedstawiciela epoki - Jana Sebastiana Bacha. W swojej Toccacie
postmodernistycznej Artur Cieslak zarowno odwotal si¢ do wyksztalconych wowczas
glownych form instrumentalnych (m.in. chaconne'®, toccata'®, fuga®), jak i siegnat po cytaty
z powstalych w tej epoce dziel'®. Istotne jest réwniez to, iz kompozytor konstruujac glos
akordeonu dazyl do maksymalnego odzwierciedlania charakterystycznego brzmienia
organowego. Duzg role (w celu uzyskania najwlasciwszego wyrazu) odegral dobor
odpowiednich regestrow, dokonany przez pierwszego wykonawce i jednocze$nie autora
dysertacji w poczatkowej fazie pracy nad utworem. Toccata postmodernistyczna jest ponadto
jedynym z wowczas powstatych kameralnych dziet akordeonowych autorstwa Artura Cieslaka

o sprecyzowanej 1 okreslonej tonacji.

2 Utwoér ten zostal dedykowany duetowi Con Fuoco (Edyta Wolanska — skrzypce i Oleg Wolanski — akordeon).
Instrumentali$ci dokonali jednocze$nie prawykonania dzieta (25.10.2021 r. w Sali Kameralnej Patacu pod
Globusem w Szczecinie).

13 Chaconne, powolny utwér taneczny w takcie tréjdzielnym, majacy swoj rodowédd u schytku XVI w., oparty na
stale powtarzajacej si¢, na ogot w basie, formule melodycznej [w:] Jacobs A., Stownik muzyczny, Bydgoszcz 1993,
s. 59.

14wk toccare = uderzaé, forma instrumentalna o charakterze improwizacyjnym, przeznaczona na instrument
klawiszowy (organy, klawikord, klawesyn, fortepian) powstata w XVI wieku [w:] Chodkowski A., Encyklopedia
Muzyki PWN, Warszawa 2001, s. 895.

B Yac. fuga = ucieczka, ewolucyjna forma imitacyjna powstala w XVII w. Rozwineta si¢ ona z zespotu form
przeimitowanych pochodzenia motetowego. Szczyt rozwoju i doskonatosci osiagneta w dzietach J. S. Bacha; jego
fugi stanowig wzor dla wszystkich pozniejszych utworow tego rodzaju. Ibidem, s. 289.

W Toccacie postmodernistycznej Artura Cie$laka pojawiajg sie m.in. cytaty zaczerpniete z Toccaty i Fugi d-moll
BWYV 565 Jana Sebastiana Bacha oraz Koncertu podwidjnego d-moll BWV 1043 autorstwa tego samego
kompozytora.



Dialog (2018/2021) jest utworem atonalnym, ktérego podstawe ksztaltowania (mimo
mylacej nazwy) stanowi niezgodna korespondencja motywiczna zawarta pomiedzy gltosami
obu instrumentow. Kompozytor zastosowal w utworze wyrazny podziat na odcinki, ktérych
konstrukcja oparta zostala na roznych interwatach z grupy dysonanséw (m.in. sekundy mate,
trytony). Ciekawa rzecza, ktora Artur Cieslak wprowadzit w utworze, sa ponadto serie
dzwigkowe (podobne do tych charakterystycznych dla dodekafonii'®), w Dialogu ulegaja one

jednak licznym przeksztatceniom i traktowane sg w sposob bardziej swobodny (Przyktad 1).
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Przyklad 1. Artur Cie$lak, Dialog, t. 112-125 (przyktad serii dzwigkowej)

17 Utwér ten pierwotnie byl przeznaczony dla duetéw o sktadzie saksofon i fortepian (wersja z 2018 r.) w roku
2021 kompozytor opracowal Dialog na sktad kameralny skrzypce i akordeon. Nowe zestawienie instrumentalne
wymagato wielu modyfikacji (doktadne przeniesienie partii fortepianowej nie bytoby wykonalne na akordeonie,
z kolei gtos skrzypiec zostal wzbogacony w dwudzwigki oraz akordy).

18 Dodekafonia, technika dwunastodzwiekowa lub dwunastotonowa, technika kompozytorska polegajaca na
porzadkowaniu chromatycznego materialu dzwigkowego w oderwaniu od tradycyjnych (XIX-wiecznych)
zaleznosci funkcyjnych 1 napigciowych pomigdzy dzwigkami. W technice dodekafonicznej podstawa
uporzagdkowania materiatu dzwigkowego jest seria (szereg), obejmujaca (bez powtdrzen) wszystkie 12 wysokosci
w dowolnym nastepstwie [w:] Chodkowski A., op. cit., s. 195.



Ponadto w roku 2021 Artur Cieslak skomponowal utwér na duet o sktadzie klarnet

1 akordeon:

Bagatela na klarnet 1 akordeon (2021). Prawykonania utworu dokonat szczecinski duet
o sktadzie Bogustaw Jakubowski - klarnet oraz Jerzy Siemak - akordeon. Bagatela jest
stosunkowo krotkim utworem, w ktorym kompozytor opart swoje poszukiwania na uzyskaniu
oryginalnego oraz niekonwencjonalnego brzmienia. Na przestrzeni dzieta zauwazalne sg liczne

efekty szmerowe, szumowe a takze uderzenia w instrumenty*®.

Poczawszy od roku 2019 akordeon jest coraz czgsciej wykorzystywany w warsztacie
tworczym Artura Cieslaka. Istotny wptyw na to miata z pewno$cig wspotpraca kompozytora
z autorem powyzszej dysertacji, ktora jednoczesnie pozwolita tworcy na blizsze przyjrzenie si¢

temu stosunkowo mtodemu oraz bedagcemu w ciaglej fazie rozwoju instrumentowiC.

Oprocz wyzej wymienionych oraz scharakteryzowanych utworéw kameralnych, w roku
2021 kompozytor stworzyl trzy parafrazy, ktore jako spojna cato§¢ prezentuja spektrum
mozliwosci kreowania dzwieku na akordeonie. Dodatkowo przedstawiaja bogactwo brzmienia
instrumentu, zaréwno solowo, jak i kameralnie. Doktadna analiza formalna oraz opis zagadnien
zwigzanych z interpretacjg trzech parafraz autorstwa Artura Cie$laka zostala szerzej oméwiona

w drugim rozdziale powyzszej pisemnej pracy.

19 International Clarinet Association, The Clarinet 2022, nr. 4, s. 70-72.
2 Dastych J., Galas S., Powrozniak J., Puchnowski W.L., Akordeon od A do Z, PWM, Krakow 1966 s. 27-29.
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Rozdzial I1. Charakterystyka trzech parafraz Artura Cieslaka

2.1. Parafrazanr1

Przed przystapieniem do doktadnej analizy cyklu dziel akordeonowych autorstwa
Artura Cieslaka, istotne byto, aby w pierwszej kolejnosci zapoznac si¢ ze znaczeniem samego
stowa parafraza®!, gdyz wszystkie trzy parafrazy, inspirowane byly wczeéniejsza tworczoscia

kompozytora.

Parafraza nr 1 jest utworem kameralnym, dedykowanym duetom o sktadzie skrzypce
1 akordeon, otwierajacym powyzszy cykl. Zgodnie z ideg, ktora zostata zawarta w dzietach,
pierwsza z nich powstala na motywach kwartetu smyczkowego Artura Cieslaka pochodzacego
z roku 2006?2. Mimo licznych analogii wystepujacych pomigdzy dwoma utworami,
Parafraza nr 1 jako spdjna catos¢ prezentuje zupelnie nowa jako$¢ i nie stanowi transkrypcji
wczesniejszego dzieta?.

Utwor ten nie posiada sprecyzowanej tonacji, jednakze charakteryzuje si¢ niezwykle
emocjonalnym uosobieniem oraz duza intensywnoscig brzmienia. Konstrukcja dzieta zostata
oparta na tak zwanej formie alternatywnej, w zwigzku z czym jej podstawe stanowi pojawiajacy
si¢ na calej przestrzeni material dzwigkowy, ztozony z kilku tych samych wzajemnie
przeplatajacych si¢ tematow. W celu uporzadkowania ich, przyjeto nastgpujacy sposob

okreslania:

1. temat a 2. temat b 3. temat ¢

Kolejnos¢ wynika z ich nastgpstwa w utworze. Majac ponadto na uwadze wystgpowanie
powyzszych tematéw na przestrzeni zasadniczych fragmentow, ktore mozemy wyszczegolnic¢

w dziele, zastosowano podziat na tak zwane fazy?*.

2L Parafraza, utwor instrumentalny, najczesciej o charakterze popisowym, w postaci swobodnej fantazji opartej na
tematach innego utworu muzycznego [w:] Chodkowski A., op. cit., s. 667.

22 Kwartet smyczkowy oraz Parafraza nr 1 (jako dzielo powstate na jego motywach) sa przyktadami utworow
kameralnych, w ktorych kompozytor odwotuje si¢ do poéznych kwartetow smyczkowych Ludwiga van Beethovena
(op. 127,130, 131, 132, 133, 135). Nawiazania, ktore stosuje Artur Cieslak, w gtdownej mierze dotycza brzmienia
symfonicznego charakterystycznego dla tych kameralnych dziel Beethovena (zawartego w nich symfonizmu).
Ponadto $wiadcza o wplywach idei postmodernistycznych na tworczos¢ Artura CiesSlaka. Rozmowa
z kompozytorem, 27.05.2023 .

23 Tbidem.

24 Powyzsza terminologia zostala przyjeta po konsultacji z kompozytorem.
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Rozpoczecie utworu zawiera pierwsze przedstawienie tematu a. Temat w catosci
utrzymany jest w rytmicznym (foccatowym?®) charakterze, widocznym w glosach obu
instrumentow (od taktu nr 1 do 13 wiacznie). Do jego podstawowych cech nalezg réwniez

powtarzalno$¢, miarowo$¢ oraz stosunkowo mate natezenie dynamiczne (Przyktad 2).

Violino
Moderato J. =95
molto ritmico, leggiero, sotto voce
4 O
7 _—J < P e P e p— e
(D Q7 | 7 | 7 | 7 | 7 | 7 | 7 | 7 | 7 | 7
VO
D) n ﬁ;b e ;b‘. j‘. ﬁ;b e ;b'. ;b‘.
Accordion Pp mp —
'1'9ybpqy1qq@ﬂWﬁuqiwqiqq
Q7 |1 1Y 7 7 1Yy 7 7 1) ) ) ) Y /7 7 1Y 7 7 1Y 7 7
O L/ VA L/ 7 L/ 7 7 L/ 17
14 14 14 14 14 14 14 14 14

Przyklad 2. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 1-4 (temat a)

Wraz ze zmiang metrum (w takcie numer 14) zostaje wprowadzony temat drugi - b.
Jego ekspozycja (mimo, iz poczatkowo obejmuje jedynie pie¢ taktow od 14 do 18 wiacznie),
stanowi dla muzykow spore wyzwanie w kontek$cie wykonania, w ktérym istotna role odgrywa
wspoélne poczucie pulsu. Szczegdlng uwage nalezy zwrdci¢ na jednoczesne 1 zdecydowane
rozpoczecie wystepujacych na drugg miar¢ motywow 6semkowych oraz wspolne zakonczenie
ostatniego dzwieku, w ktorego czasie trwania nie pojawia si¢ w zadnym glosie sktadnik
stanowigcy odno$nik rytmiczny. Dodatkowo nalezy wyeksponowaé, gwattownie zmieniajace

si¢ oraz kontrastujace w stosunku do tematu a, dynamike¢ oraz charakter. (Przyktad 3).

W muzyce whoskiej dojrzatego baroku (A. Scarlatti) toccata stata si¢ utworem popisowym o charakterze
etiudowym. W XIX i XX w. foccata jest utworem figuracyjnym o charakterze motorycznym (m.in. S. Prokofiew
i A. Chaczaturian) [w:] Chodkowski A., op. cit., s. 895.
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Przyklad 3. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 14-18 (temat b)

Od 19 taktu kompozytor ponownie zastosowal materiat melodyczno-rytmiczny
okreslany jako temat a. Jego kolejne przeprowadzenie trwa do taktu 31 wlacznie. W stosunku
do pierwszego pokazu zmianie ulegajg rejestry zawarte w glosach obu instrumentow, a takze
kierunek linii melodyjnej w glosie akordeonu (manuat dyskantowy) (Przyktad 4). Dodatkowo
kompozytor urozmaica nieco warstw¢ metro-rytmiczng (Przyktad 5). Zastosowane zmiany
majg na celu jedynie wzbogacenie faktury, gdyz tre$ci muzyczne majacy wplyw na ostateczny

ksztatt i charakter $wiadcza o tym, iz jest to kolejne przeprowadzenie tematu a.
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Przyklad 4. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 19-22
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Przyklad 5. Artur Cie$lak, Parafraza nr 1, t. 29-30
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Od 32 taktu kompozytor ponownie odwotal si¢ do tematu b. Kolejne jego

przeprowadzenie wystepuje jednak na dhluzszej przestrzeni taktowej (takty 32-41). Po

dwukrotnym pokazie motywow $cisle nawigzujacych do ekspozycji tematu b (Przykiad 3),

kompozytor w oparciu o charakterystyczny

dominujacy interwal (tryton) oraz

w celu zachowania intensywnosci brzmienia, rozdrobnil warstwe rytmiczng zawarta w glosie

skrzypiec. Zabieg ten mial na celu utrzymanie napigcia emocjonalnego oraz ptynne

wprowadzenie muzyczne do kolejnego odcinka kompozycji (Przyktad 6).
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Przyklad 6. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 40-41
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Charakter, dynamika oraz emocjonalno$¢ odcinka, ktéry mozemy wyszczeg6lni¢ od
taktu 42 do 50, poczatkowo $cisle nawigzuja do intensywnosci brzmienia charakterystyczne;j
dla tematu b, jednakze ruch interwatowy bazujacy na skladnikach gamy chromatycznej
w kierunku opadajagcym dowodzi, iz fragment ten stanowi nowy rodzaj zalezno$ci zawartej
pomiedzy dzwigkami, nie majacej dotychczas swojego odniesienia w utworze. Na calej
przestrzeni omawianego fragmentu, kompozytor dazyt do sukcesywnego roztadowania,

zar6wno dynamicznego, jak i emocjonalnego. (Przyktad 7).
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Przyklad 7. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 42-48

W takcie numer 52 rozpoczyna si¢ ekspozycja ostatniego tematu: tematu c, ktory
w calo$ci jest utrzymany w kontrastujgcym (w stosunku do dwoch poprzednich tematow)
charakterze (Przyktad 8). Zasadniczy wplyw na ksztalt trzeciego tematu ma utrzymanie
maksymalnej ciaglo$ci brzmienia przez wykonawcow, gdyz do jego podstawowych cech naleza
ptynno$¢ oraz emocjonalne uspokojenie. Pierwszy pokaz tematu ¢ trwa do taktu 72 wiacznie.
Takt ten jednocze$nie wyznacza zamknigcie pierwszej fazy, ktdra mozemy wyszczegolnié

w utworze (od taktu nr 1 do 72 wiacznie).
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Przyklad 8. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 51-56 (temat c)

Podstawowa cechg Parafrazy nr 1 jest sposob, jakim kompozytor postuzyl si¢ do
porzadkowania materiatu dzwigkowego. Tematy zaprezentowane w pierwszej fazie, ktore
jednoczes$nie stanowig podstawe konstrukcyjng utworu, na przestrzeni kolejnych odcinkow
przyjmuja rézne role - od dominujacych po poboczne. W zwigzku z powyzszym kolejna - druga
faza, obejmujaca fragment od taktu 73 do 170 w gtdéwnej mierze oparta zostala na temacie a,

ktory jest sukcesywnie rozwijany oraz ulega licznym przeksztalceniom (Przyktad 9).
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Przyklad 9. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 85-86 (rozwini¢cie tematu a)
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Struktury dzwigkowe bazujace konstrukcyjnie na materiale zaczerpnigtym z dwodch
pozostatych tematéw maja swoje odniesienie w tym odcinku, jest ono jednak mniejsze anizeli
ma to miejsce w przypadku tematu a. Ponadto kompozytor wprowadzit niekiedy w glosach
obu instrumentéw materiat melodyczno-rytmiczny bedacy rodzajem rownoczesnego

przeprowadzenia dwoch réznych tematow (Przyktady 101 11).
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Przyklad 10. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 95-97
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Przyklad 11. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 130-132

17



Podobnie jak w przypadku poprzedniej, zakonczenie drugiej fazy nastepuje wraz
z pojawieniem si¢ tematu ¢. W tym wypadku kompozytor jednak stopniowo (z opoéznieniem)

wprowadzil go do poszczegolnych gloséw (Przyktad 12).
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Przyklad 12. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 162-168

Trzecia faza kompozycji (od taktu 171 do 231) zasadniczo oparta jest na temacie c,
w zwigzku z czym jej konstrukcje stanowig dlugie pochody dzwickowe wystepujace w obu
glosach. Mimo, iz s3 zauwazalne na jej przestrzeni krétkie motywy bazujace na innych
tematach, charakter, ktory towarzyszy ich pokazom, nawigzuje do specyfiki tematu ¢, ktory

charakteryzuje mate nat¢zenie dynamiczne, ptynnos¢ oraz uspokojenie (Przyktad 13).

18



Quasi agitato J =80
sul tasto )(5:'
o . 2z e L Ve T
] v | = P S )
- - 1 7 ¢ ] P /¢
3 L—3—! 3
prp
Quasi agitato . =80
— 31 = i
| o <~ r | jﬁé r1he <
e Ddﬁ% & he P - D¢
1”4 L4 b’ T
— 3
rp
b
e . lEer
] v N P i "y N / N
P < & = P2 J e < | s ¢
et / e | | P / ¢
1 < j— € <
— 2
3 L g1

Przyklad 13. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 207-209

Kolejna - czwarta faza utworu rozpoczyna si¢ w takcie 232 i trwa do 297 wiacznie.

Zasadniczo na jej catej dlugosci kompozytor prowadzi swoisty dialog dwoch pierwszych

tematéow a 1 b. Rytmiczny 1 miarowy temat a wystgpuje tutaj zazwyczaj pod postacig

o0semkowych pochodéw sekundowych (Przyktad 14), posta¢ tematu b jest natomiast bardzo

czytelna i $cisle nawigzuje do jego ekspozycji charakterystycznej dla pierwszej fazy.
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Przyklad 14. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 238-240
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Ciekawa rzecza zastosowang przez kompozytora w czwartej fazie jest imitacja
w augmentacji (od taktu 271 do 276). Kompozytor na zasadzie akcentowanych pochodow
¢wier¢nutowych rozszerzyl skiadniki drugiego tematu - b, ktore kolejno przechodza przez

wszystkie glosy (Przyktad 15).
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Przyklad 15. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 270-278 (imitacja w augmentacji)
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Konsekwentnie, rowniez w tej fazie znajduje swoje odzwierciedlenie reminiscencja
tematu c jako element zakonczeniowy wyszczegdlnionego odcinka. W tym wypadku temat ten
jest jednak utrzymany w przeciwstawnym charakterze w stosunku do tego, ktory dotychczas

towarzyszyt wszystkim jego pokazom (Przyktad 16).
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Przyklad 16. Artur Cieslak, Parafraza nr 1,t. 287-292
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Ostatnia - pigta faza dzieta wystgpuje od taktu 298 1 trwa az do zakonczenia utworu. Na
jej catej dtugosci przewijaja si¢ wszystkie trzy tematy 1 jednocze$nie zaden z nich nie peni roli
nadrzednej. W stosunku do poprzedzajacych ja odcinkdw mozna dostrzec najwigksze analogie
do pierwszej fazy. W zakohczeniu utworu kompozytor dazyl do wzmocnienia, zaré6wno
emocjonalnego, jak i dynamicznego, a nie maksymalnego wyrazowego roztadowania, co byto

zauwazalne takze w pierwszej fazie, ktora zostala przedstawiona w utworze (Przyktad 17).
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Przyklad 17. Artur Cieslak, Parafraza nr 1, t. 346-353
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2.2. Parafraza nr 2

Utwor ten stanowi najbardziej rozbudowang pozycje ze wszystkich trzech, ktore zostaty
zawarte w opisie dzieta. Podobnie jak w przypadku Parafrazy nr 1, kompozytor konstrukcje
dzieta oparl na tak zwanej formie alternatywnej, w tym wypadku jednak w odniesieniu do
utworu cyklicznego. W swojej drugiej parafrazie Artur Cieslak zastosowal podziat na trzy
samodzielne czgsci kameralne przeznaczone na duet o skladzie skrzypce i akordeon.
Dodatkowo czesci te zostaly oddzielone od siebie odcinkami o nazwie Intermezzo®®,
dedykowanymi kolejno kazdemu z poszczegdlnych instrumentow - solo. W zwigzku
z powyzszym Artur Cie$lak w swojej Parafrazie nr 2 przyjal nastgpujacy porzadek
wystepujacych po sobie komponentow:

- Czes¢ I (kameralna - przeznaczona na duet o skladzie skrzypce i1 akordeon)

- Intermezzo I (na skrzypce solo)

- Czes¢ II (kameralna - przeznaczona na duet o sktadzie skrzypce i akordeon)

- Intermezzo II (na akordeon solo)

- Czes¢ 111 (kameralna - przeznaczona na duet o sktadzie skrzypce i akordeon)

Mimo, iz kompozytor zastosowatl podziat na tak zwane czgsci, odcinki te konstrukcyjnie oparte
zostaly na tym samym materiale melodyczno-rytmicznym, gdyz kluczowym zamiarem byto dla
niego (przy wykorzystaniu tych samych struktur dzwigckowych), ukazanie r6znego charakteru
dzieta?'.

Zwazywszy na to, iz material dzwigkowy wszystkich trzech czgsci konstrukcyjnie zostat
oparty na tych samych tematach, w celu uporzadkowania i wyszczegolnienia ich na przestrzeni

dzieta, przyjeto nastgpujace nazewnictwo:

1. temat a 2. tematb 3. temat ¢ 4. temat d

W zwiazku z tym, ze odcinki o nazwie Intermezzo wykorzystuja zupetie inny rodzaj
zaleznosci pomiedzy dzwigkami, konstrukcyjnie nie zostaly oparte na materiale dzwickowym
zaczerpnigtych z powyzszych tematéw. Stanowig one rodzaj oderwania od mysli zawartych

w kameralnych czesciach?,

% Intermezzo, intermedium, wstawka muzyczna o pogodnym charakterze miedzy aktami sztuki lub opery
o powazniejszej tematyce [w:] Chodkowski A., op. cit., s. 387.

2" Informacja uzyskana podczas rozmowy z kompozytorem dnia 27.05.2023 .

28 Tbidem.
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2.2.1. Czesé 1

W zwigzku z tym, iz w kazdej z samodzielnych czg¢$ci prezentowany materiat
tematyczny pelni roézng role oraz pojawia si¢ z inng czgstotliwoscia, istotne bylo dla
kompozytora, aby w pierwszej czesci zostal przeprowadzony kazdy z tematéw?. Podczas
dokonywania analizy, autor pracy w pierwszej kolejnosci postanowit dokona¢ kroétkiej
charakterystyki kazdego tematu, co dodatkowo pomogto w pozniejszej interpretacji dzieta.

Nalezy zauwazy¢, iz rozpoczecie utworu wyznacza jednoczes$nie poczatek pierwszego
przeprowadzenia tematu a, ktorego peten pokaz obejmuje przestrzen od taktu nr 1 do 22. Temat
ten oparty zostal na dhugich nutach zawartych w glosie akordeonu, ktore stanowiag rodzaj
podstawy harmonicznej. W tym czasie w partii skrzypiec przeprowadzane sg motywy

o charakterze improwizacyjnym (Przykitad 18).
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Przyklad 18. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, t. 1-7 (temat a)

2 Thidem.
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Podczas interpretacji wszystkich fragmentéw okreslanych jako temat a, niezwykle
istotna jest doktadna realizacja zmian dynamicznych, ktore zostaly uwzglednione w tekscie
przez kompozytora (Przyktad 18). Gwaltownie zmieniajgca si¢ 1 jednocze$nie rdznigca
w poszczegdlnych glosach dynamika, pozwala na ekspozycje istotnych w danym momencie
planow dzwickowych oraz niezbedna jest do uzyskania interpretacji zgodnej z koncepcja
kompozytora®. Istotne jest rowniez to, iz temat a, w ktorym to rytmiczna warstwa dzwiekowa
zawarta zostata w glosie skrzypiec, za sprawg swojego improwizacyjnego charakteru,
w znacznym stopniu utrudnia odczuwanie pulsu, ktére jest niezbedne do zachowania
wspolnych pionéw metrycznych przez wykonawcoéw. W zwigzku z czym podczas pracy nad
Parafrazqg nr 2, konieczne jest odpowiednie zgranie instrumentalistow na gruncie kameralnym
oraz wymagana jest bardzo dobra znajomos$¢ partytury przez kazdego z nich.

W takcie numer 23 rozpoczyna si¢ pierwsze przeprowadzenie tematu b i trwa do taktu
35 wlacznie. Poprzez swoj taneczny oraz rytmiczny charakter, a takze charakterystyczne
motywy melodyczno-rytmiczne zawarte w glosie akordeonu, w temacie tym mozna zauwazy¢
pewne odniesienia do muzyki ludowej. Istotng role odgrywa dokladna realizacja przez
wykonawcow zmian dynamicznych, ktére ulegaja rozmaitym przeksztalceniom odbywajacym

si¢ 0 roznym czasie w poszczegdlnych glosach (Przyktad 19).
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Przyklad 19. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, t. 23-25 (temat b)

30 Thidem.
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Od taktu numer 36 do 41 powraca materiat dzwigckowy okreslany jako temat a. Tym
razem przyjmuje posta¢ kilkutaktowej reminiscencji, po ktérej nastepuje (trwajace az do taktu

51 wilacznie) kontynuacja oraz rozwini¢cie materialu melodyczno-rytmicznego tematu b

(Przyktad 20).
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Przyklad 20. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, t. 36-43

25



Po kolejnym, pelnym przeprowadzeniu tematu o charakterze ludowym, kompozytor

sieggngl po zupelie nowy material dzwickowy, ktory w zaden sposob nie nawigzuje do

dotychczas ukazanych w utworze tresci muzycznych. W takcie numer 53 rozpoczyna si¢

pierwsze przeprowadzenie tematu c¢, w ktorym to kompozytor zastosowatl brzmienia

alikwotowe wykonywane w wysokich rejestrach. Temat ten w odrdznieniu od poprzednich,

charakteryzuje si¢ duza S$piewno$cia oraz wyréwnanym natezeniem dynamicznym

utrzymujacym si¢ przez cate przeprowadzenie na tym samym poziomie (mp) (Przyktad 21).
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Przyklad 21. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, t. 53-59 (temat c)

26



Pierwsze przeprowadzenie tematu ¢ trwa do taktu numer 71. Po jego zakonczeniu

bezposrednio rozpoczyna si¢ kolejny pokaz tematu b (Przyklad 22).
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Przyklad 22. Artur Cieslak, Parafraza nr 2,t. 68-71

W takcie 85 kompozytor wprowadzit do utworu czwarty 1 ostatni temat, na ktérym opart
konstrukcje swojej Parafrazy nr 2. Jest nim miarowy oraz zrytmizowany temat d, w ktérym
charakterystyczna ,,punktualno$é” oraz krotka artykulacja imituja ruch wskazowek zegara®!.
Istotne jest to, aby akordeonista jak najczytelniej nawigzywat do sposobu wydobycia dzwigku

- pizzicato®?, zawartego w glosie skrzypcowym (Przyklad 23).
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Przyklad 23. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, cz. 1, t. 85-87 (temat d)

31 Sugestia powstata w trakcie rozmowy z kompozytorem.
32 pizzicato - technika artykulacyjna polegajaca na wprowadzeniu w ruch struny instrumentu smyczkowego
poprzez szarpanie palcem [w:] Chodkowski A., op. cit., s. 687.
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Po pelnej ekspozycji czwartego tematu, nastepuje ostatni odcinek, ktory kompozytor
zawart w pierwszej czesci utworu. Jest to fragment o charakterze zakonczeniowym, ktorego
rozpoczecie wyznaczajg dtugie pochody choratowo oparte na temacie a, kolejno przechodzace
przez wszystkie glosy. Analogicznie wraz z nadejSciem ostatnich dzwigkdéw zanikajg one w tej

samej kolejnosci w poszczegolnych glosach (Przyktad 24).
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Przyklad 24. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, cz. 1, t. 114-118
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2.2.2. Intermezzo |

Zwazywszy na to, iz ustep ten w catosci przeznaczony jest na skrzypce solo, autor pracy
podczas omawiania Intermezza I ograniczyl si¢ do ogélnej charakterystyki dziela oraz sposobu
traktowania materiatu melodyczno-rytmicznego przez kompozytora.

Intermezzo I jest stosunkowo krotkim utworem o charakterze wirtuozowskim, w ktorym
mozemy wyszczegolni¢ trzy odcinki, o réznej strukturze dzwigkowej (A, B i C). Struktura A

to rytmiczne, akcentowane motywy utrzymane w duzym natezeniu dynamicznym

(Przyktad 25).
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Przyklad 25. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, Intermezzo I, t. 1-4 (struktura A)

Kolejng z nich (struktura B) okre$lane sa wszystkie wirtuozowskie pochody

szesnastkowe, ktoére w gtdownej mierze konstrukcyjnie zostaty oparte na gamie chromatycznej
(Przyktad 26).

= =
> - > =

$-V

Eed

Lviy
T

QL
NN

go-ebozole
v

L 18

]
o

Przyklad 26. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, Intermezzo I, t. 5-6 (struktura B)

Wszystkie fragmenty o charakterze §piewnym 1 kantylenowym, ktére pojawiaja si¢ na

przestrzeni dzieta, okreslone zostaty mianem struktury C (Przyktad 27).
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Przyklad 27. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, Intermezzo I, t. 25-27 (struktura C)
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W zwiazku z tym, iz powyzsze struktury przewijaja si¢ na przestrzeni dzieta, w ktorym
mozemy wyszczegélni¢ wyrazny podziat na trzy odcinki, czgstotliwo$¢ ich wystgpowania

w kazdym poszczegolnym z nich, przedstawia si¢ w nastepujacy sposob:
- I odcinek (od taktu 1 do 34) dominujaca rola AB, poboczna C

- IT odcinek (od taktu 34 do 64) dominujaca rola AB, struktura C nie wystepuje
- III odcinek (od taktu 65 do konca) AB i C petnig takg samg role
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2.2.3. Cze$é I

Po zakonczeniu pierwszego solowego fragmentu Parafrazy nr 2 kompozytor na nowo
siegnat po tematy, ktore zostaly zaprezentowane w pierwszej czesci utworu. Istotnym oraz
bardzo ciekawym sposobem, ktory Artur Cieslak zastosowal w drugiej czesci Parafrazy nr 2,
jest rownoczesne przeprowadzanie materialu melodyczno-rytmicznego nawigzujacego do
dwoch réznych tematow. Biorge pod uwagge ten fakt, kolejna cze$¢ kompozycji rozpoczyna si¢
motywami, ktore w aspekcie odleglosci wystepujacych pomiedzy dzwigkami (przewaga
trytondw, kwart i1 sekund) imituja charakterystyczng melodyke towarzyszaca pokazom

tematow c, jednakze ich charakter, Scisle nawigzuje do towarzyszacego tematowi b folkloru

(Przyktad 28).
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Przyklad 28. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, cz. 11, t. 1-5 (temat ¢ w charakterze tematu b)

Od taktu numer 19 zostaje wprowadzony temat ¢ w swojej zasadniczej postaci, z tg

roznica, iz kompozytor tym razem konstruujac partic skrzypiec poshuzyl sie flazoletami®

(Przyktad 29).

33 Na instrumentach strunowych takich, jak skrzypce, flazolet uzyskuje sie poprzez delikatne dotkniecie palcem
o strune i pobudzenie jej do drgan poprzez pociggniecie smyczka [w:] Chodkowski A., op. cit., s. 269.
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Przyklad 29. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, cz. 11, t. 21-23

Od taktu numer 25 kompozytor ponownie siegnal po charakterystyczny dla poczatku
czgsci materiat melodyczny tematu c, ktory utrzymany zostaje w energicznym oraz tanecznym
charakterze tematu b. Cate przeprowadzenie trwa na przestrzeni 10 taktow (od taktu 25 do 35).
W nastepnej kolejnosci (od 37 taktu) pojawia si¢ temat ¢, ktory przyjmuje swoja zasadnicza
(Spiewng 1 melodyjng) postaé. Takt 49 stanowi rozpoczecie tematu b, ktorego
charakterystyczna dla pierwszej cz¢séci dzieta podstawowa forma jest przeprowadzana az do 62
taktu wiacznie (Przyktad 30). Wraz z nadejsciem zakonczenia drugiej czg$ci, pojawiaja si¢

dtugie pochody choratowe oparte na temacie a, zawarte zardowno w partii skrzypiec, jak i glosie

akordeonu.
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Przyklad 30. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, cz. 11, t. 48-51
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2.2.4. Intermezzo 11

Zgodnie z zasadg, ktorg kompozytor przyjal podczas pracy nad Parafrazg nr 2,

bezposrednio po drugiej czg$ci nastepuje Intermezzo I, ktdre w catosci stanowi odcinek dzieta

przeznaczony na akordeon solo. Jego budowa oparta zostata na jednej z podstawowych form

muzycznych charakterystycznych dla epoki klasycyzmu, ktérym jest allegro sonatowe

34

3

jednakze w tym wypadku (ze wzgledu na niewielkie rozmiary utworu), méwi¢ mozemy

o koncepcji klasycznej w miniaturze.

Zwazywszy na budowe dzieta, na ktérej oparte zostato Intermezzo II, wyszczeg6lnié

mozemy na jego przestrzeni wystepowanie dwoch tematdéw o kontrastujagcym charakterze.

I temat (przeprowadzany od taktu nr 1 do nr 5) utrzymany jest w szybkim tempie,

zdecydowanej dynamice oraz skocznym i energetycznym charakterze (Przyktad 31).
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Przyklad 31. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, Intermezzo 11, t. 1-3 (I temat)

W takcie numer 6 rozpoczyna si¢ ekspozycja II tematu i trwa do taktu numer 13

wlacznie. Utrzymany jest on w przeciwstawnych, w stosunku do poprzedzajacego go tematu,

charakterze, tempie oraz dynamice. Na jego przestrzeni mozna mimo to zauwazy¢ pewne

analogie do materialu melodyczno-rytmicznego I tematu (takt nr 8, manuat dyskantowy)

(Przyktad 32).
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Przyklad 32. Artur Cies$lak, Parafraza nr 2, Intermezzo 11, t. 8-10 (II temat)

3 [hasto: allegro sonatowe, forma sonatowa] S. Sledzinski, Mala encyklopedia muzyki PWN, Warszawa 1981.
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Od taktu numer 14 do 42 wystgpuje przetworzenie. Na calej jego przestrzeni pojawiaja
si¢ fragmenty (reminiscencje) motywoOw opartych na materiale melodyczno-rytmicznym
dwoch tematow. Budowa przetworzenia zostala oparta na dwoch interwatach z grupy
dysonansow (sekundy i trytony), ktore stanowig podstawe konstrukcyjng fragmentu. Podczas
jego interpretacji, istotna jest realizacja wszystkich zmian agogicznych, gdzie dodatkowo

trudnos$¢ poteguje wystepujaca polimetria sukcesywna (Przyktad 33).
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Przyklad 33. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, Intermezzo 1, t. 14-23 (przetworzenie)
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Rozpoczecie repryzy nastgpuje w takcie numer 43 i jest przeprowadzane az do
zakonczenia Intermezza Il. Kompozytor na bazie nuty pedatowej (znajdujacej si¢ w manuale
melodycznym) wprowadzil dwa tematy, ktore za sprawg faktury zostaty ujednolicone.
W klasycznej formie zabieg ten jest uzyskiwany najczesciej poprzez sprowadzenia ich
w repryzie do wspolnej tonacji. Zwazywszy jednak na to, iz Intermezzo II jest dzietem
atonalnym, kompozytor postuzyt si¢ powyzszym zabiegiem, ktdry ostatecznie pozwolit

upodobni¢ do siebie dwa kontrastujace tematy (Przyktad 34).
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Przyklad 34. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, Intermezzo 11, t. 46-53 (repryza)
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2.2.5. Czesé 11T

Ostatnia cze$¢ Parafrazy nr 2 autorstwa Artura Cieslaka w calosci charakteryzuje si¢
powsciagliwym oraz pozbawionym przesadnej emocjonalno$ci wyrazem. Na calej jej
przestrzeni prowadzony jest swoisty dialog rozgrywajacy si¢ pomiedzy tematem c i d. Czgs¢
ta jednoczesnie jest najkrotsza w stosunku do poprzedzajacych jg kameralnych fragmentow.
Kompozytor na przestrzeni finalnej czesci utworu dazyt do maksymalnego roztadowania

emocjonalnego oraz ostatecznego zakonczenia dzieta (Przyktad 35).
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Przyktad 35. Artur Cieslak, Parafraza nr 2, cz. 111, t. 1-8
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2.3. Parafrazanr3

Parafraza nr 3 jest stosunkowo krotkim, wieloptaszczyznowym utworem atonalnym
przeznaczonym na akordeon solo. Do prawidlowej interpretacji Parafrazy nr 3, niezbedne sg
duze umiejetnosci techniczne, ktore musi posiadaé¢ akordeonista. Kompozytor podczas pracy
nad tym utworem inspirowat si¢ swoja Etiudg fortepianowa z 1996 roku. Omawiana parafraza
zamyka cykl dziet, ktére jako spojna calo$¢ obrazuja bogactwo brzmienia akordeonu
w aspekcie solowym oraz kameralnym w twoérczosci Artura Cieslaka.

Pod wzgledem konstrukeji, Parafraza nr 3 (w przeciwienstwie do dwoch
poprzedzajacych ja kameralnych utworow) zostata oparta na tak zwanej formie repryzowej, co
oznacza, iz jej podstawe stanowig struktury dzwickowe pojawiajace si¢ we wstepie
1 zakonczeniu, ulegajace licznym przetworzeniom w centralnych odcinkach dzieta.

W zwigzku z powyzszym, podczas omawiania utworu, w celu uporzagdkowania oraz
oddzielenia od siebie poszczegélnych fragmentdw, zastosowano podzial na tak zwane

0gniwa35 .

Pierwsze z nich (od taktu nr 1 do 55), to odcinek o charakterze toccatowym, w ktérym
gléwnym sposobem ksztattowania materialu dzwigkowego zastosowanym przez kompozytora
jest ostinato®® (podstawe stanowia motywy szesnastkowe, ulegajace licznym powtorzeniom).
Istotng role¢ w pierwszym fragmencie odgrywaja akcenty, dzigki ktérym wyeksponowane
zostaja miarowos¢ 1 rytmicznos¢, bedace jednoczesnie podstawowymi cechami ogniwa.

Ciekawa rzecza zastosowang przez kompozytora sg rdéwniez niesymetryczne
1 nieregularne powtdrzenia przestrzeni jednotaktowych, majace na celu zalamanie
przewidywalnosci oraz wprowadzenie do utworu elementu zaskoczenia®’. W pierwszych trzech
taktach zmiany warstwy melodyczno-rytmicznej nastgpuja po siedmiokrotnym powtdrzeniu

kazdego pojedynczego taktu (Przyktad 36).

% Powyzsza terminologia zostata przyjeta po konsultacji z kompozytorem.
3 Ostinato [w:] Chodkowski A., op. cit., s. 654.
37 Informacja uzyskana podczas rozmowy z kompozytorem na temat utworu dnia 04.04.2023 r.
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Przyklad 36. Artur Cieslak, Parafraza nr 3,t. 1-3

Atonalnos$¢ oraz licznie stosowane przez Artura Cieslaka (juz od pierwszych taktow)
charakterystyczne wspotbrzmienia dysonansowe, uwydatniajg jak mocno utwor osadzony jest
w stylistyce ksztaltujacej si¢ pod wplywem zjawisk zachodzacych w muzyce na przestrzeni
ostatniego stulecia. Istotng rol¢ w Parafrazie nr 3 odgrywa ponadto sam interwal sekundy, ktory
ma najliczniejsze zastosowanie nie tylko na przestrzeni pierwszego ogniwa, ale i calego dzieta.
Kompozytor dodatkowo (poprzez idiom tokatowosci, czy tez formy jako ciggu przyczynowo-
skutkowego) stosuje nawigzania do historii 1 tradycji. Analogie te potwierdzaja, iz dobytek
minionych epok ma dla Artura Cieslaka istotne znaczenie i nawet w dzietach, ktére moga
wydawac sie osadzone stylistycznie wylacznie w czasach najnowszych, kompozytor nadal si¢

do nich odwotuje.
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Od taktu nr 4 do 15 rytmiczno$¢ zostaje zachowana w manuale dyskantowym. Materiat
dzwigkowy zawarty w manuale melodycznym ulega zmianie i przechodzi w $piewne
wspotbrzmienia nonowe. Za sprawg tego zabiegu zostaje ukazane wspoélistnienie dwoch

rownoczesnie przeprowadzanych linii melodyjnych (Przyktad 37).
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Przyklad 37. Artur Cieslak, Parafraza nr 3,t. 7-14

Na przestrzeni calego pierwszego ogniwa istotne jest to, aby wykonawca odpowiednio
zinterpretowat rodzaj emocjonalnosci, ktora jest oznaczona jako firioso®®. Obok rytmicznosci
1 miarowosci, istotny wptyw na uzyskanie najwlasciwszej formy artystycznego wyrazu ma
dynamika. Zmiany dynamiczne niejednokrotnie s3 gwattowne, a przejscia od pp do ff nastgpuja
na przestrzeni ztozonej z kilku taktow. Jednakze doktadna 1 zgodna z koncepcja kompozytora
realizacja dynamiki zawartej w tekscie ma znaczenie kluczowe 1 istotnie wplywa na charakter

utworu (Przyktad 38).

38 [wt.], porywczo, z pasja. Chodkowski A., op. cit., s. 293.
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Przyklad 38. Artur Cieslak, Parafraza nr 3, t. 28-32

Mnogo$¢ wystepowania powtarzajacych si¢ oraz wymagajacych wykonawczo
wspotbrzmien sprawia, iz Parafraza nr 3 ma dodatkowe atuty: moze shuzy¢ jako ¢wiczenie nad

technikg wykonawczg akordeonisty (Przyktady 36 1 39).
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Przyklad 39. Artur Cieslak, Parafraza nr 3,t. 42-43
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Wraz z zakonczeniem pierwszego ogniwa, kompozytor dazyt do maksymalnej

intensyfikacji strukturalnej, agogicznej, wyrazowej oraz dynamicznej (Przyktad 40).
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Przyklad 40. Artur Cieslak, Parafraza nr 3, t. 45-55

Od taktu numer 56 do 106 wyszczegolnione zostaje drugie ogniwo w utworze. Jego
rozpoczgcie wyznaczajg dtugie pochody dzwickowe o charakterze choratlowym (misterioso),
ktére stanowia rodzaj roztadowania (odprezenia) nastepujacego bezposrednio po

emocjonalnym poczatku (Przyktad 41).
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Przyklad 41. Artur Cieslak, Parafraza nr 3, t. 56-67
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Poza charakterystycznymi choralowymi strukturami dzwigkowymi, ktdre maja wpltyw
na zasadniczy charakter drugiego ogniwa, wyszczeg6élni¢ mozemy tutaj reminiscencje
pierwszego (kontrastujacego w stosunku do niego) odcinka. Krotkie oraz nagle pokazy

(zaczerpnietych z poczatku) cytatow, maja za zadanie zaburzy¢ spokojna atmosfere fragmentu®

(Przyktad 42).

Furioso J =ca 90

AT

~la

bttt bttt

= = =

Przyklad 42. Artur Cieslak, Parafraza nr 3, t. 88-90

Od taktu 107 (presstisimo) charakter ponownie ulega zmianie i rozpoczyna si¢ ogniwo
wplywajace zasadniczo na budowe utworu (materiat dzwigkowy wystepujacy dotychczas we
wczesniejszych fragmentach ulega licznym przetworzeniom). Podstawe konstrukcyjna
omawianego ogniwa stanowi interwal sekundy w odniesieniu zarowno melodycznym, jak
1 harmonicznym. Poza utrzymujacym si¢ szybkim tempem oraz gwaltownymi zmianami
dynamicznymi, trudno$¢ poteguje wystepujaca polimetria sukcesywna, gdyz zmiany metryczne

zachodza na przestrzeni praktycznie kazdego pojedynczego taktu (Przyktad 43).

3 Kompozytor i autor pracy okreslili wystepujace w drugim ogniwie fragmenty misterioso jako symbol monologu,
wewngetrznej rozmowy cztowieka, zadumy nad czyms. Z kolei kilkutaktowe reminiscencje pierwszego odcinka
- furioso - jako rodzaj walki z samym sobg i swoimi emocjami. Rozmowa z kompozytorem, 04.04.2023 r.
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Przyklad 43. Artur Cieslak, Parafraza nr 3,t. 107-115

Istotng role w utworze odgrywa takt numer 187, w ktérym to rozpoczyna si¢ jego
kulminacja. Kompozytor w celu podkreslenia emocjonalno$ci odcinka (oprocz duzego
nat¢zenia dynamicznego) zastosowat regularnie powtarzajace si¢ akcenty, ktore poteguja strong

wyrazowg zawartej w utworze kulminacji (Przyktad 44).

Przyklad 44. Artur Cieslak, Parafraza nr 3,t. 187-188

Na przestrzeni taktow 217-220 zauwazalne sa pierwsze echa zblizajacego si¢
zakonczenia. Stopniowo przejmujacy nadrzedng role spokojny charakter utworu, zostaje
jeszcze na moment przerwany przez struktury dzwigkowe nawigzujace do burzliwego finatu
(takt 220) (Przykilad 45). W takcie 221 rozpoczyna si¢ ostatnie ogniwo kompozycji

o charakterze zakonczeniowym. Mimo, iz nawigzuje ono do pierwszego ogniwa (co jest zgodne
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z zasada formy repryzowej), w calo$ci utrzymuje si¢ w kontrastujagcym charakterze, majacym

na celu maksymalne roztadowanie emocjonalne, strukturalne oraz dynamiczne (Przyktad 46).
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Przyklad 45. Artur Cieslak, Parafraza nr 3,t. 219-222
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Przyklad 46. Artur Cieslak, Parafraza nr 3, t. 239-240
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Z.akonczenie

Zwazywszy na to, iz rok 1829 przyniost swoisty przelom w aspekcie konstrukcji
akordeonu®, instrument ten dopiero na przestrzeni nastepnych lat zyskiwat coraz wigksza
popularno$¢ oraz ulegat ciggtemu rozwojowi. Poczatkowo jako element muzyki popularne;,
uzytkowany byt gltownie przez S$rodowiska wiejskie 1 w takiej wiasnie roli wkroczyt
w XX wiek*. Kolejny przetom nastgpit w roku 1927, za sprawg opublikowania pierwszego
oryginalnego dzieta na akordeon.

Stosunkowo niedaleko wybiegajaca w przesztos¢ historia akordeonu ma niewatpliwy
wplyw na to, iz instrument ten wspotczesnie jest nadal odkrywany i znajduje si¢ w ciagtej fazie
rozwoju. Stopniowo jego zastosowanie mozna zaobserwowac¢ w coraz to liczniejszych sktadach
kameralnych 1 jednocze$nie wykorzystuje go coraz szersze grono kompozytorow.
Roéwnoczesnie oryginalna literatura przeznaczona na akordeon, w znacznej mierze tworzona
jest przez kompozytoroéw, ktorzy sa lub byli koncertujagcymi akordeonistami.

Wspotpraca ze szczecinskim kompozytorem Arturem Cies$lakiem miata wptyw na
zwigkszenie oryginalnie pisanej literatury, zar6wno na akordeon solo, jak i zespot kameralny,
ktorym jest duet skrzypce i akordeon. ROwnocze$nie byta impulsem, ktory sktonit kompozytora
do poznania i wykorzystania mozliwo$ci brzmieniowych akordeonu koncertowego z klawiaturg
fortepianowa. Autor pracy, ktory jednoczesnie jest wielkim pasjonatem catoksztattu tworczosci
Artura Cie$laka, podczas wspdlnych préb z kompozytorem zaproponowal opracowanie
regestracji partii akordeonu, ktora zawarta zostata we wszystkich utworach oraz znaczaco
wplyneta na uzyskanie najwlasciwszej (pozadanej przez kompozytora) formy artystycznego
wyrazu.

Autor dysertacji ma nadzieje, iz koncert (ktory stanowi¢ bedzie podstawe niniejszej
opisowej pracy) w znacznym stopniu wplynie na promocje tworczosci szczecinskiego
kompozytora, a z kolei zainicjowana z Arturem Cie$lakiem wspotpraca zachgci kolejnych
akordeonistéw do podejmowania dziatan na gruncie kompozytor i wykonawca. Ponadto
powstate 1 opracowane kompozycje stanowi¢ beda pomocny materiat dla akordeonistow

siegajacych do tworczosci Artura Cieslaka.

40 Dastych J., Galas S., Powrozniak J., Puchnowski W.L., op. cit., s. 18.

4 Adamowicz-Kaszuba T., Con fisarmonica, Akordeon w muzyce kameralnej, w skladach mieszanych,
w kontekscie zrodet wspotczesnej praktyki artystycznej, wyd. ARS NOVA, Poznan 2009, s. 21.

42 Hugo Herrmann - Sieben neue Spielmusiken — Erste Originalkomposition fur Akkordeon. Ibidem, s. 22.
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Nosnik danych - rozprawa doktorska w formie koncertu

Edyta Wolanska - skrzypce

Oleg Wolanski - akordeon

Artur Cieslak

1.
2.

N o g &~ W

Parafraza nr 1 na skrzypce i akordeon (2021)
Parafraza nr 2 na skrzypce i akordeon (2021)
- czes¢ I na skrzypce 1 akordeon
- Intermezzo I na skrzypce solo

- czes¢ Il na skrzypce 1 akordeon

- Intermezzo I na akordeon solo

- czes¢ 111 na skrzypce 1 akordeon
Parafraza nr 3 na akordeon solo (2021)
Cadenza na skrzypce solo (2004/2019)
Violifonia na skrzypce solo (2014/2019)
Dialog na skrzypce i akordeon (2018/2021)

Toccata postmodernistyczna na skrzypce 1 akordeon (2019)
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