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1.0 OPERACYJNA DEFINICJA TERMINOW

Masajowie (czasem pisane jako Masai): Nilotyczna grupa etniczna zamieszkujgca potudniowa Kenie i
potnocng Tanzanie.

Ameru: Ameru lub Amfiird to grupa etniczna Bantu zamieszkujgca pdtnocne i wschodnie zbocza géry
Kenia, w dawnej wschodniej prowincji Kenii.

Gwata Ntai: Termin wernakularny Ameru oznaczajacy ,,ztapac”

Ndagwata: Termin wernakularny Ameru oznaczajacy ,,otrzymywac”.

Eunoto: Ceremonia Maasai, ktéra odbywa sie co 15 lat

Emurata: Ceremonia Maasai, ktéra obejmuje obrzezanie w okreslonym wieku
Suri i Surma: Plemiona doliny Omo (Etiopia)

Liminalnos¢: Srodkowy ,,stan” — etap przejéciowy. Liminalnos¢ to stan przejécia miedzy jednym etapem a
nastepnym, zwtaszcza miedzy gtdwnymi etapami w zyciu lub podczas rytuatu przejscia.

W ogdlnym sensie liminalnos¢ jest okresem posrednim, zazwyczaj naznaczonym niepewnoscia.

Trzecia Przestrzen: Postkolonialna socjolingwistyczna teoria tozsamosci i wspélnoty realizowana poprzez
jezyk. Przypisuje sie go Homi K. Bhabha. Trzecia Teoria Przestrzeni wyjasnia wyjgtkowos¢ kazdej osoby,
aktora lub kontekstu jako ,hybryde”: twdrcza przewage wynikajacg z przebywania w miejscu, ktére
jednoczesnie jest i nie jest domem.
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Gwata Ntai: Nie pozbyli sie siniakéw pozostawionych w przesztosci.

Ndagwata: Wschodnioafrykanska sztuka malowania twarzy i ciata przez Masajow i spotecznosci
pokrewne.

RYS. 1 NASTOLATKI MAASAI NOSZACY TRADYCYINE MALUNKI NA TWARZY, TANZANIA. ALAMY.COM

2.0 OPIS PROBLEMU

Przez dtugi czas uwazano, ze obrazy w Afryce nie istniejg w zadnym znaczgcym stopniu, gtdwnie dlatego,
ze mozna je byto znalezé na skérach ludzkich ciat, na $cianach doméw [22] i na $cianach skalnych - z
ktdrych zaden nie byt kolekcjonerski. Masajowie z Afryki Wschodniej od pokolen zachowujg swoje
dziedzictwo kulturowe poprzez ceremonie, z ktérych niektdre sg przetwarzane za pomoca
szczeg6towych wzorédw geometrycznych, takich jak obrazy twarzy i ciata.

Prébujac potaczyd sie z mojg osobistg historig i tozsamoscia, znalaztam mndstwo informacji o tym, jak
malarstwo jako gatunek byto i nadal jest obecne jako malowanie twarzy i ciata wsrdd spotecznosci
Masajow w Afryce Wschodniej.

Cel i znaczenie tych tradycyjnych form malowania twarzy i ciata szybko sie gubig wraz z postepem
nowoczesnosci i formalnej edukacji.

Ten zestaw czarno-biatych abstrakcyjnych obrazéw zostat zainspirowany obrazami twarzy i ciata ludu
Masajow z Kenii, pétnocnej Tanzanii i wybranych spotecznosci Doliny Omo (Etiopia) oraz zagadkami i
przystowiami Ameru ze wschodniej Kenii.
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3.0 ZAKRES | OGRANICZENIA

Badanie obejmuje niematerialng kulture Ameru ze wschodniej Kenii poprzez ich rodzime zagadki i
przystowia, malowidta twarzy spotecznosci Masajow w Afryce Wschodniej oraz malowidta twarzy i ciat
plemion z Doliny Omo w Etiopii. Odbywa sie to poprzez zbiér zdjec fotograficznych z Internetu, ktére
zostaty zrobione przez fotograféw podczas ceremonii Masajow Eunoto. Ta metoda zbierania danych
wtérnych zostata wybrana ze wzgledu na charakter ceremonii Masajow eunoto, podczas ktérych co 15
lat odbywa sie malowanie twarzy. Dolina Omo w Etiopii nie jest fizycznie mozliwa do pokonania tatwo
ani wygodnie, poniewaz znajduje sie poza moim krajem zamieszkania (Kenia).

4.0 CEL PROJEKTU

Masajowie z Afryki Wschodniej od pokolen zachowujg swoje dziedzictwo kulturowe poprzez ceremonie,
z ktorych niektore sg przetwarzane za pomocg szczegétowych wzordw geometrycznych, takich jak
obrazy twarzy i ciata. Te wzory twarzy sg wyprane po ceremoniach Eunoto i Emurata, nie pozostawiajac
zadnych Sladéw pieknie szczegétowych projektéw do wykorzystania w przysztosci, opréocz dokumentacji
fotograficznej wykonanej przez turystéw. To zainspirowato projekt malarstwa, ktére obecnie petni
podwadjng role zapisu i tworzenia nowych form artystycznych (obrazéw abstrakcyjnych) inspirowanych
tradycyjnymi maajskimi malowidtami twarzy i ciata. Obrazy sg liminalng / trzecig przestrzenia
praktycznej hybrydycznosci, to znaczy nie tradycyjnymi malunkami twarzy, jak robig to spotecznosci
Masajow, ale rozwinieciem abstrakcyjnych form inspirowanych geometrycznymi wzorami malowidet
twarzy i ciata Masajoéw.

5.0 TRZECIA PRZESTRZEN W AFRYKANSKIEJ SZTUCE WSPOLCZESNEJ. PRZEJSCIE OD NATYWNEGO DO
ZGLOBALIZOWANEGO

Praca teoretyczna, zaproponowana w artykule koncepcyjnym, oparta jest na kontekscie teorii , trzeciej
przestrzeni” — liminalnosci Homi Bhabha, ktérg Bhabha definiuje jako odpowiedz i rzeczywisty moment
interwencji w codzienne zycie ludzi, ktérzy prébujg zajmowad sie zagadnieniami postkolonialnymi,
takimi jak nowa era rzadzenia.[10] Praktyczne projekty malarskie beda konceptualnie identyfikowac sie z
teorig liminalnosci i tradycjg zachodniej sztuki abstrakcyjne;j.

Homi Bhabha w The Location of Culture z 2004 roku przedstawia teorie liminalnosci lub tego, co nazywa
trzecig przestrzenig w kontekscie postkolonializmu - szczelin miedzy zderzajgcymi sie kulturami - ktéra
daje poczatek czemus innemu, czemus$ nowemu i nierozpoznawalnemu, nowemu obszarowi negocjacji
znaczenia i reprezentacji. Jest to przestrzen , pomiedzy”, w ktérej tworzg sie nowe tozsamosci
kulturowe, reformuja sie i nieustannie sie stajg. Artysci pracujacy w Trzeciej Przestrzeni mowig o
kreatywnosci wynikajacej z przebywania w miejscu, ktére jednoczesnie jest i nie jest ich domem [6]. Daje
to poczatek nowym formom, takim jak abstrakcyjne obrazy, ktdre sg inspirowane tradycyjnymi
masajskimi wzorami geometrycznymi, takimi jak malunki na twarzach.

,Trzecia przestrzen” jest wyjasniona jako wyjatkowosé kazdej osoby, aktora, lub kontekstu
traktowanego jako hybryda, gdzie hybrydowosc jest najbardziej podstawowym znaczeniem, odnoszgcym
sie do mieszanki dwdch lub wiecej idei. Victor Turner (Cultural Invisible Zones) przypisuje kulturowe
znaczenie liminalnosci kontrapunktowemu charakterowi i transformacyjnej naturze rytuatu, ktéry
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wymusza pojawienie sie tych granic. Liminalnos$¢, ktéra w uproszczeniu oznacza srodkowy ,,stan” — faze
przejsciowa, strefe graniczng lub Swiadomos¢ pogranicza, co w pewnym sensie oznacza, ze ma kluczowe
znaczenie dla wyjasnienia natury i znaczenia réznych form przestrzeni, ktére mozna zidentyfikowac w
doswiadczeniu kulturowym cztowieka.[6] Liminalnos¢ bedaca srodkowym ,,stanem” — etapem
przejsciowym lub stanem przejsciowym miedzy jednym etapem a nastepnym, szczegdlnie miedzy
gtéwnymi etapami zycia lub podczas rytuatu przejscia. W pewnym sensie liminalnos¢ jest okresem
posrednim, zwykle naznaczonym niepewnoscia.[6]

Fetson Kalua w swoim artykule Homi Bhabha's Third Space and African ldentity stwierdza, ze w The
Location of Culture (2004) Homi Bhabha rozwija fundamentalng idee liminalnosci Victora Turnera wraz z
powigzanymi z nig rejestrami symbolicznymi (takimi jak rytuat przejscia, limen, communitas i
antistructure), ktére ulokowane sg w rytuale, aby wyjasni¢ drazliwg, niedwoistg i zmienng nature
tozsamosci we wspotczesnym (w duzej mierze postkolonialnym) swiecie. Zdaniem Homi Bhabhy
perspektywa postkolonialna, ktéra w jego sformutowaniu jest poprzedzona turnerowskim symbolicznym
modelem liminalnego dramatu spotecznego, nie jest jedynie czczg spekulacja, ani zwyktg refleksjg, ani
forma krytyki, ale procesem celebrowania dynamicznych przestrzeni zmian kulturowych
charakteryzujgcych sie zmiang tozsamosci. [6]

Jako kulturowo $rodkowy etap i 0$ dziatania, limen staje sie rodzajem przemieszczenia skutkujgcego
,przesunieciem znaczenia, ktore jest celebrowane w artykulacji réznicy” (Bhabha 2004).[10] To wtasnie
ten poslizg praktycznie uniemozliwia catkowite i swobodne przemieszczanie sie znaczen kulturowych
miedzy dowolnymi dwoma lub wiecej systemami zréznicowania kulturowego. W konsekwencji prawda
kultury musi by¢ zawsze kwestionowana. Mozna to zobaczy¢ w graficznej ilustracji owalnej formy w serii
obrazéw. Dla Turnera ,atrybuty liminalnosci lub liminalnych lub liminoidalnych personae (ludzi
progowych) s3 z koniecznosci niejednoznaczne, poniewaz ten warunek i te osoby wymykaja sie lub
przemykajg przez sie¢ klasyfikacji, ktéra zazwyczaj lokalizuje stany i pozycje w przestrzeni kulturowe;j”
(Turner 1969). [6]. Tak wiec liminalnos¢ jest momentem, , kiedy przesztos¢ utracita kontrole, a przysztosc
nie nabrata jeszcze okreslonego ksztattu” (Turner 1992, 133). Chociaz moze to by¢ chwila niepokoju
uwolniona przez nieznang przysztos¢, jest to réwniez ,rozszerzone i ekscentryczne miejsce
doswiadczenia i upodmiotowienia” (Bhabha 2004). Innymi stowy, liminalnos¢ reprezentuje faze w zyciu
podmiotu — jednostki, spotecznosci lub narodu — ktéra przeczy wszelkim prébom ustalonych zatozen
dotyczacych jego tozsamosci z powodu nieodtgcznych sprzecznosci i niestabilnosci, ktdre czesto
przesladujg podmiot. To transformacyjna natura rytuatu sprawita, ze Turner zakochat sie w idei limina
[6], a ktéra moze odnosic sie do masajskich malowidet na twarzach i ciatach podczas ceremonialnych
rytuatéw eunoto i emurata oraz rytuatow przejscia. Malowanie twarzy i ciata jest praktykowane wsrdd
spotecznosci Masajow przy specjalnych okazjach przez rézne grupy; wojownikdéw, starsze kobiety i nowo
obrzezanych chtopcow. Czerwona ochra (ereko), mieszanina tlenku zelaza i ttuszczu zwierzecego, jest
naktadana palcami lub szczoteczkg do zebdw na gtowe i twarz morandw, natomiast pasta kredowa
(enturoto), bedaca mieszaning weglanu wapnia i wody, jest uzywana gtéwnie przez mtodych
obrzezanych chtopcoéw, ktérzy rowniez ozdabiajg sie czarng tkaning i pokrywaja swoje twarze weglem
drzewnym jako kamuflazem.[14]

W swoim artykule African Art Janet stwierdza, ze , przez dtugi czas uwazano, ze malarstwo w Afryce nie
istnieje w znaczgcym stopniu, gtéwnie dlatego, ze mozna je byto znalezé na skdérach ludzkich ciat, na
$cianach domoéw i Scianach skalnych — z ktérych zadnego nie mozna byto kolekcjonowaé”[22].
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Okoto 20 000 lat temu pierwsi ludzie rozdrabniali ziemie, wegiel drzewny i mineraty oraz uzywali
kolorowych proszkéw do tworzenia obrazéw na Scianach jaskin. Czasami proszki mieszano ze sling lub
ttuszczem zwierzecym, tworzac ptyn, ktéry byt dmuchany przez trzciny lub naktadany palcami. [37]

Pierwsze figuratywne malowidta przedstawiajace ludzi znalezione w Afryce pochodza sprzed okofo 10
000 lat i najwyrazniej pochodzg z doliny Nilu i rozciggaty sie na zachdd az do Mali okoto 8 000 lat temu.
(13]

Historia malarstwa siega wstecz do artefaktow prehistorycznych ludzi i obejmuje wszystkie kultury
reprezentujace ciggty, choé okresowo zaktdcang tradycje starozytnosci.

Rozwdj we wschodnich czesciach malarstwa swiatowego jest obecnie podobny do rozwoju malarstwa
zachodniego w ogdle, w poréwnaniu z kilkoma wiekami wczesniej. Sztuka afrykaniska, sztuka zydowska,
sztuka islamu, sztuka indyjska, [3] sztuka chinska i sztuka japoniska [4] miaty znaczgcy wptyw na sztuke
zachodnig i vice versa. [5]

Malarstwo wschodnie i zachodnie, poczatkowo stuzgce celom utylitarnym, a nastepnie mecenatowi
imperialnemu, prywatnemu, obywatelskiemu i religijnemu, znalazto pdzniej odbiorcow wsréd
arystokracji i klasy sredniej. Od $redniowiecza do renesansu, malarze pracowali dla kosciota i zamozne;j
arystokracji. Poczgwszy od epoki baroku, artysci otrzymywali prywatne zlecenia od lepiej wyksztatconej i
zamozniejszej klasy $redniej.[7]

W Afryce malarstwo postrzegano i praktykowano inaczej; jako modyfikacja ciata, w tym malowanie ciata,
skaryfikacje i tatuowanie. Przedstawienia znakdéw na ciele na sztuce naskalnej w gérach Tassili n'Ajjer w
Algierii, zapisy tekstowe potwierdzajgce te praktyke w starozytnej Nubii, zawite szczegdty znakdéw na
twarzy na kulturowo symbolicznych dzietach artystycznych, w tym Brgzowa Gtowa z Ife i Nok Terracottas
oraz odkrycie rysunkdw jaskiniowych sprzed 100 000 lat w jaskini Blombos w Afryce Pofudniowej,
wszystkie wskazujg na to, ze skdra byta od dawna uzywana jako powierzchnia do malowania na
kontynencie afrykanskim. [4]

W tysigcach grup etnicznych, w tym wsrdd mieszkancéw dorzecza Omo w Etiopii, legendarnych
Masajow, pasterzy Himba w Namibii, wyznawcéw Voodoo w Republice Beninu, Igbo, Tiv, Efik, Yoruba,
Idoma, Igala, Nupe i Kanuri - by wymieni¢ tylko kilka z Afryki, skéra byta od dawna uzywana do
przekazywania informacji o tozsamosci, przynaleznosci, osobistej historii, rodowodzie, statusie i
wyborach estetycznych. [9]

Sposrdd wszystkich tych form ekspresji kulturowej, oznaczenia plemienne stajg sie coraz bardziej
niepopularne. W wielu krajach na catym kontynencie praktyka ta zostata zdelegalizowana, gtéwnie ze
wzgledu na jej obowigzkowy i niewymagajacy zgody charakter, a takze ze wzgledu na mozliwos¢
rozprzestrzeniania sie choréb przenoszonych przez krew. [15]

Bedac mimowolnymi reprezentacjami dawnej ekspresji kulturowej, oznaczenia ciata sg dzi$ czesto
zrédtem stygmatyzacji, wysmiewania, dyskryminacji i wykluczenia, poniewaz postrzeganie oznaczen
plemiennych ulegto wptywowi doswiadczen kolonialnych i nowoczesnosci. Obecnie sg one czesto
kojarzone z barbarzyriskim, prymitywnym i dzikim wyobrazeniem o rdzennej ekspresji kulturowej. [13]

Mimo niewielu okry¢ z tkanin, miejscowi sg udrapowani w bizuterie i ozdoby. Rzeczywiscie, uzywanie
ciata jako powierzchni dla okreslonego rodzaju sztuki jest od dawna tradycjg wielu mieszkancéw ziemi.
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Plemiona afrykanskie majg pie¢ gtéwnych sposobdéw upiekszania lub ozdabiania ciata. Sg to skaryfikacja,
malowanie ciata, koraliki, bizuteria, okaleczanie ciata. [18]

Malowanie ciata jest powszechng metodg i jest uzywane w rytuatach religijnych, uroczystosciach oraz do
wskazywania dojrzatosci ptciowej. Kolory czesto reprezentujg plemie (tak jak koszulka sportowa
wskazywataby, jakiej druzynie kibicuje widz) lub moga by¢ uzyte do przekazania okreslonej wiadomosci o
tej osobie. Olej, glina, kreda, popidt i produkty roslinne (owoce, soki itp.) sg tradycyjnie uzywane do
tworzenia réznych koloréw i faktur. Mezczyzni Masajscy z Afryki Wschodniej sg malowani i dekorowani
na catym ciele w wieku od 17 do 30 lat, aby wskazac ich etap zycia, podczas gdy inne plemiona uzywajg
farb tylko do kultu lub zatoby. [20]

Plemienny ,,makijaz” odgrywa kluczowg role w wielu réznych grupach. Makijaz, czesto w postaci farby
na twarzy, jest uzywany z wielu réznych powoddéw i moze oznaczac wiele réznych rzeczy, takich jak
polowanie, powody religijne i tradycyjne, cele wojskowe lub przestraszenie wroga. Funkcjonuje réwniez
jako znaczniki spoteczne, odrdzniajac chtopcdw od mezczyzn, mezczyzn od starszych mezczyzn,
mezczyzn od kobiet i cztonkéw plemienia od osdb z zewnatrz. Malowanie twarzy wskazuje na status i
przekazuje silne znaczenie kulturowe. [14]

Szacuje sie, ze Afryka ma tgcznie 3000 plemion, z ktérych wszystkie réznig sie niezwykle pod wzgledem
jezyka, kultury i tradycji. [8]

Niektére z najbardziej znanych plemion w Afryce, ktére malujg ciata, to plemie Zulusow, ktérego
cztonkowie mieszkajg w RPA, Lesotho i Zimbabwe, Masajowie, ktérych mozna spotkac¢ w Tanzanii i Kenii;
Buszmeni San, ktdrzy mieszkajg w Botswany, Namibii i Republiki Potudniowej Afryki oraz Jorubdw, ktérzy
mieszkajg w Nigerii, Beninie, Ghanie i Togo.

Dodatkowe plemiona to Xhosa, ktdrzy mieszkajg w Afryce Potudniowej; Hausa, mieszkajgcy w Nigrze,
Gabonie, Burkina Faso i Kamerunie; Himba, ktérzy mieszkajg w Angoli i Namibii; Borana Oromo, ktérzy
mieszkajg w Etiopii i Kenii; Kalenjin z Kenii; Chaga z Tanzanii i Fulani z Nigerii, Gwinei, Sudanu i Senegalu.
(16]

Farby do twarzy sg zwykle wykonane z gliny o réznych odcieniach przy uzyciu suszonych roslin i kwiatéw.
Kazdy kolor i kazdy symbol ma okreslone i specyficzne znaczenie. [14]

Czarny jest zwykle uzywany do oznaczenia wtadzy, zfa, Smierci i tajemnicy, podczas gdy szary jest
powszechnie uzywany do oznaczania bezpieczeristwa, autorytetu, dojrzatosci i stabilnosci. Fioletowy
powszechnie oznacza krélewskosé, luksus, madrosc i pasje, a z6tty jest uzywany do radosci, energii i
ciepta. Kolor czerwony oznacza niebezpieczenstwo, Smiatosé, pilnosc i energie, a niebieski oznacza
spokaj, spokdj, pewnos¢ siebie i przywigzanie. Zielony jest zazwyczaj uzywany jako symbol zycia,
wzrostu, Swiezosci i uzdrawiania podczas gdy biel oznacza nadzieje, czystosé i Swiatto. [22]

Kolory te, to jak sg dobierane, uzywane i w jakiej konkretnej funkcji czy ceremoniale, tworzg to, co po
czesci okre$lamy mianem kultury.

Kultura jest terminem parasolowym, ktéry obejmuje zachowania spoteczne, instytucje i normy
wystepujgce w spoteczenstwach ludzkich, a takze wiedze, przekonania, sztuke, prawo, zwyczaje,
zdolnosci i zwyczaje jednostek w tych grupach. [13] Powszechna Deklaracja o Rdznorodnosci Kulturowej,
przyjeta przez UNESCO w 2001 r., jest instrumentem prawnym, ktéry uznaje réznorodnosé kulturowg za
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,Wspolne dziedzictwo ludzkosci” i uwaza jej ochrone za konkretny i etyczny imperatyw, nierozerwalnie
zwigzany z poszanowaniem godnosci ludzkiej. [9]

Poza Deklaracja Zasad przyjeta w 2003 roku na Fazie Genewskiej Swiatowego Szczytu Spoteczeristwa
Informacyjnego (WSIS), Konwencja UNESCO w sprawie ochrony i promowania réznorodnosci form
wyrazu kulturowego, przyjeta w pazdzierniku 2005 roku, jest prawnie wigzgcym instrumentem wszystkie
Panstwa-Strony Konwencji, ktdre uznajg [8] dziedzictwo kulturowe za wyrdzniajgcy charakter débr,
ustug i dziatan kulturalnych jako nosnikdw tozsamosci, wartosci i znaczenia; ze cho¢ dobra, ustugi i
dziatania kulturalne majg istotng wartos¢ ekonomiczng, nie sg zwyktymi towarami lub dobrami
konsumpcyjnymi, ktére mogg byé traktowane jedynie jako przedmioty handlu. [13]

Z drugiej strony réznorodnos¢ kulturowa to jakos¢ zréznicowanych lub odmiennych kultur, w
przeciwienstwie do monokultury, globalnej monokultury lub homogenizacji kultur, zblizonej do
kulturowego rozktadu. Wyrazenie réznorodnosé kulturowa moze rowniez odnosic sie do tego, ze rdzne
kultury szanujg swoje réznice. Wyrazenie ,réznorodnos¢ kulturowa” jest réwniez czasami uzywane w
odniesieniu do réznorodnosci spoteczenstw lub kultur ludzkich w okreslonym regionie lub na catym
Swiecie, podczas gdy czesto moéwi sie, ze globalizacja ma negatywny wptyw na réznorodnos¢ kulturowg
Swiata.

Kulturowe uniwersalia wystepujg w spoteczeristwach ludzkich i obejmujg formy ekspresji, takie jak
sztuka, muzyka, taniec, rytuaty, religia i technologie, takie jak uzywanie narzedzi, gotowanie, schronienie
i odziez. [13]

Kultura materialna obejmuje fizyczne przejawy kultury, takie jak technologia, architektura i sztuka,
podczas gdy niematerialne aspekty kultury, takie jak zasady organizacji spotecznej (w tym praktyki
organizacji politycznych i instytucji spotecznych), mitologia, filozofia, literatura zaréwno pisana, jak i
ustna ) i nauka sktadajg sie na niematerialne dziedzictwo kulturowe spoteczenstwa. [8]

Waluta kulturowa to bogactwo intelektualne, ktdre spoteczenstwo, organizacja i/lub spotecznosc
pielegnuje, gdy aktywnie zacheca do uwzgledniania réznych perspektyw; bada autentyczne wyrazanie
roznic i uczenie sie; i dokonuje aktéw autentycznej inkluzji. Waluta kulturowa w dziedzinie socjologii lub
kapitatu kulturowego obejmuje spoteczne aktywa osoby, czyli wyksztatcenie, intelekt, styl wypowiedzi,
styl ubierania sie, ktére promujg mobilnos$¢ spoteczng w spoteczenstwie warstwowym. [13]

Teoria tozsamosci kulturowej w odniesieniu do tozsamosci kulturowej odnosi sie do poczucia
przynaleznosci danej osoby do okreslonej kultury lub grupy. Proces ten obejmuje poznawanie i
akceptacje tradycji, dziedzictwa, jezyka, religii, przodkéw, estetyki, wzorcdw myslenia i struktur
spotecznych danej kultury. Zwykle ludzie internalizujg przekonania, wartosci, normy i praktyki spoteczne
swojej kultury i identyfikujg sie z tg kultura. Kultura staje sie czescig ich samoswiadomosci. [13] Jednak w
niektérych badaniach zauwazono, ze istniejgca teoria tozsamosci kulturowej moze nie uwzgledniac
faktu, ze rézne jednostki i grupy moga nie reagowac lub nie interpretowad wydarzen, zdarzen, postaw
itp. w taki sam sposdb jak inne jednostki lub grupy.

Myron Lustig zauwaza, ze tozsamos¢ kulturowa ma kluczowe znaczenie dla poczucia wtasnej wartosci.
Dzieje sie tak dlatego, ze tozsamosci kulturowe ,,s3 centralnymi, dynamicznymi i wieloptaszczyznowymi
sktadnikami koncepcji witasnej osoby”. [13] Lustig zwraca rowniez uwage, ze tozsamosci kulturowe sg
dynamiczne i istniejg w zmieniajgcym sie kontekscie spotecznym. W rezultacie tozsamosé osoby zmienia
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sie wraz z jej biezgcymi doswiadczeniami zyciowymi. [13] Inni badacze opisujg tozsamosé kulturowg jako
odnoszacg sie do tresci wartosci jako zasad przewodnich, znaczgcych symboli i styldow zycia, ktore
jednostki dzielg z innymi, cho¢ niekoniecznie w ramach rozpoznawalnych grup. Ponadto Boski i in.
zwracajg uwage, ze wiekszosc ksigzek i badan ignorowata tozsamos¢ kulturowg jako konstrukt
teoretyczny w dziedzinie psychologii miedzykulturowej. Zamiast tego, ksigzki i czasopisma informuja o
pracach na temat tozsamosci spotecznej. Tozsamos$¢ spoteczna jest opisywana jako poczucie , Naszosci",
czyli przywigzania do grupy, ktorej sie jest cztonkiem, oraz przez poréwnanie z innymi. [9]

O ile ten konstrukt ,,Naszosci” i tozsamosci spotecznej jest prawdopodobnie do zaakceptowania, swiat
powoli ulega wptywom skutkéw ,banalnego imperializmu”, w ktérym swiat zachodni, poprzez nowa
technologie informacyjng, uzywa ,, miekkiej sity” aby zmusié tradycyjne kultury i Swiatopoglady do
zaakceptowania imperializmu kulturowego. R6znorodnos¢ kulturowa jest cenna sama w sobie, dla
zachowania ludzkiego dziedzictwa historycznego i wiedzy, lub cenna instrumentalnie, poniewaz
udostepnia wiecej sposobéw rozwigzywania probleméw i reagowania na katastrofy, naturalne lub inne
(28]

Sztuka byta tradycyjnie wykorzystywana przez wieki jako srodek wyrazu kulturowego, poniewaz ma
wyjatkowgq zdolnos¢ odzwierciedlania spoteczenstw i ich sposobu zycia. Pomaga nam zrozumieé, kim
jestesmy jako istoty ludzkie i skagd pochodzimy, wptywajgc na to, jak odnosimy sie do siebie nawzajem.
[29] Na przyktad w spotecznosci Masajow w Afryce Wschodniej, w ramach ceremonii Eunoto, morani
(wojownicy) tradycyjnie naktadajg na swoje gtowy czerwong ochre. Kolor ten symbolizowat odrodzenie,
site i odwage. Amiiru z Afryki Wschodniej tradycyjnie uzywali biatej ochry w okresie obrzezania
chtopcow. Malunki na ciele/formy artystyczne na skdorze tych dwdch spotecznosci byty srodkiem
komunikowania ich $wiatopogladu z resztg $wiata. Uzywajg oni sztuki jako wyrazu swoich wewnetrznych
mysli, uczuc¢ i doswiadczen. [21]

Swiatopoglad Masajéw i Amiiru obejmuje ich filozofie naturalng, fundamentalne, egzystencjalne i
normatywne postulaty, tematy, wartosci, emocje i etyke, wyrazajac podstawowa orientacje poznawczg
jednostek w ich spotecznosciach. Obejmuje rowniez ich spoteczeristwo obejmujac catos¢ wiedzy i
»punktu widzenia” jednostki w spoteczenstwie. Czesto przyjmuje sie, ze Swiatopoglady dziatajg na
Swiadomym poziomie, bezposrednio dostepnym artykulacji i dyskusji, w przeciwienstwie do istniejgcych
na gtebszym, przedswiadomym poziomie, takim jak idea ,gruntu” w psychologii Gestalt i analizie
mediow. [23]

Masajom z Afryki Wschodniej udato sie zachowac swoje praktyki kulturowe i Swiatopoglad poprzez
kultywowanie swoich ceremonii (Eunoto) (Emurata), sprzeciwiajnie sie publicznej edukacji i
wykorzystywanie ustnych tradycji jako metod datowania przesztych wydarzen. [27]

Masajowie (czasami zapisywani jako Maasai) to nilotyczna grupa etniczna zamieszkujgca potudniowg
Kenie i pétnocng Tanzanie. Sg jedng z najbardziej znanych lokalnych populacji ze wzgledu na ich miejsce
zamieszkania w poblizu wielu parkow dzikich zwierzat w rejonach Wielkich Jezior Afrykanskich oraz ich
charakterystyczne zwyczaje i ubiér. Masajowie postugujg sie jezykiem Maa, nalezgcym do rodziny nilo-
saharyjskiej, spokrewnionej z Dinka i Nuer. Ksztatcg sie réwniez w jezykach urzedowych Kenii i Tanzanii,
suahili i angielskim.

Masajowie to plemie ludzi zyjacych w niektérych czesciach Tanzanii i Kenii, znanych jako wysocy i zaciekli
wojownicy. Mozna ich rozpoznac po specjalnym czerwonym ubraniu, ktére noszg, zwanym Shuka.
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Maasai Shuka stata sie ich znakiem rozpoznawczym i noszg jg z najwyzszg dumg i elegancja.
Zdominowana przez kolor czerwony; inne kolory podstawowe uzywane w réznych wzorach Shuka
reprezentujg rézne aspekty — lub elementy — kultury Masajéow. [14]

Spotecznos¢ Masajéw stanowi jedng catosé, a ich Swiatopoglad jest wpajany i kodowany w ich psychice
juz od momentu narodzin.

Masajscy wojownicy praktykujg wzajemne malowanie ciata po udanym polowaniu na lwa (empikas), lub
podczas ceremonii (eunoto), ktéra odbywa sie co 15 lat. Malowanie twarzy jest czasami stosowane przez
proroka (Oloiboni) w procesie zwanym emuny w Maa.

Kobiety maluja ciato tylko podczas ceremonii, podczas ktérych matki z synami (moranami) golg gtowy i
nakfadajg czerwong ochre podczas ceremonii eunoto. Twarze panien mtodych byty malowane przez
starsze kobiety czerwong ochrg, podobnie czerwong ochre naktadaty na twarze mtode dziewczeta
Spiewajace dla wojownikdw w ceremonii eunoto. Nowo obrzezani chtopcy malujg twarze kredg za
kazdym razem, gdy wychodzg z manyatta, aby uchroni¢ sie przed ztymi duchami / oczami, poniewaz
uwaza sie, ze sg oni bezbronni wobec tego typu atakéw. [15]

RYS. 2 CHtOPCY MAASAI Z POMALOWANYMI TWARZAMI BIAtA OCHRA. FOTOGRAFIA DZIEKI
UPRZEJMOSCI DREAMSTIME. COM

Z kolei Meru lub Amiird (w tym Ngaa) to grupa etniczna Bantu, ktéra zamieszkuje region Meru w Kenii
na zyznych ziemiach pétnocnych i wschodnich zboczy géry Kenia, w dawnej Prowincji Wschodniej Kenii.
Nazwa ,,Meru” odnosi sie zaréwno do ludu, jak i do regionu, ktdry przez wiele lat byt jedyng jednostka
administracyjng. W 1992 roku Wielkie Meru zostato podzielone na trzy jednostki administracyjne: Meru
Centralne, Nyambene i Tharaka-Nithi (Tharaka i Meru Potudniowe). Po ogtoszeniu nowej konstytucji w
Kenii 27 sierpnia 2010 roku, Wielkie Meru zostato ponownie zdefiniowane i obecnie sktada sie z
blizniaczych hrabstw Tharaka-Nithi i Meru.[4] Wielkie Meru obejmowato okoto 13 000 km2 (5 000 mil
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kwadratowych), rozciggajac sie od rzeki Thuci, na granicy z hrabstwem Embu na potudniu, do granicy z
hrabstwem Isiolo na pétnocy.

Lud Ameru sktada sie z dziewieciu grup: Igoji, Imenti, Tigania, Mitine, Igembe, Mwimbi, Muthambi,
Chuka i Tharaka. Tharaka zyjg w pétpustynnej czesci wiekszego Meru i razem z Mwimbi, Muthambi i
Chuka tworzg okreg Tharaka-Nithi. Ameru nie sg jednak spokrewnieni z Wameru z pétnocnej Tanzanii,
poza tym, ze obie te grupy sg rolniczymi spotecznosciami Bantu. [37]

RYS. 3 AMERU, MAZ | ZONA

Wybratam i przytoczytam tutaj krétkie historie Amiiru i Masajéw ze starej Afryki Wschodniej, poniewaz
sg to dwie spotecznosci, ktére sg bezposrednim dziedzictwem kulturowym majacym znaczenie dla moich
badan i sg i sg istotne dla czesci malarskiej doktoratu.

Mozna zauwazy¢, ze zagadki, rymowanki, tradycyjna muzyka i ceremonie byty metodami
wykorzystywanymi do przekazywania dzieciom kulturowego ,,Swiatopogladu” spotecznosci tradycyjnych
plemion Maasai i Ameru. W tym projekcie, ktéry uwazam za trzecig przestrzen hybrydowosci, mozliwe
jest zapozyczenie wzorcow i folkloru (tradycyjnych wierzen, zwyczajéw i historii spotecznosci
przekazywanych ustnie z pokolenia na pokolenie) z niematerialnej sztuki ludowej do tworzenia nowych
form, takich jak czarno-biate obrazy na ptétnie.

Seria dwudziestu abstrakcyjnych obrazéw powstat w procesie wyodrebniania i / lub wycofywania
pomystéw i obrazow z czegos innego, w tym przypadku z geometrycznych wzoréw malowidet na
twarzach i ciatach Masajéw. W tych pracach wykorzystatem impastowe pociggniecia pedzla, ktére
tworzg na obrazach efekt faktury, jak pokazano na prébkach trzech ponizszych ilustracji.
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RYC. 5 PROCES TWORZENIA IMPASTOW W DZIELACH SZTUKI

6.1.3 JAK | DLACZEGO - PROJEKT PRAKTYCZNY

Eksploracja obrazéw twarzy i ciata Masajow i pokrewnych spotecznosci Afryki Wschodniej jako inspiracji
do stworzenia serii abstrakcyjnych obrazéw byta wynikiem wytrwatego poszukiwania mojej wtasnej
tozsamosci, ktéra jest obarczona wieloscig i niejasnosciami. Sledze swojg historie i dziedzictwo
kulturowe poprzez badanie migracji ludu Masajéw (modj ojcowski element i pochodzenie) wzdtuz rzeki
Nil, nad ktdrg, w réznych krajach, osiedlity sie spotecznosci Masajéw, rozciggajac sie od Potudniowego
Sudanu, Etiopii i Kenii do pétnocnej Tanzanii. Wybrane spotecznosci to Suri/Surma z doliny Omo (Etiopia)
oraz plemiona Masajéw z Kenii i pétnocnej Tanzanii obejmujgce dawny region Afryki Wschodniej.

Dwadziescia obrazéw w formacie portretowym 80x60 cm jest odzwierciedleniem poszukiwania
istotnego znaczenia i kontroli nad moim rozproszonym dziedzictwem. Odchodzac od
eksperymentowania ze stylami i tematykg (co praktykowatam przez lata), ten zbidr prac tworzy
nietypowe DNA i, zycie”, ktore trzyma sie tego, co czuje, ze sie ,wymyka”. Obrazy (czarno-biate
abstrakcje) oznaczajg napiecie mysli, rozumowania, pseudo-wolnosci i samoswiadomosci mojej
tozsamosci. W tych pracach zauwazy¢é mozna probe uzyskania kontroli nad owalnym ksztattem jako
forma, ktdra reprezentuje podswiadomy, wazki dla mnie problem, jak nie utraci¢ catkowicie mojego
Swiatopoglgdu; ostatecznie umiejscowienie ,,owalu” w obrazach jest Swiadomym i celowym wyborem.
Co zauwazalne, owalny ksztatt staje sie motywem przewodnim i punktem centralnym abstrakcyjnych
kompozycji jako powtarzalna forma, ni¢ wigzgca serie. Co wiecej, wybrane farby — neutralne czerii i biel
— daja poczucie prostoty; jednoczesnie czern, zapozyczona z palety barw Masajéw, jest uzywana
symbolicznie, reprezentujac moc i mistyke (zyczliwego Boga).
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RYS. 22 OBRAZY CZARNO-BIAtE SYGNOWANE

Uzyte w pracach $rodki wyrazu nie sg dla mnie nowoscig, opierajg sie na wczesniejszym
minimalistycznym stylu, ktéry rozwinetam sie podczas miesiecznej rezydencji Tafaria Art Foundation w
2019 roku. Znajoma sygnaturg s wyrazne linie, okreslone granice, subtelne formy, ktére sg w stanie
zawieszenia w komunikacji ze sobg, minimalistyczna paleta koloréw — wszystko to sktada sie na celowy
proces myslowy i liczne wybory o charakterze graficznym.

Tak jak prace dobrze podtrzymujg swéj wizualny ciezar i grawitacje dzieki rozumianym i kontrolowanym
zasadom projektowania, tak umieszczenie kazdego elementu na pionowym formacie ptétna
przechwytuje energie obrazu dzieki wizualnemu napieciu generowanemu przez czarne formy.
Asymetryczna rGwnowaga jest stosowana i realizowana w kazdym z dziet, aczkolwiek kazdy obraz jest
osobng abstrakcjg i spontaniczng ekspresja.

Zbidr prac powstat w ciggu trzech lat (2020-2023) od konceptualizacji pomystéw do ukonczenia
dwudziestu obrazéw na ptdtnie. Pracowatem zgodnie z filozofig utrzymywania proceséw jak najblizej
zrédta inspiracji (masajskich malowidet twarzy i ciata). Intryguje mnie kontrast, gra ciemnosci ze
Swiattem, przycigganie pustej przestrzeni przeciwko checi jej wypetnienia, rozmieszczenie linii i ksztattu
oraz subtelne faktury, takie jak uzycie impastu. To wtasnie uksztattowato graficzna filozofie czarno-biatej
palety koloréw, w swiadomym dazeniu do uproszczenia procesu i projektdow, majgc na uwadze, ze
proces nigdy nie jest prosty, a a dobry projekt musi by¢ zawsze zréwnowazony i mocny.

Nieswiadomie musiatem pozwoli¢ obrazowi przejgc kontrole, nie tracac jednoczes$nie kontroli nad
intencjalnoscig form — malowidet twarzy i ciata Masajéw. Szukatam odpowiedzi i ujawniatam intymny,
spersonalizowany wglagd w mdéj wewnetrzny krajobraz - zaréwno graficznie, jak i metaforycznie - znany i
nieznany, z istniejgcego i wyobrazonego.

Malowidta twarzy i ciata wsrdd spotecznosci Masajow sg tradycyjnie wykonywane podczas okreslonych
ceremonii (Eunoto i Emurata) z jasnym zrozumieniem i znaczeniami kulturowymi. W ten sposéb
Masajowie nieustannie zachowujg swoje dziedzictwo kulturowe i $wiatopoglad z pokolenia na
pokolenie. Te niematerialng kulture materialng splatajg niczym tkanine. Wykorzystanie bawetnianej
tkaniny (ptétna) w procesie malowania to maéj pomyst na przedstawienie skory, na ktérej Masajowie
malujg, a takze symbol tkanki spotecznej. Przygotowatam ptétno, naktadajac najpierw biaty podktad
winylowy, a nastepnie kilka warstw farby akrylowej w kolorach zapozyczonych z palety barw masajskich
(czerwony ochra, zielony, z6tty i niebieski). Po tym procesie nastgpit etap pisania zagadek pogrubiong
czarng farbg akrylowa. Powodem umieszczenia zagadek na obrazach jest graficzne zilustrowanie
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koncepcji kultury niematerialnej, ktéra stanowi kregostup wszystkich tradycyjnych kultur afrykanskich.
Kazde afrykanskie dziecko urodzone w tradycji danej spotecznosci jest nieSwiadomie uczone zwyczajow
swojej spotecznosci poprzez zagadki, przystowia i piosenki.

RYC. 23 RECZNIE MALOWANE TEKSTY ZAGADEK NA KOLOROWYM PtOTNIE PRZED POKRYCIEM BIAtYM
LASERUNKIEM

Nadejscie nowoczesnosci, formalnej edukacji i technologii powoli zastepuje istote afrykanskich tradycji,
filozofii, a ostatecznie ich $wiatopogladu. Te impulsy, ktdre spajaty tradycyjne spotecznosci, sg
zastepowane przez nowe kultury zachodnie, ktére wydaja sie bardziej atrakcyjne.

Koncepcja zastgpienia tradycyjnych praktyk kulturowych wsréd spotecznosci kenijskich nowoczesnymi
kulturami swiata zachodniego jest symbolicznie zilustrowana biatym laserunkiem pokrywajgcym teksty.

RYSUNEK 24 RECZNIE MALOWANE TEKSTY WYBRANEJ ZAGADKI MERU NA PtOTNIE 80X60 CM
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Po zakonczeniu ceremonii pomalowana skora jest czyszczona i/lub zdzierana, a caty proces malowania i
efekt artystyczny zostaje utracony. W tej grupie obrazéw staram sie, i mam nadzieje, ze z powodzeniem,
nie powiela¢ wzoréw masajskich malowidet twarzy i ciata, ale stworzyé nowg forme dziet sztuki w
medium malarskim, ktdre jest szczerze inspirowane sztukg ceremonialng.

Tradycyjna praktyka kulturowego/ceremonialnego malowania twarzy i ciata nie byta wczesniej
wykorzystywana w ramach wspdtczesnej praktyki artystycznej a ten projekt doktorancki daje mi dwojaka
mozliwos$é — udokumentowania i podkreslenia tej tradycji za posrednictwem miedzynarodowego stylu,
jakim jest sztuka abstrakcyjna.

7.0 METODOLOGIA
Proces metodologiczny skfadat sie z kilku etapow, ktére wyjasniono ponizej.
7.1FAZA1

Woyszukanie z internetu fotografii malowanych twarzy Maasajéw ze Wschodniej Afryki.

RYS. 6 WSZYSTKIE ZDJECIA DZIEKI UPRZEJMOSCI ALAMY.COM
7.2 FAZA 2

Odtworzenie obrazéw fotograficznych na rysunkach (tusz/piéro) w formacie a4.
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RYS. 7 ROZWOJ RYSUNKOW ATRAMENTEM | PIORKIEM PF W SUROWE SZKICE Ot OWKIEM
GRAFITOWYM

7.3 FAZA3

Opracowanie abstrakcyjnych szkicéw z rysunkéw tuszem i otéwkiem.

RYS. 8 WSTEPNE SZKICE ABSTRAKCJI OLOWKIEM GRAFITOWYM

7.4 FAZA 4 Dalsze rozwijanie rysunkow otéwkiem w rysunki robocze.
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RYS. 11 OPRACOWANIE MALYCH SZKICOW

7.5 FAZA 5 KONCOWE SZKICE ATRAMENTEM | PIOREM
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RYS. 12 KONCOWE SZKICE ATRAMENTU | PIORA
7.6 FAZA 6

Przygotowanie ptdcien w formacie 80x60cm. Nastepnie grunt podktadem winylowym w réznych
kolorach, uzywanych przez spotecznosci Masajow i pisanie zagadek w tle. Celem tego procesu byto
nadanie faktury ttu obrazéw.

RYS. 14 PODKtAD Z TEKSTAMI ZAGADEK MERU
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7.7 FAZA 7

Zmiana orientacji ptétna poziomej do pionowej. Sprawito to, ze teksty sg obrazami, a nie stowami, ktdre
mozna fatwo odczytac.

FIGURA 15 FORMAT ORIENTACJI PORTRETOWEJ DO TWORZENIA OBRAZU
7.8 FAZA 8

Biata farba pokrywajgca zagadki jako rozciericzony miks farby i wody, aby uzyskac efekt
potprzezroczystosci.

FIGURA 16 NAKtADANIE BIAtEJ FARBY W CELU TWORZENIA LASERUNKU
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7.9 FAZA 9

Od malowania twarzy przez szkice do ostatecznego obrazu. Jak koncepcja ewoluuje i staje sie
abstrakcyjna.

RYS. 17 PROCES PROJEKTOWANIA OBRAZOW

RYS. 18 SKONCZONY OBRAZ
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7.1.0FAZA 10

Przeniesienie obrazéw do formatu 80 x 60 cm.

RYS. 19 WYKORZYSTANIE TASMY MASKUJACEJ DO TWORZENIA WYRAZNYCH KRAWEDZI
7.1.1FAZA 11

Skornczona abstrakcyjna praca geometryczna.

RYS. 20 GEOMETRYCZNA ABSTRAKCIA, OBRAZ KONCOWY
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7.1.2 ETAP 12

Podpisane dzieta wybrane z dwudziestu prac

Tvep——

RYS. 21 EKSPOZYCIA UKONCZONYCH, SYGNOWANYCH OBRAZOW CZARNO-BIAtYCH
8.0 ABSTRACT

Gwata Ntai (Ztap zagadke): ,, Nie pozbyli sie siniakéw pozostawionych w przesztosci”. Ndagwata (tapie):
»Wschodnioafrykariska sztuka malowania twarzy i ciata przez Masajow i spotecznosci pokrewne”.
Projekt doktorski oparty na praktyce obejmuje realizacje serii dwudziestu czarno-biatych obrazéw.

Przez dtugi czas uwazano, ze w Afryce malarstwo nie zaznaczyto sie w istotnym stopniu, gtéwnie dlatego,
ze mozna je byto znaleZ¢ na skérach ludzkich ciat, na scianach doméw i na skalnych ptaszczyznach —
zadne z nich nie nadawato sie do kolekcjonowania.

Masajowie z Afryki Wschodniej od pokolen zachowujg swoje dziedzictwo kulturowe poprzez ceremonie,
z ktérych niektére sg przetwarzane przez szczegétowe abstrakcyjne malowidtfa twarzy i ciata. Prébujac
potaczyc sie z osobistg historig i tozsamoscig odkrytam, ze malarstwo jako gatunek byto i jest nadal
obecne w Afryce Wschodniej wéréd spotecznosci Masajow. Ten oparty na praktyce doktorat bada
zagadki i przystowia Ameru ze wschodniej Kenii, malarstwo na twarzach i ciatach Masajéw z Kenii,
poétnocnej Tanzanii oraz wybranych spotecznosci doliny Omo (Etiopia) jako zrédta inspiracji do
stworzenia serii czarno-biatych obrazéw abstrakcyjnych. Projekt bedzie obejmowat wystawe sktadajaca
sie z obrazéw nawigzujgcych do tradycyjnych ,,masajskich obrazéw na twarzy” z Kenii. Tekst ,,Gwata
Ntai” w luznym ttumaczeniu oznacza ,Ztapac¢ zagadke” w jezyku Kimeru, jednym z jezykéw Bantu w
Afryce Wschodniej. Studiujac historie Meru i Masajow z dawnej Afryki Wschodniej, mozna zauwazy¢, ze
zagadki, rymy i tradycyjna muzyka byty metodami wykorzystywanymi do przekazywania dzieciom
kulturowego ,$wiatopogladu” spotecznosci. W tym projekcie, ktéry uwazam za , liminalny” lub nalezacy
do ,trzeciej przestrzeni” hybrydowosci, zapozyczytam wzory z niematerialnej sztuki ludowej, oraz
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10.

11.
12.
13.
14.
15.
16.

malounkdéw na twarzach i ciatach Masajéw i pokrewnych spotecznosci, aby stworzy¢ ,,nowe formy”,
takie jak obrazy na ptétnie. Wedtug ustnego folkloru Meru, po Gwata Ntai (,,tap Zagadke”) nastepuje
reakcja Ndagwata, co oznacza ,tapie”. W tym przypadku uzycie formy jest sposobem na przygotowanie
sie do pytania, ktére nastepuje po sprawdzeniu u odbiorcy jego wiedzy kulturowej. Tradycyjny,
kulturowy cel i znaczenie tej formy sztuki ludowej nie ma juz obecnie takiego znaczenia ze wzgledu na
postep nowoczesnosci i formalnej edukacji; jest to zilustrowane na obrazach jako ledwo przebijajace
stowa pojawiajgce sie spod biatyego laserunku. Mdj projekt malarski ponownie chce ozywié cel i
zastosowanie niematerialnej sztuki ludowej przy uzyciu jezyka wernakularnego. Szczegétowa koncepcja
zostata opracowana z pomocg szkicow (tusz, pidro oraz akwarele) i doprowadzita do realizacji
ostatecznego dzieta jako obrazéw i produktéw multimedialnych.
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X.0 DODATKI

PRZYKtADY ROZWINIECIA OBRAZU W RYSUNKI
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X. | DODATKI

PROBKI SZKICOW TUSZEM | PIOREM

29| Page




X.I1 ZAtACZNIKI

PRZYKLADY SZKICOW OtOWKIEM
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X.11l DODATKI

Zagadki i przystowia Meru przekazane ustnie przez mojg matke.

Zagadki (,,Ntai”)

Nr seryjny. | Zagadka (Ntai) Odpowiedz (Gichukio)
1. Nyomba iti mwari Nkaara

2. Kubu kubu matumene Rwiro rwa akaa

3. Ita ndee nani mbite na ndee tuoge ujugu nguo | Rwoo rwa nyomba

4, Mbakite njirene kenda nkethagwa lugu

5. Kaniini gakurukite nyakwe gukia Njuki

6. Gatinki rwanda Muriithi uti nguo

7. Kaniini utimeria Nkonko

8. Kinya saa nani nkinye saa Kiratu muthangene

9. Kwaba kaini kwanwa na gwetu gutirainwa Ithumbi bia muti

10. Biiri biiri bingwanene Thorua na ntankaro
11. Nuu ubutegerete bukiria Makutho ja nyomba

12 Ndeji nkuu na ndeji nkuu Ngorogoro kana nkwaa
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13 Wakindwa ni muntu wa nthuki yenu Tooro

14 Ndene ni nyama na iguru ni muruito Nkara

15 Kiiri mbunange, kiiri ngaciure, kiiri metho | Inanasi
igana

16 Winakwo na utikionaga Igoti

17 Munda jwa akaa atheri Marigu

Przystowia (“Njuno”)

S. No. | Przystowia uzywane zazwyczaj przez starszych mieszkancéw Meru

1. Kaara kamwe gatiuragaa ndaa

2. Mwamba aiyaga ntaame ya gutaa

3 Mugwi jwikagwa jutirathaga

4 Gantu kaitha kararagia ruuji rutai

5 Mwana waitha ekiromo kiri ruuiji

6 Guti mwana waitema kaara agitemera ithe nyama
7 Kienjagwa mwene enda

8 Guti kuraja nkinyo

9 Guti barakura barendwa

10 Gukwia ti kugitwa

11 Kiu kiumaga mwamba na gikauma murogi
12 Kumagwa igocokagwa

13 Ume kukurukite inya

14 Kia kiiri matuku

15 Murega akiathwa atiregaga agikunjwa

16 Guti wa kiu na wa mugongo

17 Bia muka wa ........ birijagirwa mamburene
18 Iraga kithana tomurago

19 Mwanthwa kirira nuuri kiawe
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20 Muceera na mukundu akundukaga tawe
21 Guti mwamba na mutegeri

22 Ncamba iti kiero

23 Ikurumaruma itiambagwa ndwara

24 Mwamba utimugwete ni muria kawe

25 Ndinga na ndinga iti maruru

26 Runyunyagwa rwaikemba

27 Mugwi juri nkoro jutirathaga

28 Kuejana ni kuithania ngito

29 Guti mucoriro jutiejaga kiragara

30 Ndigwaka maguta nagwe ukambaka muju
31 Inoragia aria igiite

32 Metho ja kiura jatigiragia ngombe inyua ruuji
33 Ukamena kaganda utirona murari

34 Ndamu niyo ndito gukira ruuiji

35 Itharagia urakua

36 Nyama ya ruume ititujagirwa nthi

37 Bubu tibwa kaguta

38 Kaba kurerwa umae nkuriki ya kuaga

39 Gutendera ti kugwaa

40 Rwego ruri matu

41 Njogu itiatagia ikinya riayo

42 Ng’ombe itithiragiria ingi nyaki

43 Nkoma ni mucau

44 Nkia iti maruru

45 Jukumawa juri jumwithi

46 Kagwitema gati ururu

47 Kuthekerwa ni antu ti kuriwa ni mbiti
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48 Igo rithekagia itumo (gikuo)

49 Into bia arume biithagirwa biri iraando

50 Thina nita wonje; itumaga muntu akaa nkombo ya kiu.
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