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Wstep

»Kazda wolnosé raz osiggnieta jest weiqz zagrozona
na nowo”.!

Henryk Elzenberg

Czesto kierujemy sie pragnieniem uwolnienia od rygoru substancji, nawet jesli uwolnienie to miatoby
trwac zaledwie chwile. W sztukach graficznych, aby doswiadczy¢ takiego uwolnienia, kwestionujemy
znane nam metody pracy i eksperymentujemy z materiatami. Utopijnos¢ totalnego, wielowymiaro-

wego poznania materii nie powstrzymuje nas przed dziataniem.

Badana przez wielu metalowa matryca wklestodruku wcigz przedstawia ekscytujgcy temat rozwazan.
Wszystko z powodu brutalnego procesu trawienia. Kwas bezwzglednie modeluje forme, pozbywajac
sie materii - metalu. Ewentualnos¢ szybkiej straty obrazu podczas procesu trawienia wyrdznia jg na
tle innych matryc. Ta ryzykowana sytuacja, z ktorg czesto zmaga sie artysta grafik, stata sie jednym

z gtéwnych powoddw powstania mojej pracy doktorskiej.

Praca ta, zatytutowana Modelujgc matryce niematerii, ztozona jest z uzupetniajgcych sie nawzajem
czesci - teoretycznej i praktycznej. Pierwsza to opis wybranych zagadnien z obszaru warsztatu graficz-
nego, ktore doprowadzity mnie do refleksji nad znaczeniem wytrawionej czesci matrycy wklestodru-
kowej. Na potrzeby niniejszego tekstu uzywam stworzonej przez siebie nazwy (,,niemateria”), odno-

szgc sie w ten sposéb do miejsc po utraconych podczas proceséw trawienia fragmentéw metalu.

1 H. Elzenberg, Ktopot z istnieniem: aforyzmy w porzqdku czasu, Znak, Krakéw 1994, s. 262.



Do tej czesci dotgczam nawigzujgcy do kategorii pustki wiersz Trajektoria pytu®, ktory jest jednocze-
$nie bezposrednig inspiracjg dla podjecia eksperymentu graficznego oraz rozwazan teoretycznych

jako catosci pracy doktorskiej.

Cze$¢ teoretyczna obejmuje wstep, cztery rozdziaty i podsumowanie. Pierwszy rozdziat poswiecony
jest przemysleniom na temat problematyki szeroko pojetej wolnosci w tworzeniu dzieta graficznego.
Aspekty, ktére badam, to wspotczesnie akceptowalna dowolno$é wyboru materiatdw i form graficz-

nych oraz bardzo duza swoboda postugiwania sie warsztatem grafika.

W drugim rozdziale zajmuje sie specyfikg druku wklestego w kontekscie mozliwosci jego
zapisu na metalu, w tym takie rolg sprawnej dfoni jako niezwykle istotnego narzedzia
w procesie badawczym oraz zdolnoscig matrycy trawionej do wiernego rejestrowania aktywnosci
kreacyjnej. Nastepny rozdziat dotyczy mojego stanowiska wobec mato zbadanego obszaru, jakim jest
matryca kwasorytu oraz jej czesci wytrawionych, a wiec utraconych fragmentow metalowej ptyty.
W czwartym rozdziale znajduje sie - wzbogacony o dokumentacje fotograficzng - opis tych obiektow

stanowigcych przedmiot moich badan.

1 R. Castellanos, La trayectoria del polvo, Fondo de Cultura Econdmica, México D.F. 2014, ttum. Wojciech
Charchalis.



Rozdziat 1 — Odruch wolnosci

I

Oderwatam si¢ od storica (bylo nieustajgcym jgdrem zycia)
i statam si¢ niczym chmura zawieszona w prézni.*

1.1. Zasieg bytu graficznego

Wbrew temu, co mozna by sadzi¢, trudno zachowa¢ autentyczng wolnos¢ kreacji, w szczegdlnosci
wobec najnowszych narzedzi, ale takze w stosunku do tradycji warsztatu graficznego. Materiaty
i nowe technologie potrafig uwies¢ pozorng atrakcyjnoscia, procesy generowania obrazow w rzeczy-
wistosci wirtualnej lub za pomocg programodw sztucznej inteligencji zaskakujg niekiedy rozwigza-
niami niezwyktymi pod wzgledem wizualnym. Z kolei rutyna tradycyjnego warsztatu sprzyja niejed-

nokrotnie szablonowemu dziataniu.

W zalewie najnowszych mozliwosci technicznych, jak i tych znanych juz, potraktowanych mecha-
nicznie, sposobach druku, tatwo zgubié sens dzieta. Tylko osobista refleksja twodrcy i towarzyszace
procesowi poszukiwania formy przemyslenia zapewniajg odpowiednie sformutowanie zawartej

w jego dziele idei.

Opracowanie matrycy w warsztacie graficznym odbywa sie w okreslonym, sprawdzonym porzadku,
wedtug zasad fizyki i chemii. Aby klasyczne techniki graficzne byty aktualizowane wiedzg o mozliwo-
Sciach wspotczesnie dostepnych materiatéw i narzedzi, konieczne staje sie badanie ewentualnych

nowych elementéw warsztatu.

2 R. Castellanos, dz. cyt., s. 11.



Whikliwa eksploracja substancji i zabiegi poddajgce jg rozmaitym prébom umozliwiajg osiggniecie
swobody przeistaczania idei w materie. Jak pisze Paul Valéry w swojej publikacji Reflections on the
World Today: ,ldea wolnosci jest odpowiedzig na jakie$ hipotetyczne odczucie ograniczenia, prze-
szkody lub oporu, ktdre jest przeciwne albo jakiemus impulsowi w naszym bycie, albo jakiemus

pragnieniu zmystow, albo potrzebie, albo tez korzystaniu z naszej przemyslanej woli”3.

W kontekscie najnowszych technologii grafika stanowi dynamicznie rozwijajgca sie dyscypline. Znamy
przyktady wykorzystania technik graficznych i odbicia form drukowych na niemal kazdym podtozu, od
skory ludzkiej poczgwszy, a na ceramice skoriczywszy. Tradycyjny druk moze by¢ drukiem efemerycz-
nym albo niewidocznym gotym okiem, bo przyktadowo wykonany zostat atramentem sympatycznym
i wytania sie tylko pod wptywem S$wiatta UV. Niekiedy druk przekracza przestrzern dwuwymiarowg

i przyjmuje posta¢ obiektu lub staje sie czescig wiekszej instalacji, do ktérej mozemy wejs¢. Znane

sg rowniez pofaczenia grafiki z innymi mediami, chociazby z rzeczywistoscig wirtualna.

Il. 1. R. Auskalnyte Roma, Titled, odcisk na skérze, 2017 r.,
zrodto: https://www.roma-auskalnyte.eu/title-17 [dostep 20.06.2023].

3 P. Valery, Wolnos¢ umystu, Reflections on the World Today, ttum. Tomasz Ktosinski, https://mises.pl/
blog/2021/01/30/valery-wolnosc-umyslu/ [dostep: 20.06.2022 r.].



Wspodtczesny byt graficzny wpisuje sie w coraz szerszy kontekst ideowy, estetyczny i materialny.
Klasyczne tworzenie naktadu moze by¢é w niektérych przypadkach niezgodne z intencjg autora.
Warto w takich sytuacjach dopusci¢ do petnej swobody formy, do istnienia matrycy bez dokonywania
wydrukow. Takie upetnomocnienie matrycy zdecydowanie uwalnia jej potencjat. Zjawisko to nie jest
catkowita nowoscig w dziejach, a raczej mato zbadang odmiang grafiki. Czym innym jest bowiem
prehistoryczna gazela ryta na skatach w rejonie Tassili N'Ajjer czy mykenski sztylet z przedstawieniem
polowania na lwa, jesli nie wolng od opresji druku piekng grafikg i urzeczywistnieniem obecnosci

estetycznej?

Stosowane od lat metody obrébki form drukowych i przyjete normy wobec definicji dzieta graficznego
mogg by¢ sprzeczne ze wspdtczesnym modelem przedstawiania. W przypadku uzycia nowych mate-
riatéw, jak i postugiwania sie matrycg bez reprodukcji, istnieje obawa zatracenia sie w bezrefleksyjnej
dziatalnosci. Jak wiemy, panuje przyzwolenie na duzg swobode stosowania srodkéw plastycznych,

dlatego istotna jest Swiadomos¢ tego, z jakg substancjg mamy do czynienia.

W jakim zatem kierunku podaza grafika? Jak w kontekscie tradycji i najnowszych mediow zdefinio-
wac pojecie dzieta graficznego? Wspdtczesny grafik poszukuje odpowiedzi na te pytania, szukajac
kontaktu z wielowymiarowg materig, poniewaz ma szanse odnalezé oczekiwany efekt w préobach

uzycia niewykorzystanych przez siebie wczesniej narzedzi.

Mariléne Oliver w swojej twdrczosci dowodzi, ze wraz z nowymi technologiami znacznie rozszerzyt
sie zakres mozliwosci kreacyjnych. W instalacji zatytutowanej Deep Connection (2019) udostepniany
jest obraz ciata autorki, a takze mozliwe sg interakcje z nim, a wirtualna rzeczywistos¢, druk 3D

i skanery wspoéttworzg poruszajgce grafiki symultaniczne.



Il. 2. Gazela $pigca, rysunek naskalny, Tasili Wan Ahdzar, Algieria ok 12 000 r. p.n.e.,
zrédto: https://www.britishmuseum.org/collection/object/E_2013-2034-3999.
[dostep 20.06.2023].

Rozpatrujgc dalej autentycznos$¢ form grafiki klasycznej* i jej wspodtczesnie mozliwy zasieg, warto
przypomnie¢ podstawowy fundament grafiki, ktéry zaktada proces transkodowania obrazu, zacho-
dzacy w podwdjnej naturze dyscypliny. Dorota Folga-Januszewska opisuje swoistos¢ grafiki w prostym
sformutowaniu ,, podwdjny procesualny byt rozciggniety miedzy matryca a odbitka”®. Widac¢ tu wska-
zowke dotyczacg mozliwego zasiegu sztuk graficznych we wspdtczesnych prébach. Jesli skierujemy
nasza uwage ku pierwotnemu podziatowi procesdw materializacji dzieta, w tym dwuetapowym
mysleniu o materii zauwazymy zasygnalizowane granice fizyczne bytu graficznego i mozliwy jeszcze

do eksploracji teren dziatania.

4 Wedtug okreslenia Mariusza Patki grafika klasyczna to ,grafika warsztatu bezposredniego kontaktu
z matrycy”.

M. Patka, Matrix - reaktywacja matrycy, nr 20, Zeszyty Artystyczne, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,
2010, s. 151.

5 ,[...] specyfikg dzieta graficznego jest jego podwdjny byt, podwdjnos¢ formy i intencji. Nie naktfad,
nie reguty postepowania z ptytg, lecz myslenie dwoma stadiami charakteryzuje te sztuke, czynigc z niej tak
fascynujacy Swiat, gdzie energia wtozona w jedng posta¢ materialng dzieta, rozpoznana zostaje dopiero
w jego $ladzie”.

D. Folga-lanuszewska, Podwdjny byt grafiki, w: Grafika Wspotfczesna — miedzy unikatem a elektroniczng
kopiq: Referaty z sesji naukowej zorganizowanej w ramach programu Miedzynarodowego Triennale Grafiki
Krakow ‘97, MTG, Krakdéw 1999, s. 28-29.
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Jak wiemy, jeden etap prowadzi do realizacji matrycy, zas drugi to druk odbitki. Wiekszos¢ sympatykdéw
tradycji bedzie jednomysina co do , prawdziwej” kolejnosci etapéw (uznawaé bedg odbitke za etap
koncowy pracy). Jednakze uniezaleznienie sie formy drukowej od funkcji powielenia otwiera nowe
przestrzenie dla prezentacji matrycy jako samoistnego dzieta, autonomicznego obiektu, wolnego od
tradycyjnej funkcji reprodukcji obrazu. Gdy celem dzieta staje sie ekspozycja wewnetrznych kodéw
matrycy, tworzenie odbitek jest zbedne, cho¢ wcigz mozliwe. Skupienie sie na problematyce samej
tylko matrycy umozliwia jej manifestacje bezposrednig. Odbitka rézni sie od matrycy, biorgc pod
uwage to, ze posiada swoje wtasne cechy w zaleznosci od podtoza, na ktérym zostata wydrukowana,
czy farb uzytych do jej stworzenia, a takze stanowi jej lustrzane odbicie. Odbitka i matryca sg zatem

oddzielnymi bytami.

Nalezy mieé¢ na uwadze, ze kazda substancja, matryca czy tez odbitka niezaprzeczalnie reprezen-
tujg inny wymiar ekspresji. Henri Focillon w Zyciu form napisat: ,Kiedy forma przechodzi z jednego
medium do drugiego, ulega metamorfozie”®. Kazdy materiat tworzy inng tkanke zapisu. Dlatego,
w kontekscie wtasnego rozumowania i wrazliwosci, warto weryfikowa¢ poznane oraz obowigzujgce
w warsztacie graficznym praktyki. Poprzez modyfikacje znanych formut pracy i receptur technika

moze stac sie, jak okreslit to Focillon, , poezjg w akcji””.

Wspodtczesny artysta grafik coraz czesciej uwalnia sie od tradycyjnych dziatan. Indywidualne podej-
Scie do formy nabrato obecnie szczegdlnej wagi, cho¢ niesie to ze sobg pewnego rodzaju ryzyko, jak
kazde inne dziatanie majgce charakter eksperymentalny. Jednakze konfrontacja z szeroko rozumiang
substancjg w dziedzinie grafiki, a w szczegdlnosci w technikach wklestodrukowych, wielowarstwowe
ich poznanie, doprowadza do zmiany perspektywy postrzegania druku wgtebnego. Prowadzi to do

otwarcia sie nowych przestrzeni poznania, do innowacyjnego spojrzenia na ten rodzaj druku.

6 H. Focillon, La vida de las formas seguida de Elogio a la mano, Escuela Nacional de Artes Plasticas
Universidad Nacional Autonoma de Mexico, trad. Fernando Zamora Aguila, Mexico 2010, s. 71.

7 Tamze, s. 71.
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1.2. Wklestodruk - wyzwanie dla artysty grafika

W technologii obrébki matrycy wklestodrukowej majg miejsce spektakularne przemiany, by¢ moze
najbardziej intrygujgce wsrdod wszystkich technik graficznych. Transformacje zachodzg podczas

nieuniknionej konfrontacji klasycznego warsztatu z indywidualnymi preferencjami metody pracy.

W ryzykownym impulsie, prowadzgcym do przekraczania granic znanych zasad, tkwi ujawnienie sie
osobowosci artysty. Dziatalnos¢ twodrcza, dzieki potrzebie dostosowywania warsztatu do wtasnych
preferencji, staje sie walorem indywidualnego $ladu. W sposobie odczuwania opozycyjnych wartosci
oraz ich pokonywania potwierdza sie indywidualnos$¢ obrazu. Czasami wazniejsza bedzie zdolnos¢
matrycy do tworzenia precyzyjnie realistycznych przedstawien, innym razem cenniejszy stanie sie
zakres mozliwosci gtebokich trawien. Pierwsze i drugie zagadnienie mogg jednoczesnie utrudniaé
prace, jak i motywowac do dalszego dziatania. Georg Simmel ujmuje te problematyke w sposdb naste-
pujacy:, | choc sie wydaje, ze opdr materii uniemozliwia petng manifestacje wewnetrznego ruchu- to
w rzeczywistosci dusza moze objawic sie wtasnie pod warunkiem, ze materia stawia jej opdr: [...]

pokonujgc opdr moze powstac i unaocznic¢ swoj sens”.

W sztukach graficznych opdr zwigzany z materig wykonywanego dzieta jest statym elementem regu-
lujacym czynnosci manualne. Grafik na swojej drodze napotyka autonomiczne wtasciwosci substan-
cji. Musi samodzielnie zmierzy¢ sie z warsztatem, a takze przyjac okreslone stanowisko wobec mate-

riatdw i narzedzi pracy.

Metal wyréznia sie na tle innych graficznych podtozy swoim rozlegtym zakresem mozliwosci. Rézne
grubosci ptyt, stopnie stabilnosci i elastycznosci materiatu to tylko niektére wiasciwosci tego plastycz-
nie atrakcyjnego materiatu. Bywa on formg drukujgcg w trzech réznych rodzajach druku. W druku

wklestym, w technice akwaforty, metal przyczynia sie do powstania kreski o réznych natezeniach.

1 G. Simmel, Estetyka ciezkosci, Most i drzwi. Wybdr esejow, przet. M. tukasiewicz, Warszawa 2006, s. 87.
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W druku ptaskim z kolei, w algrafii, moze tworzy¢ rozmyte transparentne ptaszczyzny, a czarno-biate
plamy z ostrym konturem sg charakterystyczne dla metalorytu w druku wypuktym. Jednak najwiekszg
liczbe kombinacji zabiegdéw kreacyjnych, mechanicznych i chemicznych mozna spotkac¢ w technikach
druku wklestego. Eksploracja plastycznych mozliwosci cynku czy miedzi inspiruje artyste do podej-

mowania wielowymiarowych dziatan, w tym takze dziatan majgcych charakter eksperymentalny.

Sktonnosci grafikéw do podejmowania préb i manipulacji instrumentami pracy w warsztacie przy-
noszg zmiany w znanych juz technologiach. Niejednokrotnie dzieto staje sie pretekstem do tego, by
dowies$é przydatnosci i biegtosci w stosowaniu nowego $rodka. Krzysztof Tomalski, znany z odwaz-
nych préb technologicznych, korzysta z pistoletu pneumatycznego, aby wyskrobaé ptaszczyzny na
metalowej ptycie. Taki zabieg na odbitce przypomina technike akwatinty. Metodzie tej nadat nazwe
alintaglio®>. Tomalski w tekscie poswieconym zmystowi technicznemu w rzemiosle wklestodruku
pisze: ,Jezeli nie pielegnuje sie w sobie niezaleznosci, potrzeby wtasnych przemian i przekraczania
granic oraz tamania barier, czy badania nowych mozliwosci na swoim wtasnym terytorium twérczym

[...] to sztuka staje sie tylko zawodowa rutyng, obowigzkiem Zle obranej drogi”3.

Nowe technologie i postep przemystu chemicznego przyczyniajg sie do coraz wiekszej swobody
tworczej i sity wyrazu metalowej matrycy. Bardziej precyzyjne sposoby opracowania formy druku
wklestego (takie jak uzycie lasera do ciecia skomplikowanych ksztattow, eksperymentalne metody
obroébki obrazu - preparaty $wiattoczute czy prefabrykaty budowlane, np. kleje polimerowe)* sg ogdl-
nodostepne i czesto uzywane. Jednak nie zastepujg one klasycznych rozwigzan, tylko uzupetniaja

odczuwane braki w konwencjonalnej metodyce pracy.

2 A. Ciedlinska, Intaglio — nowoczesne koncepcje artystyczne. Wielos¢ w jednosci, Techniki wklestodruku
w Polsce po 1900 roku. Materiaty z sesji naukowej. Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdétkowskiego,
Bydgoszcz 2011, s. 193-195.

3 K. Tomalski, Zmyst techniczny — intuicja artystyczna — rytuat. Wielos¢ w jednosci, Techniki wklestodruku
w Polsce po 1900 roku. Materiaty z sesji naukowej. Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego,
Bydgoszcz 2011, s. 201.

4 A. Cieslinska, dz. cyt., s. 193-195.
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Gteboka fascynacja znajomoscig substancji i ich potencjalnych efektdw przyczynia sie do przyje-
cia postawy badawczej. Kazdy grafik zajmujacy sie drukiem wklestym predzej czy pdzniej w swojej
twodrczosci doprowadzi ptyte do stanu nienadajgcego sie do dalszych obrébek. Moze zdarzy¢ sie to
w technikach trawionych, na przyktad w akwatincie, z powodu niedoktadnego zabezpieczenia ptyty
przed substancjg trawigcga. Taka sytuacja powoduje reakcje dwojakiego rodzaju (zaktadajac, ze grafik
nie zrezygnuje catkowicie z dalszej pracy). Pierwsza z nich polega na tym, ze nie zmieniajgc formuty,
powtdrzy te same czynnosci, tylko bardziej starannie, doktadniej. Drugi, czesciej spotykany scena-
riusz zaktada, ze grafik szuka¢ bedzie innego srodka stuzgcego do tego samego celu, bardziej odpo-

wiadajgcego jego oczekiwaniom.

We wspominanej technice, zamiast klasycznego lakieru asfaltowego czy szelakowego do zabezpie-
czania ptyt, graficy chetnie stosujg, czeSciowo lub wytacznie, lakiery akrylowe. Akryl, w poréwnaniu
z klasycznym werniksem asfaltowym, schnie szybciej, ma inne walory plastyczne, poniewaz moze
by¢ rozpryskany na powierzchni metalu. Pozwala to uzyskaé¢ ptynne przejscia tonalne. Poza tym

dostepna gama koloréow umozliwia odréznianie warstw, co jest przydatne w odwzorowaniu projektu.

Kolejnym objawem postawy badawczej grafika sg dziatania dotyczgce ulepszenia sposobdéw ochrony
jego zdrowia. Obszarem badan wspdétczesnego artysty jest takze zmniejszenie ilo$ci odpaddéw toksycz-

nych powstajgcych podczas prac i rozwigzania bardziej przyjazne dla srodowiska.

Eksperymentowanie z materiatami prowadzi do osiggniecia najwiekszej swobody w realizacji zamie-
rzonego celu artystycznego. Jest rodzajem aktywnosci poznawczej i z pewnoscig nietatwym wyzwa-
niem. W procesie dostosowywania warsztatu do wtasnych preferencji czy celdw plastycznych nie
chodzi o uproszczenie procesu realizacji, lecz o to, aby odpowiednio dobrac¢ instrumentarium pracy
do wtasnych potrzeb. Grafik, w petni zaangazowany w najdrobniejsze elementy realizacji dzieta
podczas mozolnej, niejednokrotnie kilkumiesiecznej pracy, gotowy jest straci¢ na etapie trawienia

ptyty metalowej catg kompozycje lub jej czes¢, aby tylko zblizy¢ sie do wtasnej interpretacji materii.
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Nasuwa sie wniosek dotyczgcy potrzeby dokonywania eksperymentdw, przesuwania granic techno-
logicznych i estetycznych. Jest to dla niektdrych wspodtczesnych grafikdw koniecznoscig, by¢ moze

jedynym stusznym sposobem kreowania, ,wdania sie w Swiat”>.

5 Robert Rogoziecki w ramach Heideggerowskiej estetyki wymienia egzystencjalne ,wdanie sie” cztowieka
w Swiat jako konsekwencje wolnosci. ,,Tak oto Heidegger dochodzi do jednego z najstynniejszych stwierdzen
historii filozofii: »Istotg prawdy jest wolnos$c«. To samo moglibySmy zarazem powiedziec¢ o wielkich dzietach
sztuki — sg one ekspresjg wolnosci ludzkiej. Wolnos¢é pozwala bytowi wystepowac w obszarze otwartosci
i dzieki niej moze on przedstawiac sie jako byt wtasnie. To pozwalanie bytowi na istnienie (wolnos¢) polega
—wedtug Heideggera — na egzystencjalnym »wdaniu sie« cztowieka w Swiat, tj. przestrzen, w ramach ktorej
byt pojawia sie jako byt wtasnie, przy czym wolnosci nie pojmuje sie tu jako pewnej wtasnosci cztowieka,
ktéra ten moze dysponowac lub nie; dzieje sie raczej tak, ze cztowiek jako egzystujgcy pierwotnie jest jej
oddany. Tak oto pojecie wolnosci kieruje rozwazania ku pojeciu egzystencji, czyli bycia - Dasein”.

R. Rogoziecki, Prawda dzieta sztuki w dobie jego technicznej reprodukcji, ,Estetyka i Krytyka” 2013, nr 28,
s. 143.



Rozdziat 2 — Strategie zapisu na metalu

[ tak powstatam szcz¢sliwa jak czlowick nie znajgcy
swojego nieuniknionego wigzienia prochu

i kiedy méwitam ziemia,

byla to ziemia ogotocona z metafor,

ledwie rozpoczete dzieciistwo.

[ nigdy nie watpitam, ze nazywajgc jg,

nazywam samgq siebie

i swojq wlasng substancje.!

2.1. Potencjat dfoni

Dzieki dtoniom potrafimy zbadad intuicyjnie substancje metalu, lepiej go pozna¢, nada¢ mu najréz-
niejsze formy?2. Kontakt z materig staje sie bazg wieloetapowego procesu kreacji matrycy wklestodru-
kowej. Transmutacje ptyt metalowych powstajg w duzej mierze przez wyczucie, poniewaz nasze
prymarne narzedzia kierujg nas w niedostrzegalne dla oka zakamarki materii. Dzieki dtoniom rozwi-

jamy w pewnym stopniu umiejetnosci przewidywania.

Matryca metalowa wyrdznia sie na tle innych matryc wyjatkowa zdolnoscig odbicia swiatta, a co za
tym idzie obrazu. Ani kamien litograficzny ani drewno nie sg w stanie odtworzy¢ spektrum tonal-
nych refleksow, potswiatet i cieni. Chociaz mogtoby sie wydawaé, ze cecha ta usprawnia wszystkie
dziatania na matrycy, dzieje sie odwrotnie — utrudnia je, poniewaz podczas pracy mamy przed sobg,

ukazujace sie na metalu, rézne obrazy i odblaski. Grafikowi grozi zatracenie sie w pozorach, iluzjach

1 R. Castellanos, dz. cyt., s. 11-17.
2 H. Focillon, dz. cyt., s. 146.
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i odbiciach. Jego praca wymaga najwyzszego poziomu skupienia. Oprdcz wzroku, dion jest strategicz-

nym Srodkiem eksploracyjnym.

Swiadomos¢ tworczg uzupetniamy wiedza zdobyta przez dotyk, zwtaszcza kiedy mamy do czynie-
nia z wizualnie trudnym zjawiskiem potyskliwosci wypolerowanego metalu. Cecha ta jest punktem
zwrotnym dla eksploracji twérczych, poniewaz w tym wypadku potrzebne jest ,myslenie” réznymi

obrazami jednoczesnie.

Podczas pracy nad matrycg wklestodrukowg stajemy przed fenomenem dwoistosci sceny rozgrywa-
jacej sie sukcesywnie na powierzchni zakrywanej ptyty oraz odkrycia jej po zakonczeniu wszystkich
etapdéw trawienia. Sg one dla siebie nawzajem nie tylko odwréconym odwzorowaniem. To dwa
zagadnienia funkcjonujgce w réznych przestrzeniach czasowych. Jedno zapowiada drugie. Charak-
ter antycypacyjny obrazéw matrycy wklestodrukowej uruchamia zdolnos¢ przewidywania, zdolnos¢

,przysztej percepcji”3.

Niejednokrotnie musimy polegaé takze na doswiadczeniu zdobytym wczesniej przez dotyk. Wydaje
sie to oczywiste, kiedy mamy do czynienia z farbg. Sprawnos¢ i charakter dtoni drukarza nadajg
ostateczng forme odbitce. Stopien nacisku reki podczas natozenia i usuwania farby decyduje o skali

waloru i Swiattocienia na odbitce.

Dton w wysokim stopniu zmaga sie z procesami ksztattowania dzieta. Efektywnie zapisuje najbardziej
subtelne znaki, drobne smugi, na przyktad podczas tworzenia w technice mezzotinty. Jej istotg jest
wydobywanie obrazu z ,ciemnosci” — mozna by rzec ,,rysowanie Swiattem”. Wzrok oraz sprawna dton

sg wiec niezmiernie wazne podczas opracowywania matrycy.

Drugi przypadek to matryca akwatinty. Jeszcze petniej reprezentujgca problem odbicia ,rysunku”

na ptycie, trudnego dostepu do niego i koniecznosci wyczucia materii.

3 J. J. Wunenburger, Filozofia obrazéw, stowo/obraz terytoria, przet. Tomasz Strézynski, Gdansk 2011, s. 32.
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W technice tej problem polega na specyfice i obrébce matrycy, powodujacej stopniowo zanikajgcy
projekt. Naktadajgc werniks graficzny, aby zabezpieczyé ptaszczyzny przed substancjy trawigca,
tracimy wglad w powstajgcy obraz, poniewaz nie przenikamy wzrokiem werniksu. Mozemy wspo-
magac sie posiadang wiedzg z wczesniejszych praktyk i doswiadczeniem sensorycznej dtoni. Werniks
powszechnie stosowany zawiera asfalt syryjski lub sadze. To one nadajg ciemng barwe i nieprzeswi-
tujacg powtoke. Przy natozeniu kazdej nastepnej warstwy tej substancji, budujacej tony i poéttony
kompozycji, niemozliwy jest dostep do tego, co zostato wczesniej zakryte. Lakier asfaltowy staje sie
przeszkodg wizualng. Aby mozna byto pracowac na najwyzszym poziomie Swiadomosci stosowa-
nego materiatu, konieczne jest wykorzystanie empirycznej wiedzy uzyskanej przez dton i myslenia
intuicyjne. Poznanie opiera sie na praktyce ,rzemiosta”4. Dzieki zrecznosci dtoni zdobywamy wiedze

empiryczng, a ta z kolei wzmacnia naszg intuicje twédrcza.
2.2. Znaki kwasorytu

Na matrycy kwasorytu sg zapisane wszystkie, nawet najdrobniejsze $lady procesu kreacji.
W bezposrednim kontakcie z tg metalowg ptytg mamy dostep do szczegétowego obrazu pracy. Prze-

mian metalu pod wptywem substancji trawigcej nalezy szuka¢ w matrycy, nie w odbitce.

Techniki trawione charakteryzujg sie precyzyjnym zapisem warstwowym. Wszystkie kolejne trawie-
nia zachowane sg w ustalonej kolejnosci, kazdy na réznych stopniach gtebokosci ptyty. Praca kwaso-
rytu opiera sie na mysleniu etapami. Substancja trawigca modeluje metal, pochtania go poziomami
w gtgb, w tempie zastosowanym przez autora. W kazdym przypadku utrata metalu jest nieodwra-
calna. Zadnej ingerencji nie mozna wymazaé, czy usuna¢ bez $ladu, mozliwosci retuszu sg bardzo
ograniczone i zauwazalne na ptycie. Matryca stanowi w catosci niezaktamang historie aktywnosci

twodrczej o absolutnej pamieci. Nie sposéb zakamuflowaé nierdwno trawionej lub przetrawionej

4 ,Craftsmanship names an enduring, basic human impulse, the desire to do a job well for its own sake”.
R. Sennet, The Craftsman, Yale University Press, London 2008, s. 20.
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ptaszczyzny. Dzieki zapisowi wszystkich sladéw, w tym takze powstatych spontanicznie, mozna przy-
patrywacd sie tokowi myslenia autora. Matryca jest zbiorem $ladéw reki, a one sg, jak pisze Anna
Markowska w Sladach i znakach, ,odpowiednikiem”?, w matrycy gromadza sie zaréwno gtebokie

przemyslenia, jak i zwiewne spekulacje.

Cho¢ procedury warsztatu bywajg powtarzane, transformacje metalu za kazdym razem sg inne,
indywidualne dla autora. Ptyta staje sie ,poligonem doswiadczalnym”®, autor wybiera wtasne czasy
trawienia, przemieniajgc $lady w swoje wtasne znaki. Obecno$é podmiotu nadaje im unikalne znacze-
nie, trawione elementy ptyty sg oznakowane jego gestem, refleksjg i obecnoscig w czasie. Poniewaz,
jak twierdzi Walter Benjamin, ,S$lad jest przejawem bliskosci, bez wzgledu na to jak daleko rzecz,

ktora go pozostawita, moze by¢””.

Kwas formuje rysunek przez utrate materii. Kiedy metal zostaje strawiony, korygujemy jego forme,
pogtebiajgc dang ptaszczyzne. Czynnosc¢ bezpowrotnego pozbywania sie metalu oferuje mozliwosc,
ktérg Anna Markowska opisuje jako ,bycie w Srodku procesu i przypatrywanie mu sie z dystansu”®.
Refleksja nad formg w szybko przebiegajgcym procesie trawienia wymusza bycie jednoczesnie zaan-
gazowanym sprawcg i neutralnym obserwatorem. Aby zachowac¢ umiar w trakcie ksztattowania formy,
konieczny jest dystans. Nieprzemyslana ekspresja srodkdw moze definitywnie zaburzyé kompozycje,

a zbyt dtuga ekspozycja ptyty w kwasie lub innej substancji trawigcej doprowadzi¢ jg do destrukcji.

Matryca kwasorytu oscyluje miedzy bytem a jego brakiem, a znaki twdrcze sg zapieczetowaniem

tych granic. ,Kiedy zanurzam ptyte miedziang w wannie kwasu azotowego, kwas staje sie nozem”?,

5 A. Markowska, Slady i znaki, nr 8 (108) Maj, Miesiecznik Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, 2003
https://gazeta.us.edu.pl/node/217521 [dostep 20.06.2023].

6 M. Patka, Matrix - reaktywacja matrycy, nr 20, Zeszyty Artystyczne, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,
2010ss. 152.

7 W. Benjamin, The Arcades Project, przekt. H. Eiland, K. MclLaughlin, London, 1999, s. 447 cyt. za
B. Frydryczak, Waltera Benjamina idea poszukiwania sladéw, nr 3-4, Kultura Wspodfczesna, 2002, s. 32.

A. Markowska, dz. cyt.

,When | dip a copper plate in a bath of nitric acid, the acid becomes the knife”. ATapies, Conversations
with Antoni Tapies. Munich: Prestel, 1991: s. 119. https://fundaciotapies.org/en/exposicio/antoni-tapies-
the-acid-is-my-knife/ [dostep: 12.02.2023 r.].
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mowi Antoni Tapies odnosnie do doktadnosci , ciecia kwasem”. Ta precyzyjnos¢ dotyczy jeszcze jednej
kwestii - reakcji w czasie. Kwas przyspiesza to, co nieuniknione dla kazdej materii zywej, zapowiada
jej nieuchronny koniec. W formie pozostaje tylko to, co niezbedne, nie ma miejsca na nadmiar.

Substancja trawigca sprawia, ze powstate znaki reprezentujg esencje proceséw poznawczych.

Il. 3. Kadr z filmu Tapies, rez. Gregory Rood, 1990 r.
Zrodto: https://www.youtube.com/watch?v=9Z2GhLfCpDE&t=1857s
[dostep 20.06.2023]

Stefan Ficner w rozmowie z Markiem Wasilewskim i Maciejem Kurakiem wyrdznia to, co jest nape-
dem pracy technik kwasorytu: ,,Moglibysmy wnioskowa¢, ze w grafice nie jest najwazniejszy warsz-
tat, tylko cheé rekonstrukcji tych wszystkich sladéw”°. Juz w najstarszych znanych nam przejawach
sztuki kontaktowej mozemy zauwazy¢, ze przez kodowanie indywidualnych gestow mamy mozliwos¢
zanurzenia sie w sferze intelektu i duszy podmiotu. Mamy do czynienia z koniecznym ¢éwiczeniem
estetycznym. Z tego powodu Mariusz Patka w swojej publikacji Magia Matrycy podpowiada, aby

odnosic sie do warsztatu graficznego jak do ,pewnego rodzaju misterium”*,

10 M. Wasilewski O grafice — rozmowa ze Stefanem Ficnerem i Maciejem Kurakiem, nr 20, Zeszyty Artystyczne,
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, 2010 s. 131.

11 M. Patka, dz. cyt., s. 156 ,,Podchodzac do warsztatu graficznego jak do pewnego rodzaju misterium, siegamy
w gtagb Swiadomosci, poszerzamy pojmowanie sztuki w oparciu o stabilny punkt odniesienia. Z jednej
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W akcie przetamania granic metalu poznajemy jego jeszcze nieznane mozliwosci. Zapis znakow
w nieodwracalnej procedurze kwasorytu jest bezwzglednym sprawdzianem znajomosci technik
wklestodrukowych i umiejetnosci grafika, ktéry w trakcie kolejnych doswiadczen poznaje mozliwosci

metalu, by przezwycieza¢ zagrozenia destrukcji ptyty.

strony, wazne jest, aby z pokorg opanowac¢ do perfekcji pewne czynnosci, oswaja¢ materie, z drugiej,
zachowac dystans i refleksje, aby postepowac racjonalnie i by¢ otwartym na nowe odmienne mozliwosci.
Matryca jako obszar szczegdlnego poligonu doswiadczen i eksperymentu staje sie waznym uniwersum
wiedzy dla artystow”.
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Rozdziat 3 — Reszta obrazu

X

Dzis jest we mnie Smieré bardzo malutka
i wielka nadzieja.

Zniosta pogode jatowq i ciezky,

przeszia przez mgly i bolesne swiatla

i rzucita wyzwanie wiatrowi."

3.1. Matryca niematerii

Czym jest ,,niemateria” w kwasorycie? ,,Niemateria” jest dla mnie symbolicznym okresleniem, ktére
odnosi sie do metalu niedostepnego juz do dalszych dziatan kreacyjnych. ,Niemateria” dotyczy
wytrawionych, niewidzialnych fragmentéw (pierwotnego stanu) matrycy. Utracona czes$¢ ptyty meta-
lowej petni w niej zasadniczg role, ksztattujgc forme. | cho¢ wydaje sie ona nieobecna, wizualnie
nieosiggalna w gotowym dziele, w rzeczywistosci tworzy wizerunek matrycy, jej slad jest nieroztgczna

czescig dzieta.

Jak pisze Alicja Kepinska, nieobecnos¢ paradoksalnie moze by¢ silniej wyczuwalna niz obecnos¢.
»Nieosiggalnosc¢ jest tagodng postacig nieobecnosci: taka, ktdra w jakis dojmujgcy sposdb czai sie
w sercu kazdej obecnosci. To, czego nie ma, istnieje bardziej intensywnie niz to co jest. Oznacza to, ze
napiecie naszej uwagi i naszego pragnienia kieruje sie juz nie ku bytom spetnionym, lecz ku lekkosci

obszaréw niedotykalnych: to na terytoriach nieobecnosci moze wybrzmieé rezonans tego co obecne

12 R. Castellanos, dz. cyt., s. 16.
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[...]"*8. W technikach trawionych druku wklestego nieobecnosé¢ jest takze istotng czescig matrycy,
odpowiedzialng za powstajacy obraz. Ubytek materii stanowi wiec podstawe w procesie kreowania

dzieta graficznego.

Obie czesci matrycy - pierwsza, zabezpieczona przed trawieniem i druga, poddana trawieniu, sg
pozytywng wartoscig. Kazda z nich jest sladem aktywnosci, réwnie realnym. Jedna i druga swiadczy
o przebytym kursie dziatania substancji trawigcej. | cho¢ elementy usunietego metalu wyrazajg brak,
jest to pustka!* kojarzaca sie z potencjatem twérczym, poniewaz brak materiatu oznacza zrealizo-
wane (Swiadome pozbywanie sie pewnych jego obszardéw) ingerencje w wyniku procesu trawienia

metalu kwasem.

W ksigzce Miedzy chwilg a pieknem. O sztuce w rozpedzonym swiecie Zbigniew Bauman pisze, ze bez
namystu pozbywamy sie naszych dokonan: , Kultura ery ptynnej nowoczesnosci nie nawotuje do [ ... ]
gromadzenia zdobyczy, lecz ich pozbywania sie i wymiany na inne — bez zalu czy wyrzutéw sumienia.
Jest ona kulturg odrywania sie i zrywania wiezow, nieciggtosci i puszczania w nie-pamiec¢”?®. Mozna
to odnies¢ do pracy grafika. Po wykonaniu pozgdanego naktadu, artysta niszczy matryce, pozbywa
sie mozliwosci tworzenia dodatkowych odbitek, traci forme drukowsg, a razem z nig historie jego

dziatalnosci. Podczas pracy czesto traktuje sie metal pochopnie. Pozbywamy sie takze zaréwno

13 A. Kepinska, katalog Pomiedzy, Tallinn Art Hall, Tallin 1996, https://galeria-at.siteor.pl/tekst-tallin?edit_
mode=false, [dostep 20.06.2023].

14 »Pustka dos¢ czesto jawi sie jako pewien brak. Pustka uchodzi wéwczas za niedostatek wypetnienia
pustych i rozciggajacych sie na pewnych odlegtosciach przestrzeni. Przypuszczalnie pustka jest jednakze
spokrewniona wtasnie z tym, co wiasciwe miejscu, i dlatego nie jest brakiem, ale wydobywaniem na jaw.
Pustka nie jest niczym. Nie jest takze brakiem. W plastycznym ucielesnieniu pustka przejawia sie na sposdb
poszukujgco projektujgcego ustanawiania miejsc”. M. Heidegger, Sztuka i przestrzen, przet. C. Wozniak,
Principia 111 1991, s. 127-128 cyt. za K. Szalewska Figury nieobecnosci / Retoryka pustki, nr 8, Biatostockie
Studia Literaturoznawcze, 2016, s.10.

15 Z. Bauman, Miedzy chwilg a pieknem: o sztuce w rozpedzonym swiecie, Wydawnictwo Officyna, £t6dz 2010,
s. 15.
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ledwo rozpoczetych matryc, jak i mocno zaawansowanych w realizacji, tylko dlatego, ze nie spetniajg

naszych oczekiwan. Taka ptyta przewaznie zostaje wyrzucona.

Wytrawione miejsca reprezentujg jeden z dwdéch dowoddw na istnienie procesu tworczego. Niewy-
kluczone, ze jest to dowdd bardziej doktadny niz samo dzieto, gdyz w kwasorycie mamy bardzo
ograniczone mozliwosci poprawek, nawet jesli sg potrzebne. Substancja trawigca realizuje pod
presjg czasu zaplanowany obraz na metalu, tworzy podziat na forme dostepng, nadajaca sie wcigz
do rejestracji naszych $laddw, i te utracong. Kwas i czas sg wiec impulsem wyzwalajgcym zmiany
w strukturze metalu. Jesli nawet matryca jest poprawiona, staje sie swego rodzaju palimpsestem,
zapisem kolejnych etapdw twodrczych, kazdej zmiany. Stanowi ona Zrddto informacji o dziele, $wia-
dectwo etapdw pracy, zmagan materii i czasu. Znakomitym przyktadem ilustrujgcym zdolnosci zapisu
sg prace graficzne Andrzeja Wectawskiego z cyklu IL Y A DE TOUT (YADTOUT). Grafiki w petni ekspo-

nujg wielowarstwowe trawienia.

Idgc tropem Baudrillarda, warto zapytad, co jest resztg czego'®. Wszak mozna odwrdcic¢ sytuacje
ekspozycji, gdzie podziwia sie efekt. Uzna¢, ze to gotowe dzieto jest resztg ,niszczonej” w koncu
matrycy. Stracona materia zawiera przeciez proby oraz odpowiedzi na to, jak powstato dzieto, a takze
wszystkie rownie wazne konfrontacje materiatowe. Chociaz jej nie wida¢ na odbitce, nie ma mniej-
szej wartosci niz to, co artysta prezentuje jako gotowe dzieto. Funkcjonuje z nim w nierozerwalnym

zwigzku. Praca graficzna nie istnieje bez wytrawionej matrycy, ktéra rysuje forme.

Wytrawione miejsca na matrycy sg wyrazem dziatania artysty, cho¢ ukazujg sie odmiennie na druku
i na metalu. Perforacje powstajgce po przetrawianiu ptyty sg interesujgcym elementem kreacji,
z duzym potencjatem plastycznym w zakresie modelowania przestrzennego. Wartosci pustych miejsc
na metalu mogg zosta¢ w petni eksponowane, jesli matryce wystepujg jako samodzielne obiekty, bez

obecnosci druku.

16 J. Baudrillar, Symulakry i symulacje, przet. S. Krélak, Sic! s.c., Warszawa 2015, s. 173-178.
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Il. 4. A. Wectawski, IL Y A DE TOUT (YADTOUT) Il, akwaforta, odprysk, druk na papierze, 1987 .
Zrédto: https://onebid.pl/pl/artist/aukcja/Andrzej-Weclawski
[dostep 20.06.2023]
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Kazda pustka wigze sie z poczatkiem czego$ nowego, dlatego wtasciwosc , pustosci”?” odnajdziemy
w wiekszosci kosmogonicznych opowiesci. Rosario Castellanos w Trajektorii pytu proponuje pojgé
pustke w kategorii wartosci kreacyjnej. W poezji, jak i w zyciu, pustka, wraz z drzemigcym w nigj
potencjatem, stwarza wielorakie mozliwosci. Dzieki niej zapominamy przez chwile o ograniczeniach
substancji. W tym sensie pustka ma charakter pozytywny, nie kojarzy sie z destrukcjg czy strata.
Kwas, oprdocz matrycy widzialnej, tworzy ksztatt tego, co w procesie trawienia zostato wyelimino-
wane. Materia i jej pozorny brak wystepujg jednoczesnie, gdyz zachodzi przemiana. Materia zmienia
tylko postac. Metal, jak kazda inna substancja, poddaje sie reakcji chemicznej, ktérg na wyzszym

poziomie mozna nazwac transformacja.

Waznym pytaniem dla artysty grafika jest to, czy w powstajgcych dzietach wktestodrukowych wyzej

wymienionej ,pustce” mozna nadacd inny sens niz tylko wttaczanie w nig farby w celu druku odbitki?

Czy perforacje na metalu, wytrawione powierzchnie o zréznicowanej gtebokosci albo przetrawione
na wskro$ puste miejsca mogg intencjonalnie stworzy¢ godny uwagi obiekt, funkcjonujgcy autono-
micznie w formie tréjwymiarowej? Pytania te mozna pozostawi¢ otwarte, a odpowiedzi na nie sg,
by¢ moze, inne w przypadku kazdego artysty, ktory zdecyduje sie eksplorowac zagadnienie braku

materii.

17 M. Czapiga, Po-widoki pustki. O sposobach konceptualizowania pustki w kulturze wspdtczesnej,
T.A.i W.P.N. Universitas, Krakéw 2017, s. 49-52.
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Rozdziat 4 — Opis dzieta

4.1. Opis dzieta

W technikach trawionych druku wklestego tworzenie formy wigze sie z nieodwracalnym procesem
tracenia metalu. Praca nad matrycg opiera sie na opracowaniu jednoczesnie materii i jej braku.
»,Niematerig” nazywam wytrawione fragmenty w matrycy kwasorytu, ktére rysujg forme i kreuja to,
co widoczne na odbitce. Moje zainteresowanie tym tematem wynika z checi eksploracji dalszych

mozliwosci matrycy wklestodrukowe;.

Kiedy opracowujemy dzieto, zwracamy najczesciej uwage na wytrawione obszary ptyty tylko w kontek-
Scie zaplanowanego obrazu nadajgcego sie do druku. Rzadko traktujemy te miejsca na ptycie jako

mozliwe do zastosowania instrumenty kreowania obiektu tréjwymiarowego.

Do tworzenia grafik wykorzystuje najlepiej znany mi materiat — cynk. W jego wtasciwosciach dostrze-
gam niewyczerpane mozliwosci plastyczne. Naturalny btekitno-srebrny kolor powoduje na wypole-
rowanych ptytach cynkowych intensywny potysk, w kontrascie z wytrawionymi partiami wywotuje
efekt Swiatta. Dodatkowo, w przypadku cienkiej ptyty cynkowej, elastycznos$¢ umozliwia opracowa-

nie formy poprzez np. wycinanie ksztattu po konturze kompozycji.

Niektore proby podjete przeze mnie wczesniej w obszarze warsztatu graficznego, zwtaszcza te doty-
czgce obrébki formy drukowej, w duzym stopniu doprowadzity mnie do tematu rozprawy. Jedng
z takich préb byta grafika Composition 01.03. Przedstawia ona dwuwymiarowe formy geometryczne
w skrécie perspektywicznym. Ta sama matryca, wielokrotnie odbita na jednej kartce papieru, miata
przypominac osobne, wiszgce bryty, stwarza¢ wrazenie form przestrzennych. Takie dziatania byty
pierwszym krokiem poszukiwan i rozwazan w kierunku tréjwymiarowosci matrycy wklestodrukowej.
Niekiedy papier, bedacy najczestszym podtozem dla odbitek graficznych, traktowany jako tto kompo-
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zycji, moze by¢ elementem ograniczajgcym. Z myslg o rezygnacji z druku powstat cykl grafik zatytu-
towany Boxes. Grafiki, realizowane metodg akwatinty, na wystawach prezentowane byty bez odbitki.
W taki sposdb miaty stwarzaciluzje bryty. Wartosci trawien na metalu staty sie bezposrednio dostepne
dla widza. Dopiero po zrezygnowaniu z druku mocniej uswiadomitam sobie plastyczne zalety cynku.
W pracy zatytutowanej Object 08 prébowatam pokazac niektére walory blachy cynkowej, takie jak
zdolnos¢ odksztatcenia materiatu czy stopnie potysku uzaleznione od trawien oraz wczesniejszego jej

polerowania.

Rozprawa Modelujgc matryce niematerii porusza problem tracenia metalu w kontekscie technik
akwaforty i akwatinty. Podejmuje w niej prébe eksponowania wartosci ptyty cynkowej powstatej
w wyniku trawienia jej kwasem azotowym. Matryca kwasorytu jest ciekawym zjawiskiem, w ktérym
jesteSmy zmuszeni do pozbywania sie metalu w sposdb nieodwracalny. Zabieg trawienia matrycy ma
wiec zazwyczaj charakter ostateczny. tatwo zepsuc¢ forme i dlatego kazda tego typu realizacja

jest rodzajem wyzwania.

Utracona wskutek trawienia w kwasie azotowym cze$¢ ptyty ma wymiar symboliczny — wytrawione,
a wiec wyeliminowane, partie metalu odbieram jako niezaktamany zapis dziatan twoérczych. Ubytki

na ptycie sg sladami konfrontacji artysty z substancjg trawiaca.

Przemyslenia nad znaczeniem wytrawionych miejsc na ptycie wywotujg u mnie dwa rodzaje refleksji
w kontekscie trojwymiarowych wtasciwosci matrycy wklestodrukowej. Pierwsza z nich jest taka,
ze brak metalu nawigzuje do fascynujgcej metafory pustki. Utracone miejsca majg moc ksztattowania

nowych form przestrzennych, ktére z tatwoscig funkcjonowaé mogg poza drukiem.
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Il. 5. Elementy ptyty wytrawionej. Préby trawienia podczas wykonania obiektéw. Ptyta cynkowa 0,7 mm, 2019 r.

Zrédto wtasne

Il 6. Realizacja obiektu II, ptyta cynkowa 0,7 mm, 2019 .

Zrédto wiasne
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Druga refleksja dotyczy ich intensywnosci, z ktérg zakreslajg rysunek w dziele, jak pisze Alicja Kepin-
ska: ,To, czego »nie mag, istnieje bardziej intensywnie niz to co jest”*®. Puste miejsca wydobywaja
meritum grafiki, odstaniajg slady artysty. Obie refleksje Swiadczg o ogromnym potencjale matrycy
wklestodrukowej zarowno jako samoistnego dzieta, jak i formy do pozyskiwania odbitek. W tym
kontekscie narodzita sie koncepcja cyklu prac graficznych bedgcych przedmiotem mojej pracy doktor-
skiej. Prezentuje w nich matryce na réznych etapach wytrawienia i tym sposobem prébuje zaznaczaé

wartos$¢ samej matrycy jako dzieta.

Matryce zostaty zrealizowane klasyczng metoda tgczaca akwaforte z akwatinta. | chociaz mogtyby
zosta¢ odbite na papierze, to one witasnie sg celem moich poszukiwan. Koncepcja dzieta polega na
prezentacji samych matryc w postaci instalacji sktadajacej sie z czterech elementdw, trzy obiekt
i jeden film. Obiekty wyrdzniam je przy pomocy numeracji. Numery od | do Ill odpowiadajg za kolej-

nos¢ stopni wytrawiania matrycy.

Il. 7. Trawienie ptyty cynkowej w wannie z kwasem azotowym. Realizacja obiektu |, 2019 r.

Zrédto wiasne

18 A. Kepinska, O zdejmowaniu ciezaru z ciat niebieskich, Akcent nr 1 (67), EDYTOR PRESS Ltd., Lublin 1997
http://akcentpismo.pl/pliki/archiwum/1997_1(67).pdf [dostep 20.06.2023].
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W trzech grafikach postuguje sie formg przypominajacg duzy kontener magazynowy powszechnie
uzywany do transportu. Obiekt ten odnosi sie do szczelnie zamknietego pomieszczenia z niesprecy-
zowang zawartoscia. Niedostepnosc to zagadnienie kluczowe w wyzej opisanych pracach graficznych.
Problem ten wystepuje z jednej strony w wymiarze symbolicznym - forma odwotujgca sie do ksztattu
zbiornika przypomina o braku dostepu do jakiejs tresci, przestrzeni czy wartosci-w drugim zas wigze sie

z utraconym w procesie wytrawiania i nieosiggalnym juz metalem.

Obiekt | odtwarza forme o ksztatcie kontenera w catosci sprawiajgcego wrazenie trojwymiarowej

bryty.

Dwa nastepne obiekty takze sg elementami konstrukcji stanowigcej Sciany umownego kontenera.
W obiektach Il i lll ptyty cynkowe zostaty wystawione na dziatanie kwasu azotowego w wiekszym
zakresie, a w niektérych miejscach dochodzi do rozlegtego zniszczenia ptyty. Ostatnia praca, film,
podsumowuje powyzej opisane przeprowadzone dziatania eksperymentalne. Jest to nagranie

procesu wytrawiania ptyty cynkowej.

W przygotowaniu matrycy substancja trawigca jest najbardziej determinujgcym czynnikiem.
Stanowi rownoczes$nie najwieksze zagrozenie dla metalu, potrafi nawet zniszczyé realizowany obraz.
W celu rozszerzenia swojej wiedzy na temat matrycy wklestodrukowej postanowitam doprowadzié¢
jg do stanu ekstremalnego wytrawienia, tworzgc w ten sposéb cykl obiektéw z ogromnym ubytkiem

materii.



4.2. Dokumentacja

Il. 8. Obiekt I, ptyta cynkowa 0,7 mm, czarna farba drukarska, wymiar ok. 300 cm x 200 cm, 2022 r.

Zrédto wtasne



Il. 9. Obiekt Il, ptyta cynkowa 0,7 mm, czarna farba drukarska, bezbarwna ptyta plexi 3 mm,

wymiar ok. 300 cm x 100 cm, 2022 .

Zrédto wtasne



Il. 10. Obiekt I, ptyta cynkowa 0,7 mm, czarna farba drukarska, bezbarwna ptyta plexi 3 mm,
wymiar ok. 100 cm x 160 cm, 2022 .

Zrédto wiasne



Il. 11. Kadr z nagrania, cynkowa ptyta z datg 25.04.2019 r. w trakcie trawienia.

Ptyta cynkowa grubos$¢ 1 mm, o wymiarach 10 x 6 cm., folia bezbarwna, werniks graficzny,

roztwor kwasu azotowego i wody (proporcje 1:5), pojemnik szklany



Il. 12. Detal, obiekt II, ptyta cynkowa 0,7 mm, czarna farba drukarska, bezbarwna ptyta plexi 3 mm, 2022 .

Zrédto wtasne



Il. 13. Detal, obiekt I, ptyta cynkowa 0,7 mm, czarna farba drukarska, 2022 r.

Zrédto wiasne



Podsumowanie

W swojej pracy doktorskiej przedstawiam autorskg koncepcje ubytku materii, pokazujac to, co skfo-
nito mnie do rozwazan nad tym zagadnieniem. Zjawisko ,niematerii”, nazwane tak przeze mnie na
potrzeby niniejszej pracy, sktada sie z kilku problemdw, z ktérymi najczesciej mierzy sie grafik postu-

gujacy sie technikami druku wklestego.

Dzieto graficzne nie powstanie bez pierwszego kroku, czyli refleksji nad mnogoscig mozliwosci rysujg-
cych sie przed twdércg. Dynamizm zmian we wspotczesnym swiecie i wielo$é nowych Srodkdw sktaniajg
artyste do pochylenia sie nad materiatem i przezwyciezania jego oporu. To wtasnie ten opdr czesto
generuje impuls do poszukiwan odpowiedniego medium i odkrywania niekonwencjonalnych rozwia-
zan. W poszukiwaniach twdrczych wazna jest intuicja, bez ktdrej pokonywanie barier bytoby niezwy-
kle trudne. W moich prébach opracowania wytrawionej czesci matrycy wklestodrukowej dton artysty

petni znaczaca role. Jest niezastgpionym narzedziem w wielowarstwowym poznawaniu metalu.

Cho¢ w swej pracy pisze o kwasorycie, powyzsze rozwazania mozna by odnies¢ takze do sztuk wizual-
nych w ogdle. Dopiero technika kwasorytu i bedaca jej integralng czescig trawiona matryca prowadzi
do petnego rozwazania o zapisie dzieta. Stoje na stanowisku, ze wytrawione elementy konstytuujgce
matryce wklestodrukowe sg autentycznym swiadectwem proceséw twoérczych. Matryca kwasorytu
jest jedynym w swym rodzaju sladem zdolnym do ,,zapamietania” catosci procesu twérczego. Dopdki
kwas brutalnie nie wytrawi catego metalu, matryca stanowi niezaktamang relacje aktywnosci twor-
czej, jest to rodzaj pamieci, na ktérej odbijajg sie kolejne etapy pracy, warstwy, a nawet pomyiki.
Trawiona matryca balansuje na granicy istnienia i nieistnienia, bytu i jego braku, czyli staje sie matryca

zaréwno materii, jak i jej nieobecnosci.
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Abstrakt

Rozprawa Modelujgc matryce niematerii jest analizg wybranych zagadnien dotyczgcych istoty matrycy
druku wklestego. Praca ta w szczegdlnosci skupia sie na badaniu matrycy metalowej kwasorytu oraz
na wartosci jej wytrawianych elementow. Aby mdéc wymodelowac oczekiwang forme, artysta grafik
mierzy sie z rodzajem destrukcji. Tym samym na powierzchni matrycy zachodzi ekscytujacy proces,

doprowadzajgcy do swoistego paradoksu zanikania materii.

Praca z substancjg trawigcg, takze z kwasem azotowym, jest ryzykownym rodzajem dziatalnosci twor-
czej. Mozna z fatwoscig i nieodwracalnie utracié¢ forme, nad ktérg sie pracuje. Ze wzgledu na ograni-
czone mozliwosci korekty i ryzyko zniszczenia dzieta, matryca kwasorytu stanowi wyjatkowy i niekta-
many rejestr proceséw kreacyjnych, jest rodzajem palimpsestu. Poprzez wielowarstwowy zapis na

ptycie metalowej powstaje takze ubytek. Puste miejsca sg zatem réwniez sladami aktu tworzenia.

Opisane dzieto artystyczne sktada sie z czterech obiektow, jest refleksjg na temat utraconej materii
w procesie trawienia metalu w technice druku wklestego. Tytutowa ,niemateria” stanowi¢ moze

wyzwanie dla tworcy i jednoczesnie otworzy¢ nowe, niepoznane przestrzenie dziatania.
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Summary

Molding the matrix of non-matter

Molding the matrix of non-matter is the analysis of selected issues concerning the importance
of the matrix in intaglio printmaking. In particular, it focuses on the study of the plate in etching tech-
nique and the value of it etched elements. To be able to model the expected form, the graphic artist
faces a kind of destruction. Thus, an exciting process occurs on the surface of the matrix, leading to

a specific paradox of the disappearance of matter.

The work with an etching substance, also with nitric acid, is a risky type of creative activity. The deve-
loped form can be lost easily and irreversibly. With limited possibilities of correction and the risk of
destruction of the work, the etching matrix is a unique and unfeigned register of creative processes,
a kind of palimpsest. Through the multi-layer registration on the metal plate, a loss is also created.

Empty spaces are also traces of the act of creation.

The described artistic work consists of four objects, it is a reflection on the lost matter in the process
of metal etching in the intaglio printing technique. The non-matter can be a challenge for the artist

and at the same time open up new, unknown areas of activity
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Elementy ptyty wytrawione. Préby trawienia podczas wykonania obiektéw.

Ptyta cynkowa 0,7 mm. 2019 r., zrédto wtasne.

Realizacja obiektu II, ptyta cynkowa 0,7 mm, 2019 r., Zrédto wtasne.

Trawienie ptyte cynkowa w wannie z kwasem azotowym. Realizacja obiektu I. 2019 r.,, zrédto wtasne.

Obiekt I, ptyta cynkowa 0,7 mm, czarna farba drukarska, wymiar ok. 300 cm x 200 cm, 2022 r.,

zrédto wtasne.

Obiekt I, ptyta cynkowa 0,7 mm, czarna farba drukarska, bezbarwna ptyta plexi 3 mm, wymiar

ok. 300 x 100 cm, 2022 r., zrédto wtasne.

Obiekt Ill, ptyta cynkowa 0,7 mm, czarna farba drukarska, bezbarwna ptyta plexi 3 mm,

wymiar ok. 100 cm x 160 cm, 2022 r., zrédto wtasne.
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11.

12.

13.

Kadr z nagrania, cynkowa ptyta z datg 25.04.2019 r. w trakcie trawienia.

Detal, obiekt Il, ptyta cynkowa 0,7 mm, czarna farba drukarska, bezbarwna ptyta

plexi 3 mm, 2022 r., zrédto wtasne.

Detal, obiekt I, ptyta cynkowa 0,7 mm, czarna farba drukarska, 2022 r., zrédto wtasne.
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Rosario Castellanos

Trajektoria pylu

przel. W. Charchalis

Oderwatam sie od storica (byto nieustajgcym
jgdrem zycia)

i statam sie niczym chmura

zawieszona w proézni.

Niczym ptomien z dala od zaru,

jak kiedy odrywa sie kontynent

i niezliczcone wyspy rozsypujg sie

po odnowionej powierzchni morza
jeczacego pod nazwg archipelagu.

Jak lawina zrzucona przez goére

targang podmuchami wiatru i gtosami.
Toczytam sie jak lawina, jak kamien
lunatyczny z otchtani,

zeslizgujac sie dtugimi miesigcami w mroku
matowego wszechswiata, ktdry wiruje elipsami
kreslonymi w ziarnku brzucha matki.

Bytam wtedy czyms$ znacznie mniejszym

niz rozwijajaca sie rzeka
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i strzata umieszczona na tuku,

jednak zapowiedzi mojej krwi

juz kroczyty bez wytchnienia, aby osiggngaé czas
i bezwiedny ptacz juz pragnat

dosigs$c wiatru.

Urodzitam sie w tej samej godzinie co grzech

i tak jak on, zostatam nazwana samotnoscia.

Blizniacy to nasz znak i nie ma wad ofiarnych

zdolnych zmazac to, co wypality rozpalone zelaza na moim czole.

Poddwczas jednak czoto gieto mi sie
osierocone przez spojrzenia i odblaski.

| tak powstatam szczesliwa jak cztowiek nie znajgcy
swojego nieuniknionego wiezienia prochu

i kiedy moéwitam ziemia, byta to

ziemia ogofocona z metafor,

ledwie rozpoczete dziecinstwo.

| nigdy nie watpitam, ze nazywajac jg,
nazywam samgq siebie

i swojg wtasng substancje.

Nie mogtam jeszcze kocha¢ ptakdw,

bo Spiewaty uwiezione i slepe w moich zytach
i dlatego ze przemierzaty przestrzen

zawartg pod moimi powiekami.

Nie wiedziatam, kto wstaje,

przyciggany gwiazdami pétnocnymi ku niebu
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ani w kim opuszki mnozyty swoje obietnice,
czy w zwartym drzewie, czy w moim ciele.
Byt to czas, kiedy Bdg wymyslat czasowniki
i tworzyt, jakby grajac,

gliniane figurki rekami:

btekitne atmosfery i planety

nie kaleczone geografig,

lalki nieuchwytne dla marzen,

ktére tng jak miecz, rozdzielajgc
jednorodne zebra na mezczyzne i kobiete.
Byt to brzask bez seksu.

Wiek niewinnosci i tajemnicy.

Czas nastoletni jest wysoki jak trzcina.

Jego profil sie wysmukla,

aby by¢ godnym dotkniecia powietrza.

| jest krysztatowo upojony, dgzy do przezroczystosci

i jest niewyczerpanym dostarczycielem

geometrycznych kreséw rysujgcych drzgce koniuszki palcéw.
Wiek nastoletni jest napiety jak trzcina.

Jego profil sie wyostrza,

zeby modc dzgac powietrze.

Jest powotaniem nieustajgcego poszukiwania

ku najbardziej intymnemu $wiattu,



ktére zawsze mu sie wymyka jak w labiryncie.
Pomylone pragnienie

zawziecie $cigajgce ztudzenie

i ucho oszukane przez echo.

To ciezkie zadanie tego, kto szuka,

nadludzkie szczescie spotkania.

Czas nastoletni jest zielony jak trzcina

i jego profil sie zabarwia

wszystkimi kolorami, ktérymi neci go powietrze.
taska dnieje ponad $wiatem, rozkosz bez powodu ciata, ktdre sie dotyka,
pachnace i Swieze.

Rados¢ jedrnych miesni,

upojenie krwig

galopujgcg w piosenkach poprzez czas.

Czas nastoletni jest peten ukrytych oczekiwan

i jest to korzen wypracowany jak trzcina.

Wspomnienie: kroczytam po dtugich korytarzach
zastawionych palmami i lustrami.

Spragniona siebie, przystawatam w posagach,
mnozytam umykajgcg chwile w szkfach

i zaraz wznawiatam swdj marsz Narcyza,

juz wtedy jakby uskrzydlone

uwolnienie obrazu posrdd obrazéw.
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Nowos¢ mojego ciata,

ktére odnajdowato samo siebie we wszystkim
i aby siebie posigs¢ poddawato sie

zgdaniu wszechswiata.

Mtodos¢ swiatta spowijajgcego ziemie,
prdszgcego by¢ moze z moich oczu.

Bytam otoczona kregami stéw.

Wznosity sie jak dym w przestrzeni, rozpuszczaty swojg mase, zatracaty sie.

Pozostawato tylko — geste jak zalewajgce mnie mleko —
to, ktdre stapiato w sobie pochodzenie i przeznaczenie:
kobieta, gtos radykalny, hipnotyczny

w gardle Ewy i w catej nastepujacej

potulnosci miodu pocatunkow.

Moja wydychana esencja wlewata sie

w koncentryczng i totalng orbite tego stowa

i byta muzyczng rozkoszg kropli

doktadajgcg do morza piesni bez granic

swdj drobny dzwiek rozedrganego slimaka.

Zabawa techce piety.

IdZmy na nig wszyscy ze $piewem i uSmiechem.
IdZmy wszyscy trzymajac sie za rece,

jak cztowiek wychodzacy w pole $cinac gozdziki.

Miasto ustroito sie jak panna mtoda.
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Spojrzcie: na kazdych drzwiach pysznig sie girlandy,
na osSciez poddajg sie okna

wypetniajgce sie dniem i jego rozkosza.

Mrok bawi sie w chowanego po podwdrkach,
umyka przed promieniem $cigajgcego go stonca.
Przychodzimy na przyjecie ze $piewem i uSmiechem,
tanczac bosg stopg po miekkiej trawie.

Kim jestes o ty, co niesiesz maske piekna

i opina cie tunika rytmu i harmonii?
Zaszyfrowanym przestaniem jakiegos aniofa

w pidrze ptaka

czy w ciezkim locie pszczoty?

Czy jeste$ Zwiastowaniem? Zwg mnie Wiatrem,
jestem wehikutem piesni

i tez zwiedtych lisci jesieni.

Moim przeznaczeniem jest wiecznie wirowac

i nie potrafie odpowiedziec.

Kim jestes o ty, o twarzy strasznej i enigmatycznej?
Zdumieniem i strachem

paralizujesz oczy tych, ktdrzy ci sie przygladaja.

Ukrywasz sekret jakiegos boga, czy jestes jego gniewem,

ktory sie rozwija ku nieskoriczonosci?
- Moim imieniem jest Morze, moim ruchem jest fala,

CO wiecznie rozpoczyna sie ha nowo.

54



Nigdy z siebie nie wychodze. Jestem nieustannym
niewolnikiem wtasnej mocy.
A ty, co tak sie ozdabiasz tecza

i przebiegajg po tobie dreszcze grzechotnikdéw?

Chciatabym cie przytulié, ale nie wiem, kim jestes.

- Gryzmole prawde,

aby znéw uczynié jg przyjemna

i sprawiam, ze nawet idole stajg na gtowach.
Dzieci nazywajg mnie motylem

i polujg, zeby mnie pochwycig,

a kiedy zdaje im sie, ze tego dokonaty,

majg na palcach

tylko ztoty pyt z moich skrzydet.

Niektdrzy ludzie mdwig, ze mng gardza

i aby mnie oczernié grupujg litery:
$-m-i-e-c-h, K-p-i-n-a, I-r-o-n-i-a.

Ale wlokg sie ku mnie w mroku,

daje im wiec ktamstwo siebie samej.

Starzy mnie zapomnieli i juz mnie nie znaja.
Ty, zgadnij, kim jestem, biegnij i mnie schwytaj.
Z Bogiem, z Bogiem,

a pocatuj, to oddam sie tobie.

Tam, pod mirtami, ktéz to odpoczywa?

Winne grona odbity sie na jego policzkach.

55



Z jego wtoséw dobywa sie won
gniecionych kwiatéw i ptongcych lamp.
Ma jedrng skére jabtka,

kréotka petnie potudnia

i brzeczacy zachwyt sjesty.

- Jego symbol jest wieczny: racica i fujarka.

W greckich lasach rzucat sie za rozczochrang nimfa.

Uwiezity go mity i tabernakula

i jest demonem, ktérego imienia nikt

nie odwazy sie wypowiedzie¢, bo nie chce
obudzi¢ go na dnie samego siebie.

Tak jak oszalaty Samson

zwala kolumny podtrzymujgce swigtynie.

Jego imie wywotuje pgsowienie panien

i dudnienie w skroniach mfodego chtopca.

| ty, co nieustannie zmieniasz znak,

ktdry sie chowasz i pojawiasz

tkwisz i objawiasz sie w ksztattach?

Jestes Proteuszem? Pewnie jestes$ boski,

zeby wciskac sie tak pomiedzy wszystkie rzeczy.
- Przyjrzyj mi sie dobrze, nie rozpoznajesz mnie?
A jednak bytem ci tak wierny jak lustro

i tak konieczny, jak twéj wtasny cien.

- To prawda, widziatam cie wczesniej tysigc razy.
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Teraz poznaje te brwi, te zeby, ramiona i plecy
sieczgce na dwie nieskonczone pofowy
zupetnie jak ptyta nagrobna.

Jestes jak my. Chodz i zatariczymy.

Rados$¢! Rados¢!

Miasto zeni sie z nocg!

Jaki gad sie wyostrzat posrod wiatru?

Jaki sok destylowat mak,

ze ktérego$ dnia wino stato sie jak piotun w moich ustach?
Jak moje komorki jety topic sie,

aby ustgpic przyzwoite miejsce rozpaczy?

Jak wzrosta mi ta gorgczka mrowek w nadgarstkach?

Jak prosta droga jeta sie zakrzywiaé

az stafa sie zautkiem naparstka?

Jak to sie stato, ze Bég stawat sie niemy i gtuchy, i nieobecny,
nieodwotalnie za plecami jak brzask?

Jak od kazdej granicy, ku ktorej zwrécitam oblicze,
zwracata mi swoje oblicze — absolutna — nicos¢?

Niebo byto tak biedne, ze stato sie puste

i na poczatku i koicu horyzontu rozciggaty sie dominia ciszy.
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Vi

Tutaj zostane ptaczac jak owoc

zrzucony kamieniami

z czubka drzewa i jego utrzymania.

Juz nigdy nie bede mogta kocha¢ nawet w snach,
bo jakis nieprzekupny gtos krzyczy

i jego krzyk opréznia mi wnetrznosci:

»Mitos¢ jest tez pytem i polem prochu!”.

Vi

Oto Smier¢ zwleka jak zapomnienie.

Atakuje nas z wolna, zmarszczka za zmarszczka.

Nie ma sensu biec, $pieszyc sieg,

ucieka¢, nawet wymysla¢ nowej drogi

i bezuzyteczne jest tez siedzenie cicho,

powstrzymujgc chocby bicie serca, aby nas nie ustyszata.
Kazda minuta jest prdozng strzata

wystrzelong w jej kierunku,

skuteczng, gdy wraca w naszg strone.

Bezuzyteczne jest otepianie siebie i organizowanie zabaw,
bo kiedy wracamy, w sposdb nieunikniony,

gdy pdzng nocg odmykamy drzwi,

natykamy sie na nig, czeka na nas niewzruszenie.

| nie mozemy uciec zywi,

bowiem Zycie jest jedng z jej masek.
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| nic nas nie chroni przed jej furig,
ani ulegta pokora wobec jej bata,
ani gwattowne oddanie

zamknietemu kregowi jej ramion.

Vil

Rodzice:

juz nie rozlewajcie przeklenstw na ziemie.

Nie pozwalajcie sie oszukiwac przez zaktamang,
ktéra wynosi w gore wasze brzuchy,

aby rzucié¢ w nie nasiono strachu.

Kiedy nazwie was ptodnymi, ci$nijcie jej

to ktamstwo w twarz.

Jesli wyrdzni was jako niesmiertelnych, bedzie z was szydzic.

Wiedzcie, ze nadzieja nas zdradza

i Ze jest towarzyszka Smierci.
Wiedzcie, ze obie — $mieré i nadzieja —
wzrastajg niczym pasozyt

zywiacy sie naszym ciatem.

Ale, czyz nie mamy ich kochag,
kiedy tak je karmimy wtasng krwig?
Czcijcie ich jedyng spuscizne.

Przygladajcie sie, jak je dojrzewa czas.
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Na przemian

jedna sie poszerza, a druga blaknie.

Dzis$ jest we mnie Smier¢ bardzo malutka

i wielka nadzieja.

Zniosta pogode jatowa i ciezka,

przeszta przez mgty i bolesne Swiatta

i rzucita wyzwanie wiatrowi.

Teraz wie, ze jej bytem jest wyspa.

Aby wiec sie wytoni¢, najpierw oczyszcza jej fundamenty,
a potem uktada sie na pianie,

i piedz za piedzig walczy o swojg ojczyzne.

Jest Swiadoma, ze otacza jg préznia

i czuje zagrozenie robakiem.

Ale buduje mury z piasku, broni sie.

Zawzieta i niezmordowana

tworzy i niszczy swoje mydlane banki

i jest niszczycielka, i tworczynig kosmosu,
przeksztatconego i ptynnego.

Pracuje ogniem.

llez ksztattéw modeluje, ilez ksztattow

$pi sktadowanych w jej piersi!

Jednego dnia méwi im duchy, a innego dnia méwi im zabawa,

ale tajemne imie, w ktérym sie chroni



jak w magii albo wrdzbie,

to imie jest ulotnym imieniem Poezji.

Nie niepokdjcie rézy nieczystymi stowami,
nie kalajcie jej woni nawet mysla.

To doskonata chwila,

w ktérej kwitnie gatgz na ottarzu.
Pozwdlcie by kwittfa.

To ostatnia mitos¢, ostatnie ognisko
trzaskajgce na $niegu.

Pozwdlcie jej oddychad.

Na jej gruzach bedzie sie pasta $mier¢.
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