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WSTEP

Wielopostaciowosd, ptynnosc i swoista polimorficznosc¢ Anety Grzeszykowskiej zblizajg
jg do figury kobiety-cyborga opisanej przez Donne Haraway. Przekraczajgcej dawne schematy,
utarte klisze i postromantyczne, patriarchalne fantazmaty, a jednoczesnie nieobliczalnej,
pozostajgcej poza dwubiegunowq tozsamosciq hybrydy, potgczeniem tego, co ludzkie
i techniczne, organiczne i syntetyczne, meskie i zenskie, piekne i wstretne, a w tym wypadku

takze artystyczne i nieartystyczne. (1)

W ponizszej rozprawie przeprowadze interpretacje mojej pracy doktorskiej zatytutowa-
nej Selfie z Psem (2023) w konteks$cie podejmowanej w mojej twérczosci analizy zmiennosci
i wielorakosci tozsamosci zaposredniczone] przez ciato. W kolejnych rozdziatach zarysuje
obszar moich poszukiwan oraz ich znaczenie w dyskursie rozpoczetym i wypracowanym
przez innych artystdow.

W rozdziale o kontroli poréwnam moje prace do dziet Aliny Szapocznikow, zwracajac
szczegdlng uwage na tagczacy je aspekt metodologii wykonania, opartej na fizjologii.

W rozdziale o mitosci porusze temat zmartych artystek, ktérych symboliczne szczatki
w postaci pozostawionych prac i wizerunkdw staty sie punktem wyjscia dla moich rozwazan.

W rozdziale o zwierzetach porusze kwestie koncepcji oraz realizacji mojej pracy,
zaproponowanej i performowanej przez psy, interpretujgc ten fakt w kontekscie antropo-
centryzmu oraz autorstwa samego doktoratu. Nastepnie przejde do kwestii uprzedmioto-
wienia ciata oraz znaczenia obiektu zastepczego. Zwrdce uwage na szczegolny rodzaj owego
uprzedmiotowienia wystepujgcy w moich pracach, pozwalajgcy na uzycie symbolicznych
obiektéw w sposéb dostowny, zgodnie z ich praktyczng funkcja.

Kolejny rozdziat poswiece kwestii ludzkiej, subiektywnej Swiadomosci, bedgcej w mojej
opinii meczgcym, aspirujgcym ograniczeniem oraz probie analizy moich prac jako metafory,
wskazujgcej na istnienie zewnetrznej perspektywy patrzenia.

Ostatni rozdziat zatytutowany Wielorakosé¢ to analiza osobowosci i tozsamosci jako stru-
ktur wielorakich, ztozonych z konstytuujgcych sie w czasie i wymykajgcych wraz z jego upty-

wem wersji, pozostajgcych w relacji miedzy sobg az do momentu $mierci.



KONTROLA

W 2014 roku, w serii zdje¢ zatytutowanej Selfie, sfotografowatam wykonane przeze mnie
naturalistyczne rzezby, przedstawiajgce fragmenty ludzkiego ciata. Twarz, rece, piersi, brzuch,
spreparowane zostaty ze szczgtkdw zwierzat, a konkretnie ze $winskiej skory, do ztudzenia przy-
pominajgcej skére ludzka. Zdjecia ukazywaty obiekty w momencie ostatecznego ich wykancza-
nia — w trakcie zabiegdw kosmetycznych, polegajgcych miedzy innymi na naktadaniu szminki
ha usta lub rozu na policzki. Fragmenty ciata ustawione zostaty na kolorowych, skérzanych
ttach i odpowiednio oswietlone, a nastepnie sfotografowane z wybranej przeze mnie, konkre-
tnej perspektywy. Zabieg pokazania fotografii przedstawiajgcych rzezby, zamiast ich fizycznych
form podyktowany byt checig przejecia przeze mnie kontroli nad ich reprezentacjy. Zdjecia po-
zwolity na zachowanie obiektéw w stanie tuz przed ich rozktadem, utrwalajgc niepokojacy sta-
tus martwego, wygladajgcego wciaz jak zywe. Kontrola wizerunku w pracy odnosita sie do je-
dnego z najwazniejszych aspektédw zaposredniczonej przez media wspdtczesnosci - reprezenta-

cji - stad tytut Selfie, interpretujacy te prace w kategoriach wspdtczesnego autoportretu.

*Aneta Grzeszykowska, Selfie nr. 22, 2014, tusz pigmentowy
na papierze bawetnianym, 27 x 36 cm

*Aneta Grzeszykowska, Domestic Animals nr. 32, 2014, tusz
pigmentowy. na papierze bawetnianym, 70 x 98 ¢cm

Po zakonczeniu realizacji pracy czesé obiektow ulegta naturalnemu zniszczeniu, jednak
dwa z nich, przedstawiajgce twarz, wyschty i stwardniaty, co umozliwito mi przechowanie ich
przez kolejnych kilka lat. W 2022 roku powrdécitam do tematu, niejako je recyclingujac i wyko-
natam serie fotografii zatytutowang Domestic Animals, ukazujgcg moje dwa psy pozujgce

w owych obiektach, po wyschnieciu przypominajgcych maski.



Po 8 latach, przechowywane w tekturowym pudetku, zupeinie sie zmumifikowaty - ich po-
wierzchnia wyglgda jak sztuczne tworzywo. Jednak ich zwierzece pochodzenie sprawia, Ze zapa-
chem | strukturqg przypominajg rowniez dostepne w sklepach zoologicznych smaczki dla psow,
ktdre te ostatnie jedzg. W mojej twdrczosci ogromnq role odgrywajq szczegdoty techniczne
i okolicznosci wystepujgce przy realizacji poszczegdlnych prac. Traktuje je jak nosniki znaczen,
zas moja strategia artystyczna czesto sprowadza sie do ich zauwazZenia, zrozumienia i wykorzy-
stania. W ten sposob powstat szereg prac, na przyktad seria ,Mama”, w ktorej skonceptualizo-
watam zabawe coOrki rzezbq, przedstawiajgcqg mojg osobe, czyli jej matke. Podobnie przy , Do-
mestic Animals” - nietypowa praca z psami polegata gtédwnie na probie sfotografowania ich
naturalnej relacji oraz zachowan, w trakcie czego mojg uwage zwrdcit pewien szczegdt zwiqgza-
ny z opisanym przeze mnie powyzej pochodzeniem i zapachem masek. Zauwazytam, ze moje psy
podczas performowania zaczynajg podgryzac i lizaé obiekty, w ktdrych pozujq. Poczgtkowo by-
tam tym oczywiscie zaniepokojona, batam sie, ze pobiegng gdzies w krzaki i zjedzqg maski, co
spowoduje, ze nie bede mogta skonczyc pracy. Jednak juz po chwili dotarto do mnie znaczenie

ich pragnienia i jego ogromny potencjat interpretacyjny. (2)

W swojej praktyce twérczej zwracam ogromng uwage na reakcje publicznosci oraz pytania
z jej strony. Zagadnienia, ktére interesujg widzdéw czesto sie powtarzaja - na przyktad po wysta-
wie prezentujgcej prace Album {2004), publicznos¢ ciekawity emocje mojej matki:

Co pani mama powiedziata, gdy zobaczyta, ze usuneta sie pani z rodzinnych zdjec?
W przypadku omawianej serii Selfie, ktdra byta zalgzkiem Domestic Animals (2022), a nastepnie
Selfie z Psem (2023), pytanie, ktdre styszatam najczesciej dotyczyto tego, co stato sie z obiektami.
Ciekawos¢ publicznosci data mi domyslenia, w pewnym momencie doprowadzajgc mnie do kon-
kluzji, ze wyrzucenie czesci sfotografowanych masek byto niestychanym marnotrawstwem - jakby
ich zuzycie nastgpito w momencie wykorzystania w obszarze sztuki. A przeciez ich oryginalna
funkcja nie zostata usunieta z chwilg przerobienia miesa na rzezby.

W 2023 roku wykonatam wiec kopie obiektédw z 2014 roku i nakarmitam nimi psy.

* Aneta Grzeszykowska, Selfie z Psem nr. 1, 2023, tusz pigmentowy na papierze bawetnianym, tryptyk, 3 razy 40 x 55 cm



Powtdrzenie wczesniejszego dziatania jest dosé czesto stosowang przeze mnie strategia
artystyczng. Przywotuje gesty i metody innych artystéw (Untitled Film Stills, 2008) lub wtasne
(Album, 2023), egzaminujgc wyjsciowe idee w nowym kontekscie — uptywu czasu, zmiany autora

oraz znaczenia samego powtdrzenia.

Moja pracownia jest pracowniq mentalng. Sktada sie z prac i rekwizytéw — rzeczy, ktérych
uzywatam w poprzednich dziofaniach. Te przedmioty wypeiniajqg mojqg przestrzen w gfowie,
w kolejnych odstonach wyciggam z niej pomysty, zeby tworzyc¢ nowe prace. (3)

Mogtoby sie wydawa(, ze dziatanie wedtug opracowane]j juz wczesnie] metody bedzie
proste, przynajmniej od strony technicznej. Jednak juz na samym poczatku realizacji Selfie
Zz Psem, pojawit sie zupetnie zaskakujgcy dla mnie aspekt utraty wypracowanej poprzednio
kaontroli, ktora byta de facto zasadniczym tematem serii Selfie. We wczesniejszej pracy obiekty
potraktowane byty niejako z szacunkiem - ich ostateczna prezentacja i wykanczanie kosmetyka-
mi uzywanymi do pielegnacji ludzkiego ciata przywodza na mysl posmiertne zabiegi. W Selfie
Z Psem jedzgce zwierze, bedgce performerem w mojej pracy, przejeto catkowicie panowanie
nad sytuacjg, pozbawiajgc mnie mozliwosci fotografowania obiektéw w wypracowany poprzednio
sposob. Te same rzezby, rédwnie martwe jak w Selfie, trgcg dodatkowo swg tozsamosé. Stajg sie

pokarmem - odhumanizowane zostaje to, co wczesniej zostato im nadane.

* Aneta Grzeszykowska, Selfie z Psem nr. 2, 2023, tusz pigmentowy. na papierze bawetnianym, tryptyk, 2 razy 40 x 55 ¢cm

W Selfie rzezby prezentowane byty widzowi przez podtrzymujgce je rece, ustawione
w odpowiedni sposdb do obiektywu aparatu. W Selfie z Psem sg na oczach widza szarpane,
gryzione i zjadane przez psa. Martwy, estetyzowany przeze mnie wizerunek cztowieka zndéw
staje sie bezwtadnym miesem. Jedynie fragmenty, w postaci paznokci lub pomalowanych
ust, przywotujg wspomnienie poprzedniego przedstawienia, a tym samym wspomnienie lu-

dzkiego ciata. To co wczesniej byto kontrolowane, zostaje rzucone na pastwe zywiotu.



W pracy tej nie ma jednak krwi, to co jest zjadane pozostaje umowne, oprécz detali okre-
$lajgcych materie rzezb widz zauwaza réwniez schematyczny rysunek elementdédw twarzy, pla-
stikowosé zebdw, paznokeii oczu (bedgcych co ciekawe autentycznymi protezami uzywanymi
przez ludzi), co sprawia, ze przedstawienie cztowieka jest réwnie sztuczne, co prawdziwe.
Jednoczesnie wyjsciowe rozcztonkowanie ciata pozostawia dziwne niedopowiedzenie - nie wia-
domo, czy zjadane elementy powstaty w wyniku kreacji czy destrukcji - podziatu na czesci czy
odwrotnie — byty one fragmentami przygotowanymi do tego, zeby je ztozy¢ w catosc.

Wszystko to prowadzi do wniosku, ze to nie zwierzeta sg sprawcami smierci, ze to co jedza,
to jedynie przygotowany zawczasu pokarm, w zwigzku z czym sama ceremonia konsumpcji jest
wydarzeniem po ludzku cywilizowanym.

Paradoksalnie stopniowe znikanie obiektow, podkresla ich kruchosé i nietrwatosé¢, budzac
okreslony niepokdj egzystencjalny. Ciato jest tu nie tylko zdefragmentaryzowane, ale tez pozba-
wiane akceptowanego przez nas ludzkiego ksztattu — jego postac staje sie nowg formga, rzezbio-
hg gwattownie przez zwierzece zeby.

W tym miejscu chciatabym przywotaé prace jednej z najwybitniejszych polskich twdrczyn
Aliny Szapocznikow, zatytutowane Photosculptures (1971), przedstawiajgca rzezby z gumy do

zucia uformowane przez zeby artystki i wyciggniete z jej ust.

* Alina Szapocznikow, Photosculptures, 1971, zdjecie Culture.pl, © Piotr Stanistawski

Slady zebdw na gumie do zucia prowokujg wyobraznie widza — widzimy artystke wyciaga-
jaca z ust maty, elastyczny przedmiot, przygladajacg sie mu i odktadajgcg na blacie stotu w celu
wykonania dokumentacji. Ciekawy jest tu aspekt skali — w zetknieciu z obiektem Szapocznikow
fizycznie jawi sie jako gigantka, co pozwala rozpatrywaé jej rzeiby réwniez w kategoriach arty-
stycznego ego. Cielesnos$¢ dziatan manifestuje sie tu nie tylko w finalnej formie rzezb — obecna
jest rowniez w metodzie ich wykonania — mysleniu o zebach jak o narzedziach plastycznych.
Od strony technicznej, proces rzezbienia ma tu charakter fizjologiczny, co nie zmienia faktu,

ze kruche i cielesne rzezby Szapocznikow sg pracami o niezwyktym potencjale intelektualnym.



Brak kontroli nad samym procesem rzezbienia miat u Szapocznikow znaczenie formalne.
Ostateczny ksztatt sfotografowanych obiektéw byt rezultatem koncepcji. Podobna sytuacja wy-
stepuje w przypadku Selfie z Psem — bezwtadne ludzkie szczgtki poddane procesowi jedzenia
zyskujg forme, ktdra jest wynikiem tego procesu. Kazdy ich ksztatt jest wtasciwy, poniewaz fizjo-
logiczne narzedzie, ktdre je ksztattuje (psie zeby) jest jednoczesnie narzedziem konceptualnym.

Co ciekawe, Szapocznikow, podobnie jak ja, nie prezentowata samych obiektéw, a jedynie
zdjecia przedstawiajgce je w oderwanym od skali, abstrakcyjnym kontekscie. Przylepienie ich
do blatu stotu tworzacego horyzont i sfotografowanie z odpowiedniej perspektywy, umozliwia-
ja widzowi oderwanie sie ad ich malej skali. Przywodza na mys$l monumentalne pomniki, co do-
datkowo podkresla czarno-biata dokumentacja. Myslenie o rzezbie kategoriami fotografii przyj-
mowato w przypadku Szapocznikow rowniez odwrotng strategie. Jej rzezby nierzadko sktadajg
sie z multiplikowanych, mechanicznych odlewdw, przywodzacych na mysl tréjwymiarowe, prze-

hiesione w fizyczng przestrzen, namacalne klatki filmowe.

Alina Szapocznikow w swej sztuce eksplorowata obszar cielesnosci. W jej pracach ciato
kobiece nabiera dwéch wymiardw: z jednej strony jest to ciafo podmiotowe, ciato dziatajgcej
artystki, z drugiej - ciato przedmiotowe, przedstawione. Tworzgce spotyka sie tu z tworzonym.
Dgzenie do autentycznosci wypowiedzi ujawnia sie tez w metodzie, ktorq wfasnie w tym czasie
obiera Szapocznikow - tworzenia odlewdw fragmentow ciata wtasnego lub bliskich jej osob.
Powstajqg odbicia ramion, ust, rgk, twarzy, fragmentdow korpusu. Te fragmenty ciafa bywajg
czesto multiplikowane, jak w stynnym "Portrecie zwielokrotnionym" z 1967 r. Artystka bawi sie
nimi, uktadajgc je w rézne, czesto - zaskakujgce, kompozycje, jok np. usta w "Bukietach” czy
brzuchy w "Duzej Plazy" i "Poduszkach". Te odlewy sq jak odbitki fotograficzne, z najwiekszqg
doktadnosciq starajg sie uchwyci¢ prezentowangq rzeczywistosc. Artystka koncentruje sie na

fragmencie, jakby chciata rozebraé ciato na czynniki pierwsze, wydobyc¢ sens poszczegdlnych

jego czesci. (4)

* Alina Szapocznikow, Wielkie brzuchy, 1968, marmur carraryjski.
* Alina Szapocznikow, Multiple portrait (double), 1967



Zastanawiajgc sie nad wyborem medium do utrwalenia procesu zjadania, ja réwniez roz-
wazatam fotografie oraz oczywiscie film. Perspektywa ukazania zdarzenia w formie filmowej
dokumentacji byta bardzo kuszgca i wydawata sie naturalnym wyborem. Ostatecznie zdecydo-
watam sie jednak na fotografie, co pozwolito mi odzyskaé kontrole nad obrazem w momencie
samego wyboru zdjeé w serii - z catego procesu jedzenia ukazuje jedynie kadry dokumentujgce
chwile najdoskonalej wedtug mnie przedstawiajace idee pracy i sam proces konsumpcji.

Lampa btyskowa umozliwita mi zrobienie zdje¢ w potmroku, oswietlajgc btyskiem pozera-
jacego psa i tapigc go niejako na gorgcym uczynku, co podkreslito naturalizm sceny i jej swoisty
dramatyzm. Ograniczenie mozliwosci wgladu widza w proces wytacznie do kadréw wybranych
przeze mnie, porusza wiec ponownie zagadnienie reprezentacji. Tym razem chodzi jednak o re-
prezentacje pamieci, udostepniong odbiorcy niejako do wgladu, projektujgcag na niego okreslo-
ne przeze mnie emocje i znaczenia.

Jednoczesnie przedstawiam psi performens, tworzac, podobnie jak Szapocznikow, swoiste
multiplikacje uje¢ z wybranych epizoddw. Fotografie taczg sie ze sobg w formy tryptykow i dy-
ptykdw, niczym powiekszone fragmenty kadréw tasmy filmowej. W specjalnie zaprojektowanych
ramach zestawiam momenty oddalone od siebie o utamki chwil, pokazujgc proces kansumpcji
obiektéw poprzez rozciggniecie go w czasie i z matymi przesunieciami perspektywy, starajgc
sie, analogicznie do Szapocznikow, rozebraé prezentowana rzeczywistosé na czynniki pierwsze.
Same obiekty zaprezentowane sg dzieki temu zabiegowi z réznych stron, co pozwala doswia-
dczy¢ ich zredukowanej za pomocg medium fotografii fizycznos$ci wytgcznie poprzez zmyst
wzroku.

Poprzez tworzenie kolejnych kopii tego samego przedstawienia, zardwno poprzez multi-
plikacje samych kadrdw, jak i poprzez fakt odtworzenia w serii Selfie z Psem obiektdw z serii
Selfie, zréwnuje niejako kopie z oryginatem, a tym samym obiekt z jego wizerunkiem.

Specjalnie przygotowane ramy powleczone meblarskim fornirem rezonujg z kolorem
podtogi, na ktérej rozgrywa sie zdarzenie, niejako wynoszac to co sie dzieje na zdjeciach poza
obszar samej fotografii, w przestrzen fizycznie istniejgcg. Stylizacja oprawy przywodzgca na
mys$l mieszczanski styl, uzupetnia merytorycznie kontekst figury oswojonego, domowego
zwierzecia, podkreslajgc napiecie pomiedzy pozorem domowej przestrzeni i brutalnoscig

samego zdarzenia.

Pierwsze wrazenie byto nie najlepsze. Cykl wnetrzarskich obrazkow, w kompaktowym
formacie, miejscami erotycznych, ogdlnie makabrycznych, wetknietych w wysmakowane
dizajnerskie ramki. Autoportrety bez oczu, wyszminkowane usta, odchrupane palce, lakie-
rowane paznokcie — wszystko to mi sie wydato do bélu kokieteryjne. (...) Potem zaczgtem
jednak dostrzegad detale, ktdre te interpretacje wywrdcity. Najpierw do mnie dotarto, ze
to nie syntetyczne Zywice, ale prawdziwa skora i prowdziwe mieso. Przy niektérych zdjeciach
nie mozna miec¢ wgtpliwosci, wystarczy uwaznie popatrzeé. Pojawia sie jednak problem
reprezentacji — co my wilasciwie widzimy? Na ile fotografia odstania, a na ile skrywa to,

co ukazuje? (5)



* Aneta Grzeszykowska, Selfie z Psem, widok wystawy, symulacja.

Mnie intryguje ten aspekt analityczny - problem transformacji obiektu przestrzennego
w ptaskqg reprezentacje. RzeZzbao i fotografia poniekgd sie wykluczajq - z jednej strony bryta,
materialnosé, faktura, z drugiej iluzja gtebi i znieksztatfcenie skali. Rzezby dosSwiadczamy w
ruchu, poprzez wszystkie zmysty, kolejno odkrywajgc jej ukryte wymiary. Fotografia tymcza-
sem dematerializuje rzeczy, wyjmuje je poza nawias czasu i przestrzeni, pozbawiajgc wtasno-
$ci niedostepnych dlo oka. Grzeszykowska precyzyjnie rozgrywa wtasnie ten kontrast. Miesno
- skorzane obiekty zostaty przez niq sptaszczone i zatrzasniete w kadrach. Nie mamy nawet
gwarancji, ze kiedykolwiek istniaty. Jedynym dowodem sq zdjecia. Widzimy je nieruchome,
z jednej perspektywy. Ich fizycznos¢ jest dla nas niedostepna. Na jaw wychodzi za to pieczo-
towita konstrukcja - kazdy z nich to misterny popis rekodzieta. Jak wyglgdaf ten proces?
Jaki byt pierwszy etap? Same te pytania budzq dreszczyk grozy. Catg historie zdzierania, cie-

cia, prucia i szycia jestesmy zmuszeni odtworzy¢ we wiasnej wyobrazni. (5)

W swojej praktyce artystycznej badam znaczenie barwy w kontekscie realizmu przedsta-
wienia, oraz napiecie pomiedzy fotografig czarno-biatg i kolorowg, testujac ich role w uwiary-
gadnianiu kreowanego przeze mnie obrazu. Wynalezienie fotografii, poczgtkowo czarno-biatej,
zmienito znaczenie malarstwo realistycznego. Nastagpito przewartosciowanie pojecia realizm -
to co monochromatyczne stato sie blizsze rzeczywistosci niz barwny obraz, bedacy wierng, ale
jednak interpretacja.

Juz w serii Mama, przedstawiajgcej interakcje mojej corki z silikonowym sobowtdrem jej
matki, czyli mnie, zestawitam ze sobga zdjecia czarno-biate i kolorowe, prébujgc balansowad
pomiedzy tym co realne i sztuczne. Podobny zabieg zastosowatam w nastepujgcych po sobie
seriach Domestic Animals oraz w omawianym Selfie z Psem - naturalizm przedstawienia lu-
dzkiego ciata wykonanego z ciata zwierzecia testowany jest kolejno za pomocg monochromu
czarnobiatej fotografii i koloru. Fotografowane obiekty bedgce w istocie wizerunkami, zostajg

uwiarygodnione za pomocg stworzenia ich kolejnych, tym razem fotograficznych wizerunkéw.



MItOSC

Wybdr dokumentacji fotograficznej projektujgcej na widza okreslone przeze mnie znacze-
nia sprawit, ze wyabstrahowane od rozciggnietego w czasie procesu kadry zaczety przywodzi¢
na mysl czynnosci inne, niz wykonywane w istocie przez psy. Proces zjadania, gwattowny i za-
skakujgcy, zaczat przeplatac sceny brutalne ze scenami czutosci. Widok pochylajgcego sie nad
twarzg cztowieka psa zostat zawieszony gdzies pomiedzy mitoscig, a przemoca — skrajnie prze-
ciwstawnymi emocjami, ktérych kontrast i pokrewienstwo analizowatam juz w swoich pracach.

W 2010 roku wykonatam cykl zatytutowany Love Book, w ktérym w obrazowy i dostowny
sposdb osadzitam swoje artystyczne poszukiwania w feministycznym kontekscie.

W rozktadanym albumie zawierajagcym 18 kolazy zestawitam swéj wizerunek z fragmenta-
mi prac artystek Awangardy Feministycznej lat 70 tych XX wieku: Francesci Woodman, Any
Mendiety, Hannah Wilke i Birgit Jurgenssen. Wszystkie one (podobnie jak ja) wykorzystywaty
swoje ciata jako materiat w pracy artystycznej, czym bezposrednio odnosity sie do problemdw
reprezentacji wprowadzonych przez feminizm. Wszystkie tez zmarty przedwczesnie.

Zawsze fascynowat mnie fenomen zmartych artystek, niejako posmiertnie uwiarygadniaja-
cych w oczach publicznos$ci swojg twdrczos$¢. Ich tragiczne losy dopetniaty i puentowaty rozwa-
zania snute za zycia w ich pracach. Fakt poSmiertnego rozwoju ich karier artystycznych byt dla
mnie zawsze jednoczesnie fascynujgcy i niepokojacy - przywodzit na mysl eksploatowanie tru-
pdw artystek. Oczywiscie nie jest moim celem podwazanie zasadnosci owych dziatan, prébuja-
cych przywrécié kobietom naleine im w sztuce miejsce, jednak sama praktykujac w Love Book
zawtaszczanie wypracowanych przez moje poprzedniczki idei, mam poczucie kanibalizo-
wania ich dorobku.

W Love Book umieszczam swoje witasne ciato, a raczej jego obrazy — obok ich ciat - w dy-
namicznej relacji mitosci i przemocy, miejscami petnej intymnosci i delikatnosci, innym razem
gwattowne]j. Patrzgc na wykonane przeze mnie kolaze mozna zatozyé, ze momentami pozeram
swoje partnerki. W pracy tej motyw kanibalizmu jest oczywiscie zwigzany z aspektem zawta-
szczania sztuki wymienionych artystek. Kontynuacja wypracowanych przez nie idei zaktada
wchtoniecie ich na potrzeby mojej wtasnej twérczosdci.

W tym miejscu chciatabym przywotaé okolicznos$ci powstania idei Love Book — techniczny
charakter procesu konceptualnego obrazuje méj sposéb myslenia o fizycznym aspekcie dzieta.

Moje prace znajdujg sie w Wiedennskim Sammlung Verbund, badajgcym spusdcizne artystek
omawianej Awangardy Feministycznej, tworzgcym na przestrzeni ostatnich lat ogromng kolekcje
ich dziet. W zwigzku z obecnoscig w kolekcji owej instytucji réwniez moich wtasnych prac, do-
staje co jaki$ czas wydawane przez Sammlung Verbund albumy, ksigzki i inne opracowania — sa
przysytane pocztg. Pewnego dnia rano, tuz wyjsciu z sypialni, zobaczytam wielkg monografie
Birgit Jurgenssen, z jej ikonicznym autoportretem na oktadce, lezgcg na podtodze i przycisniety
hantlem do éwiczenia bicepsu. MJj partner Jan Smaga, postanowit uzyé jej do obcigzenia na-

klejonej wczesniej na karton fotografii, dodatkowo ktadgc na album hantle w celu zwiekszenia



sity nacisku. Troche przypadkiem powiedziatam - Jasiek, cos ty zrobit tej biednej Birgit?
- po chwili uswiadamiajgc sobie podobienstwo pozostatego po niej wizerunku, do fizycznych,
ludzkich szczatkdéw. Stad juz o krok byto od stworzenia koncepcji Love Book - zestawienia owych

szczgtkdw ze zrealizowanymi wspodtczesnie autoportretami.

,Love Book” pochodzi od cyklu zamknietych w formie ksigzki kolazy, w ktérych nagie,
brzemienne ciato Grzeszykowskiej zostatfo sklejone w erotycznym uscisku, w brutalnym poca-
tunku, w czutym gescie z portretami innych wspdfczesnych artystek. Hannah Wilke, Francesca
Woodman, Ana Mendieta, Birgit Jirgenssen, Theresa Hak Kyung Cha... wszystkie zmarty tragi-
cznie. tgczy je stosunek do wtasnego ciata, ktore traktowaty jak medium, jak zapis choroby,
jak intymny dziennik, jak czes¢ mistycznego rytuatu. Grzeszykowska juz po raz kolejny zapozy-
cza wizerunki (tym razem portrety artystek), tnie je i skleja na nowo. Nie sq juz tym, czym
byty; czutosé przeplata sie tutaj z pewnego rodzaju przemocgq. (...) ,Love Book” opowiada
o trudnych i bolesnych relacjach: w Zyciu i sztuce. Im dtuzej przyglgdam sie obrazom opubli-
kowanym w ksigzice, tym wiecej widze w nich przemocy i perwersyjnej gry z pamiecig. Melan-
cholijne fotografie przechodzqg w mroczng wedrdwke do kresu przedstawienia, gdzie wszystko
sie rozpada. Zostaje czarne tto, dziura, pustka. {...) Grzeszykowska wcigz zapoZycza i cytuje,
zostawiajgc szerokie pole do interpretacji. Jej strategia i gra w skojarzenia nie jest jednak

niewinna. Artystce udato sie zbudowac autonomiczny, bardzo charakterystyczny jezyk. (6)

* Aneta Grzeszykowska, Selfie z Psem nr. 4, 2023, tusz pigmentowy

na papierze bawetnianym, 40 x 55 cm

* Aneta Grzeszykowska, Love Book nr.7 {Theresa Hak Kyung Cha), kolaz, 2012

W Love Book ciata spotykajg sie niejako fizycznie za pomocg techniki kolazu. Fotografie
przedstawiajgce powierzchnie skéry, wdrukowane w papier i wyciete, sg nastepnie fizycznie
sklejone ze sobg, tworzgc oderwany od miejsca i czasu performens. Dotyk papieru jest tu me-
taforg dotyku ciat, ktére nigdy sie przeciez nie stykaty, zas dotyk ciat metaforg zetkniecia sie

odlegtych w czasie idei, ktére zestawione ze sobg, tworzg nowg interpretacje.



Ten niewinny, formalny i bardzo techniczny aspekt stykania sie fotografii przedstawiaja-
cych ciata moje oraz pozostatych artystek, zostat w Selfie z Psem rozwiniety w sposdb catkowi-
cie dostowny. Obrazy ciat - ich wizerunki - zostaty zastgpione fizycznymi ciatami: obiektu
przedstawiajgcego ludzkie szczgtki, spreparowane ze skéry martwego zwierzecia oraz zyjg-
cego psa. Tym samym metafora ustgpita miejsca rzeczywistosci.

W Love Book okolicznosci przedstawionych zdarzen zawieszone sg w czasie i przestrzeni,
niejako zuniwersalizowane. W Selfie z Psem s3 catkowicie prozaiczne i pozbawione umownosci
- adekwatne do wymiaru samej czynnosci. Ciato artystki jest tu prawdziwe, naturalistyczne,

z catg dostownoscig zaprezentowane w swojej fizycznosci, pozbawiane ludzkiej formy i sprowa-
dzone do statusu trupa. Lezy na podtodze, tam gdzie z reguty odbywa sie seans jedzenia przez
psa. Jednoczes$nie to, co zostato tu pokazane, to rowniez jedynie zaposredniczony przez foto-
grafie wizerunek - samego ciata, ale tez performensu - kierujacy interpretacje na tory analizy

reprezentacji.

* Aneta Grzeszykowska, Love Book nr. 3 {Ana Mendieta), 2012, kolaz

* Aneta Grzeszykowska, Selfie z Psem nr. 4, 2023, tusz pigmentowy na papierze bawetnianym, 40 x 55 ¢cm

W Selfie z Psem ide jednak o krok dalej. Zamieniajgc szczgtki wizerunkéw w postaci doku-
mentacji na prawdziwe, fizyczne szczatki, dochodze niejako do wniosku, ze ciato, réwniez to
pozbawione zycia, jest podobnie jak fotografia wizerunkiem toisamosci. Zas sam wizerunek jest
jedynie wspomnieniem czegos tak nieuchwytnego, jak to co juz mineto - sama tozsamos$é jawi

sie w tym kontekscie jak proces, ktérego resztki pozostajg za nami w odchodzgcym czasie.

Chwilo trwaj, jestes piekna! Dzieki prostym trikom odwieczne marzenie ludzkosci stato sie
mozliwe. Fotografia od zarania stuzyta wtasnie do tego — utrwalaniao chwili, wyrywania jej z cza-
su, tworzenia wiecznego ,teraz”, Wiele sie nie zmienito. W tym kryje sie jednak paradoks. Trwa-
nia na fotografii nie sposdéb doswiadczy¢ inaczej niz poprzez kontrast do tego, co w tle aktualnie

przemija. (5)



Status ciata okres$lany jako martwe nie jest rdéwnoznaczny z utratg przez owo ciato funkcji
reprezentacji - jest ono niejako reprezentacjg bytego istnienia, co ciekawie ujawnia sie w for-
mie tradycji pogrzebowej szykowania ciata do grobu. W Selfie z Psem nastepuje zréwnanie
owego posmiertnego preparowania z wykandczaniem rzeib przed performensem jedzenia.

W obu przypadkach - ktadzenia ciata do grobu i przygotowania go do zjedzenia w mojej
pracy, zabiegi kosmetyczne wydajg sie by¢ absurdem. Ciato malowane jest przeciez na chwile
przed jego ostatecznym rozpadem. A jednak mozna zinterpretowac sens tych czynnodci w dos¢
radykalny sposob — pudrowanie ciata stuzy kreacji wizerunku, ktéry zostanie niejako utrwalony
- w przypadku zabiegdw posmiertnych - w naszej pamieci, zas w przypadku Selfie z Psem - na
fotografiach. Pudrowanie pozbawionego zycia ciata i tworzenie jego fotograficznej reprezentacji
jest wedtug mnie kluczowym aspektem definiujgcym postrzeganie przeze mnie ciata jako wize-

runku tozsamosci.

* Aneta Grzeszykowska, Selfie z Psem nr. 3, 2023, tusz pigmentowy na papierze bawetnianym, tryptyk, 3 razy 40 x 55 cm



ZWIERZETA

W kolejnej odstonie chciatabym bowiem pdjs¢ o krok dalej, pozwalajgc zeby psy zjadty
maski przedstawiajgce mojq twarz, czyli de facto, zeby zjadty moje ciofo, bedqgce jednoczesnie
zwierzecymi szczgtkami. Analizujgc w pracy kwestie tozsamosci, dosztabym do kolejnego

etapu, w ktérym staje sie ono pokarmem. (7)

W swojej twdrczosci czesto zajmuje sie aspektem braku, ktéry jest wedtug mnie najdotkli-
wszym opisem istnienia. Brak wizerunku, wraz ze Swiadomoscig isthienia niereprezentowanego
obiektu, zmusza widza do wytwarzania we wtasnej wyobrazini brakujgcych obrazéw.W Selfie
z Psem ciato ludzkie, podobnie jak we wczesniejszym Selfie, spreparowane zostato z fragmen-
tow ciat zwierzat, co wydaje sie by¢ w tym kontekscie szczegdlnie przewrotne. Prawdziwa $mieré
jest tu bowiem ukryta - na pierwszy plan wysuwa sie zamiast niej egotyczna wizja Smierci arty-
stki, otulona bezpieczna przestrzenia sztuki, umozliwiajacg katharsis. Smieré zwierzat zostaje
im w ten sposéb odebrana i zostaje zawtaszczona podobnie jak ciato. Jednak to, co ukryte

w obrazie, istnieje w $wiadomosci widza mimo braku reprezentacji.

W tych obrazach dostownie jest Smierc i perwersja — chec grzebania w Smierci, bawienie
sie Smierciq. Pudrowanie trupa, suptanie skory z miesem i dorabianie twarzy. W obrazach Grze-

szykowskiej smierc jest czyms dostownym. Tak samo jak cierpienie, ciafo zdarte ze zwierzgt. (5)

Analizujac Selfie z Psem w kontekscie reprezentacji mozna by wiec zatozyé, ze jet to jedy-
nie mistyfikacja, prowokacyjnie rzucajgca fatszywe ludzkie zwtoki na pozarcie zwierzetom. Je-
dnak uzycie smierci zwierzat jako wizerunku Smierci cztowieka mozna zinterpretowa¢ rdwniez
w inny sposdb. W moich pracach umowna strefa sztuki bedgca lustrem odbijajgcym rzeczywi-
stod¢, jest przestrzenia, w ktérej traktuje dw wizerunek na réwni z obiektem, ktéry przedstawia.
Rezonuje to oczywiscie z medialnym charakterem wspdtczesnosdci, w ktorej obraz zycia nierza-
dko jest jedynie zastong przestaniajgcg samo zycie. Zabiegi kosmetyczne, czute pielegnowanie
i upiekszanie preparowanych szczatkéw w Selfie z Psem, przeprowadzane jest de facto nie na
cztowieku, lecz na zwierzeciu. Jego ciato jest tu wobec tego dostownie zréwnane z ciatem lu-
dzkim — skdra Swini jest tworzywem wystarczajgcym do spreparowania reprezentacji cztowieka,
sama $mieré zwierzecia jest za$ potraktowana na réwni ze Smiercig ludzka. W istocie gest ten
podwaza antropocentryczne postrzeganie cztowieka, zmieniajgc perspektywe patrzenia na nasz

gatunek poprzez pryzmat wyzszosci, stawiajgc nas w jednym szeregu z pozostatymi zwierzetami.

Exploring the image as a signifier of a person’s identity, existence, or as a projection of the
viewer, in Domestic Animals, Grzeszykowska “recycles” the pigskin masks of her face and puts
them on her dogs. It is not them that she is focused on but, rather, the boundaries of the self

and the confirmation of her own existence. (8)



* Aneta Grzeszykowska, Domestic Animals nr. 23, 2014, tusz pigmentowy
na papierze bawetnianym, 70 x 98 c¢cm,

* Aneta Grzeszykowska, Domestic Animals nr. 7, 2014, tusz pigmentowy
na papierze bawetnianym, 70 x 98 cm

While lending them human faces and following the dogs’ quasi-human presence in the
sequence of photographs, Grzeszykowska undermines the seeming simplicity of her gesture
- the new dogs’ faces are pig’s skin, not human. Rather than seeing dogs as humans, the artist
is interested in looking at herself through the animals’ eyes. The pigskin becomes a membrane
of contact, the layer of negotiation, but also the representation of her energy. All these fetishes
with magical potential became carriers of their energy; acting as stand-ins. Grzeszykowska
trusts hers only to the closest members of her “family albums” — her daughter and now dogs
— doubting her own singularity, the boundaries of her own self, and ultimately — her existence
—and hoping to see herself with their eyes and through their relationship with her. By enabling

animal’s testimony to her own existence, she eliminates human superiority. (8)

Co ciekawe, owo ustawienie w jednym szeregu cztowieka i zwierzecia odbywa sie w Selfie
Z Psem rdwniez za pomocg zamiany ciata w mieso, bedace w istocie pokarmem. Zwierzeta posi-
lajgce sie spreparowanym ciatem cztowieka zostajg ostatecznie zréwnane z nim samym - fakt
ten zwraca im odebrane cywilizacjg prawa. Oba gatunki, na podstawowym poziomie swych
egzystencji, potgczone zostajg wspolnym okredleniem drapieznik.

Pokarm pochodzenia zwierzecego ma wspdtczesnie forme dosé¢ abstrakcyjng, ciato konsu-
mowane przez ludzi w postaci kotletéw, wedliny lub paréwek nie przypomina nawet swiezego
miesa, a co dopiero zwierze, z ktérego pochodzi. tatwo jest zapomnieé o fakcie bycia drapie-
znikiem, posilajgc sie przetworzonymi, opakowanymi produktami wykonanymi z ciata. Wyparcie
owego okreslenia z dyskursu na temat cztowieka nastgpito wiec w istocie poprzez ukrycie, be-

dgce zabiegiem podobnym do stosowanego w moich pracach.



Wraz ze stopniowym rozwojem cywilizacji, ludzie bedacy na szczycie drabiny zaleznosci
miedzygatunkowych zapomnieli, ie sg dla zwierzat takim samym pokarmem jak one dla nich.
Wspétczesny cztowiek, sam zjadajgcy inne gatunki, nie wyobraza sobie bycia przez nie zjedzo-
nym (wytgczajgc oczywiscie owady uczestniczace w procesie rozktadu ludzkich zwtok), co wy-
daje mi sie fascynujgcym od strony psychologicznej zjawiskiem.

Poczucie kontroli sytuacji, oraz Swiadomos¢ zajmowanego w hierarchii miejsca sg tak
silne, ze obraz bycia pozartym przez dzikie zwierze zostat niemalze wyparty z ludzkiej, zbioro-
wej pamieci - wspdtczesnie pojawia sie jedynie w informacjach o profilaktycznym odstrzeleniu
niedZwiedzi zagrazajgcych turystom w Tatrach, bagdZ w doniesieniach o atakach rekinéw w da-
lekiej Australii. Pogryzienia przez psy, konczace sie sporadycznie smiercig ludzi, skutkujg naty-
chmiastowym uspieniem zwierzat, eliminujac je za czynnos¢ bedgcg w istocie naturalnym dla
hich zachowaniem, paradoksalnie charakterystycznym réwniez dla gatunku ludzkiego. Samo
stowo uspienie okreslajgce owga eliminacje jest w istocie eufemizmem; pozorem wizerunkowo
cywilizujgcym rzeczywistosé.

Wizja cztowieka zjadanego przez zwierzeta wydaje sie nierealna, filmowa, zabawna, ale
rdwniez szokujgca. Taka tez jest seria Selfie z Psem - dramat i komedia przeplatajg sie w niej,
tworzac charakterystyczng dla moich prac platanine skrajnych emocji - mieszajac zabawne
z niepokojgcym, realne z wyobrazonym.

Ludzka swiadomos$¢ bycia ostatnim szczeblem drabiny pokarmowej wyzwala w nas potrze-
be kontroli i podporzgdkowania pozostatych gatunkdw. Sadze jednak, ze w owym poczuciu wy-
jatkowosci nie chodzi wytgcznie o zwierzeta - to wedtug mnie réwniez wynik rozumienia wta-
snego istnienia wytgcznie poprzez aspekt mentalnej Swiadomosci, odrywajgcy nas w istocie
od postrzegania osobistego ciata w sposéb fizyczny i przedmiotowy.

Paradoksalnie, w Selfie z Psem to psy stajg sie inicjatorami samej idei pracy. Ich naturalna,
zwierzeca chec zjedzenia obiektéw staje sie dla mnie propozycja, ktdra skonceptualizowana
zamienia sie w kreacje artystyczng, bedgca de facto podstawa doktoratu. Doktorat 6w, oparty
na koncepcji zaproponowanej przez psy, stanie sie wiec ostatecznym potwierdzeniem interpre-

tacji samej pracy, zrownujgcej cztowieka i zwierze.



PRZEDMIOTY

Przedstawienie ciata jako przedmiotu byto juz analizowane w moich pracach, na przyktad
w serii Mama, pokazywanej na wystawie gtownej 59 Biennale Sztuki w Wenecji. W cyklu tym
moja corka wchodzita w interakcje z silikonowym obiektem, bedgcym w istocie sobowtdrem jej
matki, czyli moim. Lalka, bedgca przedmiotem i wizerunkiem matki jednoczesnie, staje sie
w pracy Mama lustrem odbijajgcym emocje widza. Jej forma jednak, w przeciwienstwie do
przedstawienia ludzkiego ciata w Selfie z Psem - odzwierciedla doktadnie forme ciata cztowieka,
co utatwia widzowi identyfikacje. W serii Mama uprzedmiotowienie zachodzi niejako na dwdéch
poziomach. Z jednej strony figura matki artystki zostaje tu zastgpiona obiektem/rzezbg, funkcjo-
nujacym w samej pracy poprzez kontekst sztuki. Z drugiej strony obiekt 6w mozna postrzegad
w kategorii przedmiotu stricte uzytkowego - nietypowe]j i odwracajacej utarty schemat relacji

lalki, stuzacej dziecku do zabawy. Z psychologicznego punktu widzenia staje sie z kolei analizo-

wanym w psychologii obiektem przejsciowym.

* Aneta Grzeszykowska, Mama nr. 35, 2018, tusz pigmentowy. na papierze bawetnianym, 50 x 36 ¢cm

* Aneta Grzeszykowska, Mama nr. 45, 2018, tusz pigmentowy. na papierze bawetnianym, 50 x 36 cm

W teorii i praktyce psychoanalitycznej D.W. Winnicotta, wybitnego brytyjskiego lekarza
pediatry, klinicysty oraz praktykujgcego psychoanalityka, gtéwnym obszarem badawczym stata
sie relacja niemowle - dziecko - matka. W historii i rozwoju mysli psychoanalitycznej lat 60-tych
Winnicott zapisat sie terminem ,,obiekt przejsciowy”, ktéry w moim odczuciu moze staé sie
kluczem do interpretacji, analizy oraz gtebszego zrozumienia najnowszego cyklu prac Anety
Grzeszykowskiej ,Mama”. Obiekt przejsciowy to wielkim skrécie cos, co pozwala niemowleciu,
a potem dziecku, na stopniowq separacje od obiektu pierwotnego, jakim jest piers matki.
Kazdy rodzic z pewnoscig pamieta z wczesnej fazy rozwojowej wtasnych dzieci rozki kocykéw

ssane z zapamietaniem, ukochane zabawki, misie bgdzZ lale, ktdrych znikniecie lub zagubienie



powoduje tragiczne skutki (przy czym wybuchy ptaczu i histerii nalezg do objawdw najtagodnie-
jszych). O waznosci obiektow przejsciowych swiadczy fakt, ze wielu dorostych przechowuje tego
typu obiekty jako rzekome pamiqtki z dziecinstwa, jedynie podswiadomie czujgc ich wage i po-
dniostg role, jakg odegraty w ich zyciu te czesto powycierane, po wielokro¢ zszywane, ratowa-

ne, operowane, wyptowiate i zniszczone do cna przytulanki. (9)

W przedmiotowy sposdb traktowata w swojej sztuce ciato rowniez wspomniana przeze mnie
wczesniej Alina Szapocznikow, odlewajgca z silikonu fragmenty wtasnych organéw i nadajaca im
uzytkowe funkcje lamp lub popielniczek. Poszukiwania artystki ukazata w petni wystawa w Muze-
um Sztuki Nowoczesnej, zatytutowana Niezgrabne Przedmioty, zestawiajaca jej rzezby z pracami

innych artystek, takich jak Maria Bartuszova, Pauline Boty, Louise Borgeois i Eva Hesse.

W ztozonej twdrczosci Aliny Szapocznikow, obok pionierskich wgtkow formalnych, istotne
jest wiasnie nowatorskie ujecie kwestii ciata i jego reprezentacji. Szapocznikow dotyka trauma-
tycznych wgtkdw pamieci Holokaustu, choroby, ograniczen i stabosci ciata. Jednoczesnie przez
twdrczosc te przemawia niezwykta afirmacja i podziw dla zycia oraz nieposkromiona sita kobie-
cej ekspresji. {...) ,Wystawa Niezgrabne Przedmioty” gromadzi prace z najbardziej dyskutowany-
mi obecnie watkami twdrczosci Szapocznikow - przede wszystkim odlewami ciata, jego fragme-
ntami czy resztkami — pokazanymi w relacji do artystek jej czasow. Fragmentaryzacja, obecna
juz we wczesnych pracach artystki (,Noga”, 1962), staje sie dominujgcym motywem jej twor-
czosci, z kulminacja w serii ,Fetyszy”, ,Deserow”, lamp. O tym, ze sama artystka myslata o swo-
jej pracy w kategoriach resztek, Swiadczy jej aranzacja z 1971 roku zatytutowana ,Pamigtka
ze stotu weselnego szczesliwej kobiety”, ktora gromadzqc drobne prace, tworzy z nich jednoro-

dna kompozycje. (10)

* Alina Szapocznikow, Noga, 1962, gips, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, fot. Jan Smaga, 2009

* Niezgrabne Przedmioty, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, fot. Jan Smaga, 2009



Wartym podkresienio jest rowniez pionierskie uzycie poliestréow jako materiatu do roznego
rodzaju odlewdw i odciskéw ciata. Motyw ten w bardzo ciekawy sposéb prowadzi do tworzonych
w tym samym czasie brgzow Louis Bourgois ktdra eksperymentowata wowczas z mozliwosciami
roznych materigtow oraz do subteinych, acz bardzo zmystowych gipsowych prac Marii Bartuszo-
vej. Odlewy ciata wiodg w twdrczosci Szapocznikow od prac monumentalnych, takich jak po raz

pierwszy pokazywane w Polsce Duze Brzuchy (1968), poprzez serie lamp - piersi, az po drobne
odlewy ust. (10)

* Alina Szapocznikow, Popielniczka stomianego wdowca, 1972, material: asamblaz:poliester barwny, niedopatki papierosdw,
Foto Wojciech Holnicki, © Piotr Stanistawski

* Alina Szapocznikow, Usta iluminowane Il, poliester barwny, Swiatto elektryczne 28 x 52 ¢m., fot. Charles De Borggraef

* Birgit Jurgenssen, Untitled (Improvisation). 1976, b/w photograph 12,7 x 17, 8 c¢m, Tiroler Landmuseum Ferdinadeum

* Birgit Jurgenssen [Housewives’ Kitchen Apron], 1975, black and white photographs, 99 x 68.6 cm each, 39,3 x 27,5 cm each,
© Estate Birgit JUrgenssen, Vienna, Sammlung Verbund, Vienn

* Valie Export, Tapp und Tastkino, 1968© Valie Export VG Bildkunst, Bonn 2015 Courtesy of Galerie Charim, Vienna
SAMMLUNG VERBUND, Vienna

* Karin Mack, Zerstorung einer llusion, 1977© Karin Mack SAMMLUNG VERBUND, Vienna



Przywotang wczesniej teorie Winnicotta mozna wedtug mnie zastosowaé do procesu femi-
nistycznego samostanowienia sie awangardowych artystek. Kreowane przez nie dzieta sztuki
nazwatabym obiektami przejsciowymi umozliwiajgcymi stworzenie niezaleinej feministycznej
przestrzeni w obszarze zdominowanym przez sztuke mezczyzn. Uprzedmiotowienie ciata poja-
wiajgce sie w pracach artystek Awangardy Feministycznej jest tu dostownym komentarzem

dotyczgcym kwestii podmiotowosci kobiet.

Separacja poprzez obiekt przejsciowy, znow mowigc w wielkim skrdcie, jest nam potrzebna
do uksztattowania, odseparowania, wypreparowania osobowosci wiasnej - nie tylko do odroz-
nienia tego, co wewnetrzne od tego co zewnetrzne, ale tez do mozZliwosci funkcjonowania
w rzeczywistosci. (...) Obiekt przejsciowy i zjawiska przejsciowe zapoczqgtkujg dla cztowieka to,
co odtqgd zawsze bedzie dla niego wazne, mianowicie neutralny obszar doswiadczenia, ktory

nie jest kwestionowany. (12)

Réwniez w Selfie z Psem ciata (zaréwno ludzkie jak zwierzece) zostajg potraktowane w spo-
séb przedmiotowy. Jednak przedmiot o jakim tu mowa jest do$¢ szczegdlny - stajg sie one bo-
wiem miesem, bedgcym w istocie pokarmem stuzgcym do zywienia obcego ciata. Oderwane
od fizjologicznej narracji charakterystycznej dla swiata zwierzat, ciato ludzkie jako pokarm ma
ogromne znaczenie symboliczne. Wspdtczesnie jawi sie w ten sposdb na przyktad w kontekscie
eucharystii, wyrazonej dogmatem narracji religii chrzescijanskiej:

Bierzcie i jedzcie z tego wszyscy, to jest bowiem ciafto moje, ktére za was bedzie wydane.

Wykreowana w Selfie z Psem figura artystki karmicielki dajgcej sie pozreé wtasnym psom,
metaforycznie kanibalizujgcej wtasng sztuke, przywodzi rowniez na mys$l wspomniang juz prace

Aliny Szapocznikow zatytutowang Pamigtkqg z weselnego stofu szczesliwej kobiety {1971).

Wiekszos¢ wqtkow wystawy skupia sie w ,,Pamigtce z weselnego stofu szczesliwej kobiety”
- autorskiej aranzacji rzezb prezentowanej pierwotnie na ostatniej indywidualnej wystawie arty-
stki w Galerii Aurora w Genewie w 1971 roku. Szapocznikow potraktowata swe prace niczym
odpadki, pozostatosci po positku, relikty. Sq tu auto odlewy, bibelot - zabawka z odlewem ust,
autoportret z cyklu ,Nowotwory uosobione”, wreszcie — obiekty z zatopionymi w plastiku foto-
grafiami. Na , stole” odnajdziemy formy erotyczne i abiektalne, tatwo rozpoznawalne i niedo-
okreslaone. (..) Humor dominuje w ,Ustach iluminowanych” — tworzonych przez Szapocznikow
od 1966 roku lampach ze swiecgcymi odlewami kobiecych warg. Nie mozna tez przejs¢ obojetnie
wobec kpiarskich ,Deserow”, w ktorych lodowe przysmaki zastgpione zostaly kobiecymi piersiami
w réozowo - lukrowych odcieniach. W tym miejscu sztuka Szapocznikow w przewrotny sposob tg-
czy erotyke z kanibalizmem. Inne erotyczne obiekty sprawiajqg wrazenie ¢wiczen z niepostfuszne-
go designu, ktérego matrycq jest ludzkie ciato. Same odlewy brzuchdéw artystka zamierzata wpro-
wadzi¢ do seryjnej produkcji joko poduszki. Obojetnie jaka wytoczymy sobie trase wystawy, we-
drowke zawsze zakoriczymy przed ,,Pamigtkg z weselnego stotu szczesliwej kobiety”. Czym sq te

suweniry? Zamazane wspomnienia z wypartej przesztosci sgsiadujg tu z rozptywajgcym sie



autoportretem, a kiczowate usta z budzgcg obrzydzenie magmg, w ktdrej zastygty resztki pon-
czoch i odpadki ciata. Jak bardzo rézny jest ten stét od stynnego ,The Dinner Party” Judy Chicago
(1974-1979) — tréjkgtnego stotu, przy ktérym amerykariska artystka chciata usadzi¢ stynne kobiety
z roznych epok, przygotowujqc dla nich specjalne, porcelanowe nakrycia. Byta to gtosna femini-
styczna deklaracja, hotd dla dokonan poprzedniczek, a zarazem préba ustanowienio feministy-

cznej genealogii. Szapocznikow na swoim stole ustawia psujgce sie relikty i zwietrzale pamigtki,

resztki pozgdania i echa traum. (13)

* Alina Szapocznikow, Pamigtka ze stotu weselnego szczesliwej kobiety. 1971. materiot: poliester, widelec, tyzka wazowa, rekawiczki
gumowe. fot. Jacques Verroust © Piotr Stanistawski

W Selfie z Psem uprzedmiotowienie ciata idzie dalej, wykraczajgc poza metaforyczny kon-
tekst samej sztuki — poniewaz zostaje de facto zrealizowane. Ciato jest tu po prostu martwym
ciatem i moze by¢ dostownie, nie w przenosni zjedzone. Metafora ustepuje miejsca rzeczywisto-
$ci, gdy kontrolowana w procesie rzezbiarskim forma zostaje rzucona na pozarcie psom. Szczatki
przestajg przypominac ciato ludzkie i zaczynajg byc po prostu miesem, wcigz noszacym $lady
kolorow makijazu. Serwowany przeze mnie positek to nie tyle apetyczne desery z piersi, czeka-
jace na konsumpcje wytgcznie zmystem wzroku, co bezksztattna martwa materia budzgca w wi-
dzu afekty. Mieso, bedgce ciatem odhumanizowanym i odzwierzeconym, przestaje budzié em-
patie, zamienia sie w abject umozliwiajgcy w istocie przeniesienie emocji widza poza obszar

wtasnej identyfikacji.

Widok cudzego ciata jest czyms specyficznym. To co innego niz widok nieorganicznej ma-
terii. Ciata doznajemy na zasadzie empatii, wspétodczuwania. Kiedy widzimy szpilke, ktéra prze-
chodzi przez ciato, to nas tez jokby boli. Kiedy chcemy ukarac¢ kogos albo siebie, robimy matqg
laleczke i i noktuwamy jej buzie. Wystarczy pomysled. Cieniutka jok wtos szpilka z biatq kulkg
na fepku przebija sie przez paznokieé, wychodzi opuszkiem palca.

Swiadomosé, ze patrze na mieso, zmienia to, co widze. Budzq sie afekty — wstret, perwer-
syjna ciekawosé, o nawet poczucie winy. Samo patrzenie staje sie nieprzyjemnie przyjemne.

Podrecznikowy abject - cos w tym nasz wzrok przycigga i odrzuca zarazem. (5)



Warto odwotaé sie tutaj do rozwazan Hala Fostera na temat sztuki abject art, ktdre przy-
woluje w swej ksigzce Monika Bakke. Cytuje: "Foster wyrdznia dwie zasadnicze strategie abject
art: pierwsza to "zidentyfikowanie sie z abject”, czyli dotkniecie pokalanego, zajrzenie w otchfan,
bezposredni z nig kontakt i wystawienie sie na probe traumatycznego przezycia; druga strate-
gio zas to wywotanie procesu odrzucenia, czyli stworzenie takich okolicznosci, ktére do owego
odrzucenia doprowadzajg. W tym przypadku odbidr - protest - z jokim sie takie dzieto sztuki

spotyka, bedzie stanowit wtasciwe jej dopetnienie"” (5)

Wykaorzystanie rzezb do nakarmienia zwierzat porusza tez aspekt funkcjonalnosci sztuki.
W tym kontekscie warto przypomnieé zupetnie radykalny przyktad przedmiotowego potrakto-
wania swojego dzieta, jakim jest niewatpliwie Katarzyna Kobro palgca wtasne rzezby, zeby na-
karmi¢ cérke. Figura stynnej artystki oraz swiadomos¢ jej gestu doprowadzajgcego do niepowe-
towanej straty dorobku sprawiajg, ze mozna postrzega¢ owo zdarzenie jako akt performatywny.
Czy spalona rzezba nie moze mieé¢ mocniejszego znaczenia, niz rzezba istniejgca, obojetnie jak
doskonata? Paradoksalnie, utracona wartos¢ wzmaga dotkliwosé samego aktu spalenia, a tym
samym nadaje znaczenie dziataniu artystki, ktére mozna interpretowa¢ w kontekscie sztuki.

Uprzedmiotowienie ciata ma w Selfie z Psem charakter egzystencjalny i dotyczy bezposre-
dnio aspektu Smierci, ktdra wyparta z praktykowanej narracji stata sie wspdtczesnie najwie-
kszym tabu. Co ciekawe owo tabu dotyczy jedynie Smierci wtasnej, indywidualnej, nalezgcej
bezposrednio do kazdego z nas. Ow brak dyskursu o émiertelnoéci subiektywnego, indywidual-
hego ciata zastepowany jest obrazami Smierci, ktdre nas bezposrednio nie dotyczg, zdewaluo-
wanymi nadmiarem i ciggta, ptynaca nieprzerwanym strumieniem wizerunkdw podazg. Poczucie
kontroli wtasnego istnienia i postrzeganie ciata jedynie przez pryzmat tozsamosci, odrywajg nas

w istocie od swiadomosci wtasnej $miertelnosci.



NIESWIADOMOSC

W mojej praktyce artystycznej traktuje sztuke jak swoistg paralele zycia. Jest ona dla mnie
przestrzenig stuzacag do analizy rzeczy i zjawisk obecnych w naszej codziennosci, nad ktérymi
nie mamy kontroli. Sam fakt analizowania owych zjawisk w praktyce artystycznej i mozliwos¢
ich uzycia w procesie wytwarzania sztuki sg wedtug mnie korzyécig réwnoznaczng z chwilowym
owej kontroli odzyskaniem.

Gtéwnym tematem moich rozwazan jest niewatpliwie aspekt nieswiadomosdci wynikajacy
z braku narzedzi umozliwiajacych nam zrozumienie sensu ludzkiej egzystencji. Moje subiekty-
wne odczucie funkcjonowania w abliczu owego braku swiadomosci mogtabym poréwnacé do sie-
dzenia na krzesle z czterema nogami, z ktérych jedna jest krdtsza - owo irytujace, nieustepuja-

ce poczucie dyskomfortu, jest nieodtgcznym sktadnikiem mojej egzystencji.

Zycie to w pewnym aspekcie dos¢ meczqca i skomplikowana dziatalno$é podszyta lekiem

egzystencjalnym. Ale wydaje mi sie, ze przywilej bycia artystqg umozliwia mi wykorzystanie

w pracy wszystkich rzeczy, ktére mogq mi sie przydarzyc, albo ktdre juz sie przydarzyty, bez
wzgledu na to czy sq dobre czy zte. Perspektywa Smierci? Mocno to wypieramy, ale gdzies to
w nas tkwi. Miatam kiedys taki sen, wydat mi sie strasznie zabawny. Snito mi sie, ze sie obu-
dzitam i opowiadatam Jaskowi, ze zylismy w jakims potwornym sSwiecie, w ktérym ludzie nie
znali odpowiedzi na podstawowe pytania. | w tym $nie opisatam mu naszq jawe - doktadnie to,
co tutaj jest. Bardzo nie lubie tej naszej skoriczonej, w najlepszym razie niewiadomej perspe-
ktywy, bardzo mnie to meczy i generalnie staram sie o tym nie mysle¢. Ale z drugiej strony
wydaje mi sie, ze bycie artystq umozliwia nam patrzenie na tq sytuacje bardziej pragmatycznie,
po prostu mozina z niej jakos skorzystaé. A jak zaczynasz z czeqos korzystad, to troche przejmu-
jesz nad tym kontrole. Nie jestes w stanie zlikwidowac¢ tego niepokoju, ale mozesz przynajmniej
uzyé¢ go w swojej pracy. Wiec jako artystka dokonuje troche takiej proby ujarzmienia tej naszej
niewygodnej ludzkiej, Smiertelnej perspektywy. To chwilowe zajecie, ktéremu sie oddaje, by
miec poczucie, ze cos robie. Mysle o tym bardzo egoistycznie, ze to moje tu i teraz, w ktore
jestem bardzo zaangazowana, powoduje, ze nie musze myslec¢ o niczym innym. Bo jestem cig-
gle zajeta. Moze to kwestia osobowa: gdy mam duzy problem, to prébuje znalez¢ jakis inny,
mniejszy, ale bardziej absorbujqcy, taki, ktéremu moge sie catkowicie poswieci¢. Wiec moze

tym jest dla mnie moja sztuka tak naprawde. (14)

Watki egzystencjalne pojawiajg sie mojej twdrczosci juz w wykonanej w 2004 roku pracy
Album, w kdrej usunetam wtasng postaé z archiwum rodzinnych zdje¢ i sg niewatpliwie proba
przejecia przeze mnie kontroli nad najbardziej wedtug mnie abstrakcyjnym aspektem ludzkie-
go istnienia, ktérym jest brak swiadomosci tego, co nastepuje po jego zakoriczeniu. Analiza
utomnej ludzkiej Swiadomosci jako ograniczenia oraz potrzeba zachowania wymykajacej sie

subiektywnej tozsamosci sg moim zdaniem doskonatym obszarem poszukiwan artystycznych.



* Aneta Grzeszykowska, Album, detal, 2004,
201 fotografii oprawionych w albumie, wymiary: 29 x 40 x 9 cm

* Aneta Grzeszykowska, Album, detal, 2022,
300 fotografii oprawionych w albumie, wymiary: 45 x 45 x 12 ¢cm

Zagadnienia te byty przeze mnie kontynuowane w serii Negative Book {2012-2013}), w kté-
rej poprzez proces przemalowywania na czarno wtasnego ciata przechodzitam formalnie na dru-
g strone zakwestionowanego, negatywowego obrazu swiata, bedac jego jedynym, widocznym
w pozytywie elementem.

W serii Selfie (2014) fotografowatam wtasne, spreparowane ze swinskiej skdry szczatki,
patrzgc na nie z perspektywy obiektywu i probujgc tym samym wyj$é poza obszar wtasnej toz-
samosci. W 2022 roku z kolei powtdrzytam prace Album {2004), zmieniajgc zasadniczo analizo-
wany obiekt nieisthienia na wtasng cérke, co mozna potraktowac jako przeniesienie na nig mo-
jej identyfikacji.

Analiza zjawiska nieswiadomej §wiadomos$ci jest rowniez przedmiotem moich ostatnich,
wspomnianych wczesniej prac - serii Mama (2018), Domestic Animals (2022), oraz omawianej
tu pracy Selfie z Psem (2023). lednak w przeciwienstwie do wczesniejszych rozwazan nie poru-
szam w nich formalnego aspektu wykluczenia z istniejgcego obrazu, tylko skupiam sie na préhie

okreslenia znaczen bedacych poza obszarem subiektywnej percepcji.

W ,Domestic Animals” zasadniczy jest dla mnie rowniez aspekt nieswiadomosci, opisany
juz wczesniej w kontekscie serii ,Mama”, w ktdrej czynnosci wykonywane przez moja cérke, w za-
leznosci od punktu, widzenia stawaty sie zabawg, bgdz performensem. W przypadku ,,Domestic
Animals”, 6w podwdjny status uczestnictwa idzie krok dalej — psy, kompletnie nieswiadome te-
go, w czym uczestniczq, tworzq sztuke, performujac sytuacje postrzegang przez widza jako me-
taforyczng. Ich nieswiadomy udziat jest wedtug mnie alegorig naszej egzystencji, opartej na nie-

wiedzy i niezrozumieniu jej sensu - miejmy nadzieje - istniejgcego. (15)



Czynne uczestnictwo w Zyciu nie oznacza Swiadomosci jego wymiaru, wrecz przeciwnie
- hasza egzystencja zbudowana jest na niewiadomej, wymykajgcej sie jakimkolwiek metodom
poznawczym. Zawieszeni w niewiedzy, pozbawieni jestesmy mozliwosci poznania obiektywne-
go sensu. Zaktadajgc oczywiscie, ze sens taki istnieje i moze mie¢ dla nas jakiekolwiek znaczenie.

Sztuka bedgca w mojej praktyce artystycznej paralelg zycia, staje sie obszarem metafory-
cznym, na ktérym moge bada¢ wszelkie ograniczenia. Tym samym uczestnictwo w akcie tworze-
nia bez swiadomosci jego wymiaru moze by¢ niezwykle ciekawg metaforg egzystencjalng.

Moje poszukiwania skupiajgce sie na analizie omawianej nieswiadomosci chciatabym zin-
terpretowaé w kontekscie przejmujacej pracy Artura Zmijewskiego zatytutowanej Lekcja $piewu
(1999). Pozbawieni mozliwosci odkrycia sensu naszej egzystencji, jestesmy jak spiewajgcy gtusi

z owe] pracy, jako jedynii niestyszgcy wydawanego przez nich samych dzwieku.

W ,Lekcji Spiewu 1" udziat wzieli uczniowie z Instytutu Gtuchoniemych z Warszawie.
W warszawskim kosciele ewangelicko-augsburskim Sw. Tréjcy wykonali oni utwér ,, Kyrie”
z ,Polskiej Mszy" lana Maklakiewicza (kompozycja z 1944 roku), z towarzyszeniem muzyki
organowej. Film Zmijewskiego jest niemal dokumentalnym zapisem tego niezwyktego zdarzenia,
kakofonicznego i karykaturalnego wedtug uznanych standardéw wykonawczych w dziedzinie
Spiewu. ,Gtuchy chor” postuguje sie bowiem materiq catkowicie nieznang tym niezwyktym
piesniarzom: nie styszq dZwiekdw i nie potrafig ich prawidtowo wyemitowad. Jednak préba
wyartykutowania tego, co niemozliwe w sposob jedynie im dostepny, bez przekraczania wta-
snych ograniczen, staje sie heroiczng manifestacjg owej innosci, a zarazem gtebokqg metaforg
sensu modlitwy. Zmijewski:

»Stychaé dzwiekowy chaos, stowa sq zdeformowane, chdrzysci nie styszq przeciez samych
siebie, niektorzy nie wiedzg nawet czym jest dZwiek. A pomimo wszystko jest to muzyka, muzy-
ka niosgca pogniecione przez gluchych stowa Credo: 'Wierze w jednego Boga, Ciebie ojcze Boze,

ktorys niebo i ziemie myslg Twojq stworzyl...' Niemozliwe staje sie ciatem, mimo, ze jest to cia-

to stabe i ufomne"”. (16)

* Artur Zmijewski, "Lekcja Spiewu™ I, format DVD, master Betacam, 14', 2001, fot. dzieki uprzejmoéci Fundacji Galerii Foksal



Diwiek wydawany przez gtuchych $piewakdéw, nie styszany przez nich samych, jest w catym
swym tragizmie tym bardziej przejmujacy. Przejmujacy dla nas — zewnetrznych odbiorcow ma-
jacych mozliwo$é go ustyszeé.

Analiza interpretacyjna Selfie z Psem analogiczna do pracy Zmijewskiego obsadza psy
w roli nieswiadomych kreatoréw i wykonawcdw, zas widza w roli tego, ktéry ich dziatanie po-
strzega z zewnetrznej, niedostepnej samym psom perspektywy. Potraktowanie obu prac, mojej
i Zmijewskiego, jako metafory naszej ludzkiej, nieSwiadomej egzystencji, zaktada wiec istnienie
szerszej perspektywy patrzenia na nig. Jednoczesnie owa potrzeba istnienia szerszej perspekty-
wy jest rowniez potrzebg ludzka, wygenerowang przez subiektywng, utomng, frustrujgca swia-
domosé, w ktdrg wyposazyta nas natura, podobng do nieswiadomosci psow w moich ostatnich
pracach, zaspokajajgcych podstawowe instynkty i potrzeby, kreujgcych przy tej okazji znacze-
hia bedace poza zasiegiem ich percepcji.

Swiadomo$¢ ludzka wystarczajgca do zrozumienia wtasnej utomnoséci, sprowadzona do
zadawania pytan, niezdolna do formutowania odpowiedzi, jest negatywistyczng Swiadomoscia
braku mozliwosci poznania, wprowadzajacg jedynie chaos i niepokéj. Mimo odczucia jej po-
siadania, w zetknieciu z niewiadoma pozostajemy w swej egzystencji nieSwiadomi jak zwierzeta.

Swiadomoé¢ owa, bedaca jedynie utomnym narzedziem, z ktdrego nie mozna skorzystaé,
staje sie obcigzeniem prowokujgcym do bezskutecznego poszukiwania, ograniczeniem, uniemo-
zliwiajgcym wyjscie poza subiektywne ja. lej utomnos$¢ nie wyklucza jednak istnienia jakiegos$
sensu, wrecz przeciwnie — wytwarzany przez nas, moze by¢ w zasiegu zewnetrznej percepcji,
do ktdrej nie mamy dostepu.

Wtasnie ten aspekt analizuje w mojej twdrczosci, probujgc wyrwaé postrzeganie wtasnego
istnienia z ograniczonych ciatem ram. Patrze na mojg tozsamos$¢ niejako z zewnatrz, poprzez
pryzmat doswiadczen innych, otaczajagcych mnie osdb, prébujgc tym sposobem wyrwad sie z
perspektywy subiektywnej percepcji.

Dostownie zobrazowatam to w pracy Mama, w ktdérej uzycie sobowtdra, umozliwito mi

obserwacje z zewnatrz wtasnych relacji z cérka.

Y b
‘4 .\'*' J

* Aneta Grzeszykowska, Maoma, widok wystawy, The Milk of Dreams, Biennale Di Venezia, 2022



Uzbrojona w mozliwosé kontroli sytuacji z perspektywy obiektywu, dochodze niejako do
wniosku, ze artysta jest postacig obdarzona najwiekszg $wiadomoscig, majgcg mozliwosé ze-
wnetrznego ogladu kreowanej przez siebie rzeczywistosci. Aspekt ten przetozony na szerszg

niz sztuka perspektywe staje sie metaforg naszych ograniczen i analizg ludzkiej kondycji.

Byc¢ moze da sie od innej strony podejs¢ do owego rozziewu miedzy tym, co subiektywne
a tym, co obiektywne. Zostawiajgc tymczasem na boku relacje miedzy umystem a mdézgiem,
mozZzemy dqzyc¢ do bardziej obiektywnego rozumienia tego, co mentalne, w jego swoistosci.
Dzis zupetnie brak nam narzedzi, by mysiec¢ o subiektywnym charakterze doznan, nie opierajgc
sie na wyobraZni — nie przyjmujgc punktu widzenia doznajgcego podmiotu. NaleZy uznac to za
wyzwanie | szuka¢ nowych poje¢ i metod — jakiejs fenomenologii obiektywnej, niezaleznej od
empatii czy wyobrazni, Chol przypuszczalnie nie uchwytywataby ona wszystkiego, jej celem
bytby opis, przynajmniej czesciowy, subiektywnego charakteru doznan w postaci zrozumiatej
dla istot niezdolnych do przeZzywania tych doznan. MusielibySsmy rozwing¢ takg fenomenologie,
by opisac doznania stosujgcego echolokacje nietoperza; mozna jednak by zaczg¢ od istot
ludzkich. Mozna by na przykiad sprobowad rozwing¢ pojecia stuzgce do wyjasnienia osobie od
urodzenia niewidomej, na czym polega widzenie. Ostatecznie dosztoby sie do sciany, powinno
by¢ jednak mozliwe znalezienie sposobu wyrazania w terminach obiektywnych znacznie wie-
kszego zakresu zjawisk niz potrafimy dzisiaj, i z duzo wiekszg doktadnoscig. Luzne analogie
miedzy réZnymi odmianami doznan — na przyktad ,Czerwien jest jak dZwiek trgbki” — przy-
wotywane w dyskusjach na ten temat, sq mate przydatne. To powinno by¢ jasne dla kazdego,
kto styszat trgbke i widziaf kolor czerwony. Ale pewne strukturalne cechy percepcji mogfyby
by¢ bardziej podatne na opis obiektywny, jesli nawet cos pomijatoby sie. A pojecia inne niz te,
ktorych uczymy sie w pierwszej osobie, mogg nam umozliwic¢ dotarcie do takiego rozumienia
nawet naszych witasnych doznan, ktoremu stoi na przeszkodzie wtasnie tatwosc opisu i brak

dystansu witasciwy pojeciom subiektywnym. (17)

Owo odrzucenie subiektywnego ja prowadzi rdwniez do konkluzji, ze tozsamos¢ nie jest
strukturg jednorodng - ze wytwarzanie owej struktury jest niejako zaleine od zewnetrznej

percepcji i doswiadczenia.



WIELORAKOSC

Ksztattowanie sie tozsamosci w wyniku zderzenia z zewnetrznym doswiadczeniem obcego,
subiektywnego bytu jest zasadniczym zagadnieniem mojej tworczosci — probg potwierdzenia
naszego istnienia poprzez spojrzenie z zewnatrz oraz kwestionowanie roli subiektywnej swiado-
mosci w wyznaczaniu granic ja. Analizuje procesy wytwarzania i redukcji tozsamosci reprezen-
towanej poprzez ciato, jego historie, wizerunek oraz slad, ktéry po sobie pozostawia. Zostajg
one w moich pracach kolejno: usuniete, zastgpione, rozszczepione, zamienione na przedmioty
i inne istoty; martwe i zywe zwierzeta, sobowtdry, lalki. Metodg umozliwiajgcg mi rozwazanie
tych zagadnien jest niewatpliwie wprowadzanie w narracje obiektéw, bedgcych w istocie wi-

zerunkami/maskami, na ktére widz projektuje wtasne emocje.

Zawsze postuguje swoim ciatem i swojg rzeczywistoscig. Ale to ciato obserwowane z zew-
ngtrz, z pozycji bycia artystq, nie jest juz moje. Staje sie obiektem, modelem. Takie patrzenie
na siebie z dwoch perspektyw, z tej wewnetrznej i z zewngtrz, jest dla mnie czyms podstawowym
w pracy artystycznej. Nawet teraz, kiedy siedzimy i rozmawiamy, prezentujemy sie sobie nawza-
jem w formie wizerunkdw. Wydaje mi sie wiec, ze ta indywidualna rzeczywistosc jest absolutnie
wystarczajgca, zeby byc jednoczesnie uniwersalng. (...) To, czym sie zajmuje, to ta podwdjna
perspektywa, bycia modelem | obserwatorem jednoczesnie. Czyli przedmiotem zdjecia i autorem.
Zaczetam pracqg ,Album”, gdzie wykasowatam siebie z rodzinnych zdjec, a prace, ktdre powsta-
waty pdzniej, kontynuowaty ten temat. Z perspektywy czasu widaé, ze uktadajg sie w okreslony
cigg. Mianowicie, najpierw w ,Albumie” wykasowuje siebie, potem w ,Untitled Film Stills”
probuje byc kims innym. W ,Negative Book” z kolei préobuje byc¢ sobq. Zas w ,Selfie”, gdzie
uszytam fragmenty ludzkiego ciata ze swiriskiej skory — cos innego jest mng. Tak naprawde
nie ma mnie na 2adnym ze zdjec, ktore pokazuje, mimo ze teoretycznie kazda praca jest tak
bardzo mocno zwigzana z mojq osobq. Jest w tym pewien paradoks. Czyli wlasnie to jednocze-
sne bycie i obserwowanie siebie, traktowanie ciala jakby byto witasne i zupeinie obce. Bycie
blisko i w dystansie? Moze przez to te prace robiq sie dos¢ uniwersalne, wiele 0s6b sie z nimi
identyfikuje. Wazne jest dla mnie zderzenie z publicznoscig, poniewaz kolejne prace budujg sie

czesciowo wlasnie poprzez reakcje widzow. (14)

Pierwszy raz metaforyczny motyw maski zostat w moich pracach zastosowany w Untitled
Film Stills (2008), w ktorym powtdrzytam kilkadziesiagt fotografii stynnej amerykanskiej artystki
Cindy Sherman, zastepujgc sobg jej osobe. Koncepcja mojej pracy oparta jest na paradoksie
— w oryginale z lat 80-tych Sherman dekonstruuje swg tozsamo$¢ niejako rozptywajac sie w wi-
zerunkach stereotypowych rdl kobiecych. W przypadku powtdrzenia tozsamosé Sherman zostaje
przywrdcona poprzez fizyczne zastgpienie jej ciata moim - oddzielona od ciata, projektowana
na jej zastepczy wizerunek, zostaje, zaréwno w pracy z lat 80 tych jak i w mojej, potwierdzona

ostatecznie przez samego widza.



Praca ta, wystawiana po raz pierwszy w Willi Raster, podczas zbiorowej wystawy z udzia-
tem miedzynarodowych galerii, zwrdécita uwage publicznodci. Podczas wernisazu kilkakrotnie
styszatam gtosy dobiegajgce z rdznych stron, wskazujgce na mojg osobe : Oh look, Cindy She-
rman is standing there. Kolejny raz motyw maski/wizerunku zostat przeze mnie uzyty w bar -
dziej dostowny sposéh, w Serii Negative Book (2013), w ktdrej przemalowywatam swoje ciato
na czarno, po to by pojawic¢ sie na negatywowej wersji fotografii, a nastepniew Selfie, w ktérym

moja tozsamosé reprezentowana jest przez martwy obiekt.

W ,Negative Book” nie ma tez samego swiata. On jest pewnego rodzaju abstrakcjg, pew-
nym znakiem. To bardzo dobrze widac¢ na powiekszeniach, kiedy na pierwszy plan wychodzi wa-
rstwa malarska. W tej serii jest 80 zdjel, sq robione pewnymi cyklami, po kilka uje¢ w jednym
epizodzie. Technicznie wyglgdato to tak, Ze za kazdym razem musiatam siebie jeszcze raz poma-
lowac i tak naprawde za kazdym razem powstawat ktos inny. To nie jest kostium, raczej rady-
kalny makijaz, ktory nakiadam, zeby w ogdle zaistnie¢ w przestrzeni obrazu. Kolejna, opisywana
wczesniej seria Selfie z 2014 roku byta dosc¢ radykalnym gestem oderwania wizerunku od osoby
i przeniesienia tozsamosci w strefe przedmiotu. Autoportrety wykonane ze zwierzecej skory
kwestionowaty mojg tozsamosci, zawieszajqc jg pomiedzy Zywym i martwym, ludzkim i zwierze-
cym, osobq i rzeczqg. Martwy przedmiot przenoszqcy obraz istnienia dziata w tej pracy jak lustro

odbijajgce emocje widza, tozsamos¢ zostaje tu wytworzona w wyniku subiektywnej, zewnetrznej

relacji. (14)

* Aneta Grzeszykowska, Untitled Film Stillls nr. 13, 2006, tusz pigmentowy na papierze bawetnianym, 20 x 25 cm

* Aneta Grzeszykowska, Negative Book nr. 82, 2014, tusz pigmentowy na papierze bawetnianym, 140 x 106 ¢m

Seria Mama (2018) wprowadzita w strefe interpretacji nowy element - relacje matka
— corka, bedaca dla widza potwierdzeniem znaczenia fotografowanego przedmiotu. Franciszka
wchodzaca w interakcje z silikonowa lalkg przedstawiajgcg matke niejako generuje jej tozsa-

mos¢, uwalniajgc w widzu emocje projektujgce na martwy przedmiot istnienie.



W kolejnej pracy Domestic Animals (2022) wizerunek zaposredniczony przez wykonane na
potrzeby pracy Selfie (2014) maski, zostaje przeniesiony na psy. W cyklu 30 fotografii rozgrywa-
jacych sie na styku natury i domu, obserwujemy ich relacje — czutos¢, wspdtprace, troske, pod-
porzgdkowanie. Noszone przez psy maski, tworza z nich dziwne hybrydy, zawieszone pomiedzy
ludzkim i zwierzecym, prawdziwym i sztucznym, niejako personifikujgc ich tozsamos¢.

Duzo ciekawsza wydaje mi sie jednak inna interpretacja tego gestu - relacja pséw noszgcych
maski przedstawiajgce de facto jedng osobe {mnie), staje sie metaforg relacji pomiedzy poszcze-

golnymi czesciami jednej osobowosci i tym samym wizualizacjg wielorakosci jednej tozsamosci.

*Aneta Grzeszykowska, Domestic Animals nr. 5, 2014, tusz pigmentowy
na papierze bawetnianym, 70 x 98 cm

*Aneta Grzeszykowska, Domestic Animals nr. 8, 2014, tusz pigmentowy
na papierze bawetnianym, 70 x 98 cm

Ten aspekt pojawit sie w dos¢ obrazowy sposéb w moich wczesniejszych pracach - rzezbach
z serii Franciszka (2010-2012) przedstawiajgcych wyobrazone portrety z przysztosci mojej corki
(od 1 do 16 roku zycia), wykonane tuz po jej urodzeniu oraz w cyklu czarnych lalek Aneta (2008
- 2010) bedacych moimi autoportretami z dziecinstwa. Lalki owe, bedgce w istocie portretami
tej samej osoby (moimi lub Franciszki), czesto wystawiane sg w galerii jako grupa obiektow.
Dla widza nieznajgcego kontekstu powstania prac i samej koncepcji, wygladaja jak seria prze-
dstawienn kilkorga dzieci w réznym wieku. Sg wiec w istocie manifestacjg ptynnosci tozsamosci

za pomocg zmieniajgcego sie wraz uptywem czasu ciata.

O niejednolitosci umystu dumali juz wspaniali mysliciele — Sokrates i Platon. Twierdzili oni,
ze jest co najmniej dualny. {...) Idea wielorakiej osobowosci stata sie powszechna duzo wcze-
$niej niz w poZznym XX wieku, jok wiekszos¢ uwaza. Do lat 1840’ opisywano wiele przypadkow
zaburzen w tym zakresie, a do lat 1880’ byt to jeden z najchetniej omawianych tematow w filo-
zofii i psychiatrii w Europie i Ameryce. Nieco pdzniej, bo miedzy latami 1890’ a 1910’ powstato

wiele roznych modeli wielorakiej osobowosci. Niektérzy uwazali, ze nie jest to naturalny stan



umystu, ale raczej efekt traumy, ktéra fragmentuje, dzieli osobowos¢ na czesci. Pojawiato sie
tez jednak sporo gftosow, Ze to zupetnie naturalne zjawisko.(...) Swoje miejsce w wgtku o wielo-
wymiarowosci znalazf takze Freud wraz z jego modelem id, ego i superego. Traktowat te czesci
jednak jako prymitywne sity podswiadomosci, a nie joko elementy posiadajgce osobowosc. {...)
Jung juz wczesnie w swojej karierze rozpoznat wielorakg nature naszego umystu:

LTak zwanao jednos¢ swiadomosci jest iluzjg... Lubimy mysleé, ze jestesmy jednoscig;

ale nie jestesmy, z catqg pewnoscig nie.”

*Aneta Grzeszykowska, Franciszka 2015, 2013, 110 x 30 x 30 ¢cm, Franciszka 2017, 2013, 115 x 26 x 28 cm, Franciszka 2018,
2013, 74 x 32 x 50 ¢m, wetna, wypetnienie, drewno

*Aneta Grzeszykowska, Aneta, 1985, 2008; 163 x 47 x 35 cm, Aneta 1982, 2008, 110 x 77 x 72cm, Aneta, 1977, 2008,
90 x 55 x 35, wetna, wypetnienie, drewno

Jung rozmawiat ze swoimi czesciami i odkryt ze w jego psychice sq rzeczy, ktérych on sam
nie tworzy, ale ktére majg swoje wtasne zycie. Opisat to joko autonomiczne zjawisko, wobec
ktérego jestesmy obserwatorem. Pierwszym teoretykiem, ktory bez ogrodek stwierdzit, ze wie-
lorakos¢ to noturalny stan umystu o subosobowosci sq wartosciowe, a nie patologiczne, byt
Assagioli. (...) W latach 60’ Fritz Perls (...) zapozyczyt technike pracy z subosobowosciami
z psychodramy. Kazdy cztonek grupy wybieral innego cztonka, ktéry miat sie wcieli¢ w jedng
Z jego subosobowosci, po czym wchodzit z tq osobg w interakcje.Zapozyczyt réwniez technike
pustego krzesta, w ktérej osoba wyobrazato sobie dang czes¢ na drugim krzesle, po czym sie
w nig wcielafa. {...)Eric Berne {...) w latach 60’ rozwingf Analize Transakcyjng, ktéra brata pod
uwage trzy grupy stonéw ego: Rodzic, Dziecko, Dorosty. Berne uwazai, ze nasze stany emocjo-
nalne wynikajq z dialogéw pomiedzy poszczegdlnymi czesciami. Jej popularnos¢ przypadta na
lata 607 i 70°. W latach 50’ ,stawe” zyskata choroba MPD (Multiple Personality Disorder), przez

co wielorakos¢ osobowosci ponownie zostata potraktowana jako patologia.(18)



*Aneta Grzeszykowska, Face Book (Angry Face), 2020, dyptyk, 50 x 66 cm w oprawie

*Aneta Grzeszykowska, Face Book (Grinning Face), 2020, dyptyk, 50 x 66 cm w oprawie

Teoria Internal Family Systems (IFS), bedgca integracyjnym podejsciem w psychoterapii
indywidualnej zostata opracowana przez terapeute Richarda C. Schwartza w latach 80 tych XX
wieku. tgczy ona myslenie systemowe z podejsciem, w ktorym umyst sktada sie z pdtjawnych
podswiadomosci, z ktérych kazda charakteryzuje sie indywidualnym punktem widzenia i cechami.

Co ciekawe, model Internal Family System umozliwia rowniez interpretacje polegajacg
ha rozumieniu cztowieka jako jednej ze Swiadomosci wszechd$wiata, jednak rozwazanie tego

zagadnienia pozwole sobie zostawi¢ na przysztosé.

Poprzez cztowieka dopiero Swiat zaczyna mysle¢ samego siebie. (...) Bez cztowieka wsze-

chswiat bytby gtuchy i slepy na sam fakt swojego istnienia. (19)

Zagadnienia poruszane kolejno w maoich pracach sg prdba analizy zmiennej, jakg sg de fa-
cto tozsamosc i osobowos$¢ jednostki. Ostatnie Selfie z Psem {(2023), praca doktorska, ktérg
omawiam w niniejszym opracowaniu idzie krok dalej — wizerunki zostajg zdjete z bytéw zaste-
pczych i zmieniajg funkcje, tozsamosdé zwierzat zostaje odzyskana i wyrazona performatywnie
zgodnie z ich fizjologig. Pozbawione ludzkiej formy szczatki rzezb stopniowo znikajg z kadru
i rzeczywistosci, oraz w rezultacie z moich rozwazan podejmowanych na przestrzeni lat w ko-

lejnych cyklach fotograficznych. Historia Selfie dobiega konca.

Nierozerwalny zwigzek z ciatem wiele mowi o naszej tozsamosci, ktdra jest zmienna, pty-
nna, ciggle sie wymyka. Nie wydaje mi sie, zeby jakos sie konstytuowata, wrecz przeciwnie
- za kazdym razem, dojrzewajgc, zostawiamy jg z tytu, i to sie konczy dopiero, gdy umieramy.
Byé moze wtedy tez uswiadamiamy sobie, ze juz sie bardziej nie zmieni i probujemy jg zachowad.

(20)



Oglada o swicie

Swojg reke

Dziwi sie skérze
Podobnej do kory

Na tle mtodego btekitu
Biate drzewo jego zyt

(5) {21)

* Aneta Grzeszykowska Selfie z Psem nr. 2,
2023, tusz pigmentowy ha papierze bawetnia-
nym, 40 x 55 ¢cm



PRZYPISY:

(1) Polimorfia. Uwagi o sztuce Anety Grzeszykowskiej. Tekst Adama Mazura do katalogu Halina & Frankenstein,
wydawca: Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2017.

(2) Domestic Food / Domowe Jedzenie. Propozycja tematu i koncepcja rozprawy. Aneta Grzeszykowska, 2022

(3) Inny wymiar pracowni. Kaja Werbanowska dla magazynu Art Monitor, 2022

(4) Aliny Szapocznikow: oswajanie "abjectu”. 1za Kowalczyk dla magazynu Artmix,

(5) Gdzies gnije. lwo Zmyslony dla magazynu Dwutygodnik, 2014

(6) Gdzie Czutos¢ przeplata sie z przemocg. Joanna Zielinska dla magazynu Dwutygodnik, 2012

(7) Domestic Food / Domowe Jedzenie. Propozycja tematu i koncepcja rozprawy. Aneta Grzeszykowska, 2022

(8) Domestic Animals. Monika Fabijanska dla Lyles & King, 2022; ttumaczenie:

Eksplorujgc w ,,Domestic Animals” znaczenie obrazu jako nosnika tozsamosci, istnienia osoby lub projekcji widza, Grzeszy-
kowska ,recyklinguje” swiriskie maski swojej twarzy i nakfada je na psy. To nie na nich sie jednak skupia, ale raczej na granicach
jazZnii potwierdzeniu wtasnego istnienia. Uzyczajgc psom ludzkich twarzy i podgzajgc za ich quasi-ludzkg obecnoscig w sekwencji
fotografii, Grzeszykowska podwaza pozorng prostote swojego gestu - twarze nowych pséw to swiriska skéra, a nie ludzka. Zamiast
postrzegad psy jako ludzi, artystke interesuje patrzenie na siebie oczami zwierzqt. Swiriska skéra staje sie membrang kontaktu,
warstwg negocjacji, ale takze reprezentacjq jej energii.(...]) Wszystkie te fetysze z magicznym potencjatem stajg sie no$nikami ene-
raii, wystepujgc joko obiekty zastepcze. Grzeszykowska swoje istnienie powierza tylko najblizszym cztonkom swoich ,,albuméw
rodzinnych” - cérce, a teraz psom - wqgtpigc we wilasng wyjgtkowosé, granice wltasnego ,ja” a ostatecznie - w swaoje istnienie
- i majgc nadzieje, ze zobaczy siebie ich oczami i poprzez ich zwigzek z nig. UmoZliwiajgc zwierzetom danie swiadectwa wfasnego

istnienia, eliminuje ludzkg wyziszos¢é.

(9) Matka umiera wiele razy. Monika Powalisz dla Magazynu Szum, 2019

(10) Niezgrabne Przedmioty. Archiwum Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

(11) D.W. Winnicott, Procesy dojrzewania i sprzyjajgce srodowisko. Badania nad teorig rozwoju emocjonalnego.
Wyd. Imago, Gdansk 2018

(12) D.W. Winnicott, zabawa a rzeczywistosé. Wyd. Imago, Gdansk 2011

(13) Wsrod niezgrabnych przedmitéw. Karol Sienkiewicz dla magazynu Dwutygodnik, 2009

(14) Wzornik - narzedzie do nauki postugiwania sie obrazem. Wywiad przeprowadzony z Anety Grzeszykowska
przez Monike Maston i Stefana Parucha.

(15) Autoreferat. Aneta Grzeszykowska, 2022

(16) Artur Zmijewski, "Lekcja Spiewu”, Ewa Gorzadek dla magazynu Culture.pl, 2016

(17) Jak to jest by¢ nietoperzem? Thomas Nagel, Przeglad Filozoficzny — Nowa Seria, 1996

(18) Wielorakos¢ umystu (multiplicity}. Michat Pasterski dla IFS

(19) Szczepan Twardoch: Dobrze, Zze cztowiek jest. Wywiad przeprowadzony przez Monike Ochedowska
dla magazynu Tygodnik Powszechny, 2022

(20) Skora, z ktorej szyje. Wywiad Julii Golachowskiej z Anetg Grzeszykowskg dla magazynu Respublika

(21) Pan Cogito a poeta w pewnym wieku. Zbigniew Herbert
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