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WPROWADZENIE

Rozprawa doktorska Mechanizmy znaczen w obrazie, skupiona jest na zjawisku przeksztatcania
sic senséw i tresci obrazu. Szczegdlng uwage kieruje na zagadnienie przedmiotéw i obiektéw
wywolujacych poczucie nierealnosci. Tytutowy obraz nie jest interpretowany dostownie jako
dzielo artystyczne, lecz jako pojemne okreslenie obejmujace forme obrazu przedmiotu, miejsca,
sceny, pamieci, projekcji, wspomnienia czy wyobraZenia. Integralnac cze$é rozprawy stanowia
dziela artystyczne — hybrydyczne obiekty przestrzenne i malarskie — powstale w odniesieniu
do zagadnienia roli przedmiotéw fizycznych w zaburzaniu postrzegania rzeczywistosci.

Dysertacje cechuje podejscie poznawczo-heurystyczne oparte na mysleniu abstrakcyjnym,
w tym wyobrazeniach twérczych i odtwérezych. Rozprawa przyjmuje narracyjny charakeer,
podyktowany zalozeniem, jakim jest eksploracja okreslonego otoczenia industrialnego — miejsca
pochodzenia autora pracy. Uwzglednia koncepcje ptynnej nowoczesnosci Zygmunta Baumana,
zaktadajaca nietrwalos¢ wspélezesnego $wiata, dla keérego charakterystyczny jest zmienny model
zycia i kultura krétkotrwatoéci. Plynnos¢ znaczeri — w tym zjawisko wywotywania poczucia
nierealnodci — analizowane jest na przykltadzie zmarginalizowanych wytworéw czlowieka,
traktujac je jako formy posrednikéw pomiedzy realnoécia a wyobrazeniem. Spostrzezenia
na ten temat zostajg przeniesione na grunt artystyczny.

Powodem podjecia tematu mechanizméw znaczet w obrazie, byt ,powrotu do domu” -
industrialnego osiedla w rodzinnym miescie, ktére po ponad dziesicciu latach nieobecnosci zastaje
zupelnie odmienione. Otoczenie, w zwiazku z zamknieciem Stoczni Szczecifiskiej, zostato
pozbawione swojej tozsamosci i uleglo wizualnym deformacjom. Jego wypracowany przeze mnie
przed laty obraz ulegal przemianie wraz z postepujaca obserwacja. Poczucie nierealnosci
pogtebiato sie w wyniku obcowania z przedmiotami do niedawna reprezentujacymi rzeczywistosé,
obecnie porzuconymi i zepchnietych na jej margines. Lokujacymi si¢ na waskiej przestrzeni
pomiedzy twardym realnym $wiatem, a spekulacjg na jego temat.

Rozprawa przyjmuje forme mikronarracji o rzeczach nieprzystajacych do zastanego $wiata.
To réwniez opowieé¢ o fizycznych ladach réinych rzeczywistoéci: przesztych, obecnych,
przysztych. Tych mogacych si¢ wydarzy¢, ale takze tych, ktére nigdy nie istnialy — wyobrazonych.
Powyzsza problematyka, skupiona na analizie zwiazkéw miedzy obiektami, a ulotnymi
znaczeniami, zostata zbadana zaréwno empirycznie, jak i teoretycznie, w odniesieniu do: sztuki,
socjologii przedmiotu, semiotyki, antropologii i teorii sztuki.

Prezentowane dziela artystyczne stanowig plastyczny zapis refleksji i doswiadczen
empirycznych, na wyzej wymieniony temat. Od strony formalnej prace bedace integralng czeécia
rozprawy Mechanizmy znaczen w obrazies, to niejednoznaczne obiekty balansujace na granicy
mediéw, odwotujace sie do malarstwa, obiektu i jezyka plastycznego scenografii. Prace te mozna

postrzegaé w kategorii poszerzonego pola malarstwa.



Strukture dysertacji stanowi osiem rozdzialéw. Pierwszy rozdziat pracy przedstawia postawe
artystyczng autora, pole zainteresowan i syntetyczny opis dziatali twérczych. W tym rozdziale
nakreslam powdd podjecia tematu i zaznaczam réznice miedzy dotychczas stosowanymi przeze
mnie metodami twérczymi a tymi przyjetymi w odniesieniu do przedmiotu rozprawy.

Drugi rozdziat przybliza pojecie ,,liminalnosci”, bedace rodzajem pryzmatu rzutujacego na cala
dysertacje — bowiem w fazie tej, zastaj¢ zaréwno eksplorowane otoczenie, jak i znajdujace
sie na nim materie.

Na trzeci rozdziat sktada si¢ rekonstrukcja wspomnieni o industrialnym osiedlu, stanowigcym
badany teren. Synestetyczny opis stuzy nakresleniu obrazu przesztosci.

Rozdzial czwarty opisuje sytuacje zastang — obecny stan osiedla robotniczego — skupiajac
sic jednoczesnie na zagadnieniu zmiany obrazu, jaki towarzyszy zderzeniu wspomnien
z dziecifistwa z obecng tkanka wizualng miejsca. Przedstawione spostrzezenia majg swéj punkt
odniesienia w koncepcji piynnej nowoczesnosci autorstwa Baumana.

Piaty rozdzial nakresla definicje przedmiotu. Wskazuje materialne wytwory ludzkie jako
szczegblne pole zainteresowania, z racji petnienia przez nie roli nosnikéw znaczen. W tej czesci
tekstu przedstawione zostaly przyklady tego zagadnienia, w odniesieniu do sztuki filmowej,
teatralnej i sztuk wizualnych.

Sz6sty rozdzial rozwaza potencjal przedmiotéw w zakresie generowania poczucia nierealnosci.
Definiuje fikcje oraz wyobrazni¢ wykazujac réznice miedzy wyobrazeniami twérczymi
a odtwoérczymi. Zjawisko wywolywania poczucia nierealnoéci opisane jest na przyktadach
ze $wiata scenografii, witryn sklepowych czy miasteczek do testéw nuklearnych.

Rozdzial siédmy opisuje doswiadczenia towarzyszace odkryciu schronu przeciwatomowego
pod badanym osiedlem industrialnym — miejsca pogtebiajacego poczucie nierealnosci.

Osmy rozdziat stanowi dokumentacje dzieta artystycznego stanowigcego integralna czescia

przewodu, wraz z opisem podjetych dziatari twérezych.



I. POSTAWA ATYSTYCZNA

Nietrwalo$¢ przedmiotu i jego znaczeri jest jednym z gléwnych zagadnieni, wokét ktérych
koncentruje swoje dzialania twércze. W praktyce artystycznej poruszam si¢ na polach malarstwa,
obiektu i instalacji — spowinowaconych ze scenografia. W swoich pracach zacieram granice mig¢dzy
mediami, realizujac dzieta o hybrydycznym charakterze; przyjmujace postaé obrazéw-obiektéw,
prac zdeformowanych, przepoczwarzonych. Dziet pozbawionych elementéw przedstawiajacych
czy budujacych narracje. Czasem sa to ptétna zupetnie surowe lub ze zdartg warstwa malarska.
Kiedy indziej o pozétknietych powierzchniach, z ktérych warstwy farby zostaly wywabione
lub na ktérych nigdy wezedniej si¢ nie pojawily.

Tworzg obrazy i obiekty przestrzenne anektujace elementy przemystowe. Ta fuzja pozwala
mi na uzyskanie prac budzacych skojarzenie z czym$ znajomym, lecz nadal niemozliwym
do jednoznacznego zdefiniowania. Wynika to z zainteresowania wszelkimi fizycznymi wytworami
cztowieka — przedmiotami, obiektami - z uwzglednieniem wytworéw kultury i sztuki.
Szczegdlnie interesujace sa dla mnie artefakty nierozpoznawalne, niezidentyfikowane — takie,
ktére nie informuja czym byly, ani czym sa. Bedace zaledwie sugestia czego$ znajomego.
To najczgiciej porzucone lub zapomniane obiekty i przedmioty przyjmujace zdeformowane
postacie, pozbawione znakéw szczegdlnych, ktére ze wzgledu na swoja niejasnos¢ i oporno$é
w komunikagji staly sie¢ wytworami zmarginalizowanymi. Brak widocznych funkcji, whasciwosci
czy celéw — ich niestalosé, a w konsekwencji brak doptywu jednoznacznych informacji — otwiera
droge do spekulagji na ich temat. Obcowanie z takimi przedmiotami powoduje, ze uruchamiam
mechanizmy wyobrazni, ktére biorg udzial w procesie nadawania mozliwych znaczeri (proces
znaczeniotworczy), z ktérych zadne nie musi oznaczaé nadrzednego czy ostatecznego. Dzicki temu
ujawnia si¢ potencjal rzeczy — ich rozciagliwo$¢ i pojemno$é na mnogo$é¢ mozliwosci. To wiasnie
ta natura jest dla mnie interesujaca, uwodzicielska.

Ksztaltowanie mojej obecnej postawy artystycznej rozpoczeto sie wraz z pracg dyplomows
realizowang w Pracowni Malarstwa prof. dr hab. Andrzeja Bednarczyka na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie w 2012 roku. Sktadaly sic na nig realizacje
malarskie o zawezonej gamie kolorystycznej, pozbawione czytelnych komunikatéw, zorientowane
na autonomi¢ obrazu. Powstate prace stanowily punkt zwrotny — moment, od ktérego dzieta
stopniowo nabieraty autoreferencyjnego charakteru, co rozwijatem przez nastepne lata spedzone
w Krakowie.

W swojej twérczosci opieram si¢ o procesy manualne, umozliwiajace mi bezpo$redni kontakt
z ksztaltowanym materialem. Interesuje mnie budowa (anatomia) prac — co staram si¢ podkresli¢
eksponujac jezyk wizualny i ,plastyczny rodowdd” swoich dziel, poprzez $wiadome odwotania
do tradycyjnego warsztatu — w tym prace z materiatami, takimi jak: farby, drewno, ptétno, karton.
Moja praktyka artystyczna do 2017 roku opierata sic gtéwnie na pracy w przestrzeni pracowni.

W centrum mojego zainteresowania staly obrazy i obiekty jako fizyczne nosniki znaczen.



il. 1 Adrian Kolerski, bez tytutu, 2016



il. 2 Widok wystawy Zwierzgta Domowe, Galeria Sztuki Wspdtezesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, 2018

il. 3 Widok wystawy Pales Blue> Dot, Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, 2018



Przygladalem si¢ autonomicznosci obrazu wobec zjawiska ich nawarstwiania lub utraty.
Osadzajace si¢ na plétnie liczne sensy tworzyly palimpsest, czyniac go nieczytelnym, a przy tym
ukierunkowujac moja percepcje na materialno§¢ samego obrazu referujacego swoja
podmiotowos¢.

Cato$¢ procesu artystycznego skupionego na ,przedmiocie sztuki” odbywala si¢ w sterylnym
laboratorium — pracowni. Moja praktyka artystyczna byta zupelnie odizolowana od rzeczywistosci
na zewnatrz. Nie utrzymywalem z nia bliskich relacji, nie rozwigzywatem jej probleméw
ani nie uczestniczytem w toczacych sie sporach. Moje dziatania twércze byty wobec niej wycofane.
Za przyktad takiej prakeyki moga postuzy¢ prace, prezentowane na zbiorowej wystawie Zwierzgta
Domowe' w Galerii Sztuki Wspélezesnej Bunkier Sztuki w Krakowie w 2018 roku. Koncepcje
wystawy zogniskowano wokoét artystéw konstruujacych whasne $wiaty — zdawatoby sie réwnolegte
wobec realnosci — gdzies w zaciszach pracowni. W ujeciu kuratorki wystawy, Marty Lisok: zytut
wystawy jest przewrotnym odwotaniem do koncepeji zoon politikon Arystotelesa, w swietle ktdrej
czlowick jako istota spoleczna, z natury powinien dgzyé do zaangagowania w gycie polityczne
panstwa. Wybrani artysci buntujg sig przeciwko narzucanej im roli artysty-obywatela, ktdrego
celem jest sztuka spelniajgca preedes wszystkim funkcie utylitarne,. Ich postawa bliska jest raczey
figurzeo armchair travellera, ktory pognaje swiat z pozycji wygodnie, umoszczonego domownika
patrzgcego na niebezpieczny swiat zza okna, albo przez swietlistg tarczg monitora’.

Zmiany w moim procesie twérczym zaczely zachodzi¢ pod koniec 2017 roku, gdy powrdcitem
do rodzinnego Szczecina w zwiazku z podjeciem pracy w charakterze wyktadowcy na Wydziale
Malarstwa tutejszej Akademii Sztuki. Od tamtego momentu spektrum mojej praktyki artystycznej
stopniowo poszerzatem o bezposrednig relacje z otoczeniem. BodZcem tej zmiany stat si¢ ,,powrét
do domu”. Do bliskiego mi miejsca, w ktérym si¢ wychowatem - szorstkiego, industrialnego
osiedla robotniczego, ktérego blokowiska przenikajg si¢ z obszarami przemystowymi Stoczni
Szczeciriskiej. Powrdt miat gorzki posmak, poniewaz wiele z tego co znatem w znacznej mierze
znikneto. Zmiany jakie zaszly sprawily, ze obraz tego miejsca byl nie do poznania. Gltéwna
przyczyng tej sytuacji stat si¢ upadek Stoczni Szczeciniskiej, ktéry rozpoczat reakcje tancuchowa:
zamkniccie przemystu, evodus za praca, wyludnienie okolicy, ale przede wszystkim bijace
po oczach opuszczone i niszczejace miejsca, obiekty i przedmioty. Odkrywanie tej martwej tkanki
wizualnej stato si¢ przyczynkiem do poszerzenia swojej postawy armchair travellera® o prakeyki

fldneura* lub urban explorera’. Postawa spacerowicza-obserwatora stata sie rodzajem rozszerzenia

! Wystawa Zwierzeta Domowe, Galeria Sztuki Wspétezesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, 2018. Kuratorka: Marta Lisok.
Artysci: Michalina Bigaj, Justyna Gryglewicz, Kornel Janczy, Martyna Kielesifiska, Adrian Kolerski, Magdalena
Lazar, Justyna Medrala, Anna Pichura, Filip Rybkowski, Kolektyw Smutna buzka — Karolina Jarzebak i Aleksandra
Nowakowska, Michat Sroka, Eliasz Styrna. http://bunkier.art.pl/?wystawy=zwierzeta-domowe (dostep: 05.11.2019).

2 https://fragile.net.pl/wystawa-zwierzeta-domowe-w-bunkrze-sztuki/ (dostep: 05.11.2019).

S An armehair critic, fan, or traveller knows about a particular subject from reading or hearing about it rather than

from practical experience. https://www.collinsdictionary. wm/dlgtlonarv/cng ish/armchair (dostc(p 28.04.2021).

+ Someones who  walks around not doing anything in  particular but watching peoples and society.
https://dictionary.cambridge. orO/pl/d1ctlonarv/cnghsh/ﬂdncur (dostep 28.04.2021).

5 A person who enjoys spending timeo in towns and cities going into buildings and places that ares hidden or no longer
used, and that may not usually bes open to thes public or legal to visit. http@ //dictionary.cambridge. org/dlcnonarv/
english/urban-explorer (dostep 28.04.2021).



metody pracy, dostarczajac mi nowego typu do$wiadczen twérczo-badawczych, refleksyjno-
krytycznych, poznawczo-estetycznych.

Zachodzace zmiany w mojej w praktyce artystycznej, zwiastujace nowy model pracy,
sygnalizowata indywidualna wystawa Pale Blues> Dot® prezentowana w Zonie Sztuki Aktualnej
w Szczecinie w 2018 roku. Byly to pierwsze, jeszcze intuicyjne, préby pracy z otoczeniem. Zdobyte
do$wiadczenia twércze rozwijam w niniejszej dysertacji.

Punktem wyjscia do tytutu wystawy byly okolicznosci powstania fotografii Pales Blue Dot,
ktérej pomystodawcg byt Carl Sagan. Zdjecie wykonane przez sonde kosmiczng Voyager I
z odlegtosci 6,4 mld km od Ziemi przedstawia nasza planete, ktéra obserwowana z tej perspektywy
jawi sie na tle wszech$wiata jedynie jako mikroskopijny punkt bladego $wiatta. Drobna kropka
dzwigajaca cigzar rdgnorodnosci natury, kultury i bistorii”. Powstanie fotografii wiaze sic z misja
sond Voyager I i II, pierwotnie eksplorujacych nasz system stoneczny. Opuszczajac
go i przemierzajac przestrzen micdzygwiezdng, zmienily status misji na eksperymentalny.
Wspomniane sondy zostaly wyposazone w nosniki danych, zawierajace obrazy i diwicki
stanowiace reprezentacj¢ zycia na Ziemi. Do dnia dzisiejszego przebyly juz niewyobrazalne
odlegtoéci, a z kazda chwila, oddalajac si¢ od Zrédta, uwidaczniaja watto$¢ materii
i przypisywanych im znaczeni ze $wiata, z ktérego pochodza. Zjawisko to podkre$la nieuchronnie
postepujace rozbijanie senséw i funkgji rzeczy, ktére wybrano do opisu naszego $wiata —
powickszajacy sie dystans powoduje coraz mocniejsze wycieranie si¢ ich tozsamosci. Ewentualna
sytuacja, w ktérej moglyby zostaé ponownie odczytane, sprawi, ze ich odkrycie nastapi w zupetnie
odmiennym od ludzkiego kontekscie.

Przestrzeri galerii Zona Sztuki Aktualnej potraktowalem jak kapsule, wewnatrz ktérej
umiescitem obiekty i obrazy — niczym artefakty ludzkosci pozbawione czytelnych znaczen.
Zatrza$nigte w przestrzeni wystawy uruchamialy mechanizmy nadawania senséw i statuséw przez
odbiorcéw, ktérzy zostali wlaczeni w proces artystyczny i w procesy znaczeniotwdrcze. Wystawa
Pales Blues Dot zostata oparta o histori¢ Voyagerdw — przedmiotéw wykonanych przez cztowicka
i wzgledem niego potozonych najdalej w historii ludzko$ci. Natomiast przyczynkiem do niniejszej
dysertacji byto spotkanie z przedmiotami z najblizszego otoczenia wzgledem mojej osoby.

Pales> Blues Dot byta wystawa poruszajaca kwestie kruchosci znaczelt wszelkich wytworéw
ludzkich, ktére pozbawione kontekstu tracg czytelnosé. Sytuacja utraty pierwotnego sensu
i otwarcia si¢ na nowe, nieznane scenariusze stala si¢ istota wystawy. W ramach ekspozycji
zaprezentowane zostaly m.in. dwie prace, odnoszace si¢c bezposrednio do przestrzeni
wspomnianego wyzej osiedla tj. Forma osiedlowa® oraz Kapok® do realizacji ktérych,
wykorzystatem materie otoczenia. Wytracona ze swojego ,,naturalnego” srodowiska i umieszczona

w przestrzeni galerii zmienita kontekst i nasigkata nowymi znaczeniami. Formyg osiedlowg -

¢ Adrian Kolerski, wystawa indywidualna Pale Blue > Dot, Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, 2018. Kuratorka: Anna Sienkiewicz.
7 https://magazynszum.pl/pale-blue-dot-adriana-kolerskiego-w-zonie-sztuki-aktualnej/ (dostep: 11.06.2021).
8 Adrian Kolerski, Forma osiedlowa, sprezyny tapicerskie, transparentne ptétno, 177 x 141 x 12 cm, 2018.

> Adrian Kolerski, Kapok, kamizelki ratunkowe, ptétno, szklana gablota, 124 x 103 x 20 cm, 2018.
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il. 4 Adrian Kolerski, Forma Osiedlowa, 2018
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il. 5 Adrian Kolerski, Kapok, 2018
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wychodzaca od figury obrazu — wykonalem z péttransparentnego ptétna, stanowiacego jeden
z podstawowych materiatéw wykorzystywanych przeze mnie w praktyce artystycznej. Do realizacji
dziela uzytem takze sprezyn tapicerskich, nawigzujac do tapczanu znajdujacego si¢ na osiedlowym
boisku — w przesztosci istotnego przedmiotu na lokalnej agorze — miejscu spotkan i wymiany
mysli. Praca stala si¢ polaczeniem dwdch platform, na ktérych komunikacja oparta
jest o bezposredni kontakt z drugim czlowiekiem, miejscem lub przedmiotem. Jest takze
osobistym, metaforycznym obiektem ukazujacym zmiany i przebyta przeze mnie droge
prowadzaca od realiéw podwérkowych do realiéw artystycznych. Drugi wspomniany obiekt —
Kapok - zostat wykonany z przestarzatych i wystuzonych kamizelek ratunkowych, a wigc z rodzaju

lokalnych ,,skafandréw ochronnych” wpisanych w charakter okolicy.

Mowi sig, Zeo czlowick Zyjer w ciggle terazniefszosci, e jest w nief zatrzasnigty i doswiadcza
tylko jej. Istniejes odwrotnosé mowigca, ze jest poza nig i jej nie doswiadcza poprzez ciggte
oddawanie sig wspomnieniom lub planom na przysztos¢ — kosztem chwili obecnej. Mojes prace
zderzajg obies te opcjer. Sg oneo gbudowane, na baziec, manipulacji czasem, skonstruowane
czesciowo zeo wspomnien lub wyobrazen - czegos co fizycznies nies istnigjes tu i teraz’;

praywolywane za pomocq elementow zardwno gnajomych jak i catkowicie nierozpoznanych [...J*.

W odniesieniu do niniejszej rozprawy na eskpozycje Pales Blue Dot i historie Voyagerdw, mozemy
spojrzeé jak na proces. Wystawe i lot sond Voyager w przestrzeni potraktowad jako zjawiska bedace
w fazie liminalnej'* owego procesu, zas sondy i ich zawarto$¢ rozpatrywa¢ jako byty podrézne,
ktérych sensy i znaczenia wygasty. Obecnie zawieszone pomiedzy tym co kiedy$ znaczyly,

a ewentualnym, przysztym sensem.

10 https://magazynszum.pl/pale-blue-dot-adriana-kolerskiego-w-zonie-sztuki-aktualnej/ (dostgp: 11.06.2021).
1 Pojecie to omawiam w kolejnym rozdziale.
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II. FAZA LIMINALNA

W celu wnikliwej analizy tematyki dysertacji, istotne jest przyblizenie pojecia ,liminalnos¢”.
Stanowi ono bowiem rodzaj pryzmatu, przez ktdry nalezy spogladaé na rozprawe.

Stan liminalny, to stan zawieszenia. Z taciny limen oznacza prdg, poprzeczka®*. Okrelenie
yliminalno$¢” odnosi sic do obrzedéw przejscia’® — rozpatrywanych w kategoriach spotecznych,
ludowych, plemiennych. W rozumieniu ogélnym, pojecie to dotyczy zmiany, a wigc procesu
niejednokrotnie budzacego lek z powodu wejscia na nieznane pole nowych doswiadczeri i emocgji.
W ubiegltym wieku termin ,liminalno$¢” zostat na nowo przywotany do zycia przez etnografa
Arnolda van Gennepa i rozwijany przez antropologa Victora Turnera. Jak pisze Turner:
Liminalnos¢ bywa czgsto przyrownywana do smierci, do pobytu w ftonie> matki, do bycia
niewidzialnym, do ciemnosci, biseksualnosci, odludzia i zacmienia storca czy ksigzyca*.

W swych badaniach na powyzszy temat, Arnold van Gennep opracowat tréjfazowy model
obrzedu przejscia”®, na ktéry sktadaja si¢ fazy: pre-liminalna (separagji), liminalna (marginalna,
progowa, przejsciowa), postliminalna (integracji, wlaczenia). W kazdym rytuale faza liminalna
stanowi etap $rodkowy, w ktérym podmiot staje sie ,podrézny” — znika, jest zawieszony,
nieokreslony, ambiwalentny — nieprzynalezacy do zadnej: poprzedniej ani nastepnej fazy. Jest
pozbawiony swoich weczesniejszych atrybutéw, wiasdciwosdci, statusu, nie pozyskujac jeszcze
nowych.

Pojecie liminalnosci niczym matrycg odnosze do miejsca eksploragji — industrialnego osiedla,
ktére tracac tozsamosé utkneto w stanie zawieszenia. To co bylo dotad znane i oczywiste wydaje
sic wyobcowane. Dotychczasowy obraz ulegt rozpadowi — tym samym uruchomit mechanizmy
spekulacji, eksperymentu i wyobrazen wobec pozostalej materii, ujawniajacej swoja
wieloznaczno$é. Obserwowanym otoczeniem jest industrialne osiedle robotnicze — blokowisko,
ktérego obszary silnie zazgbiajg sie z przemystowymi terenami nieczynnej Stoczni Szczeciniskiej,
na ktére powrécitem po ponad dziesicciu latach nieobecnosci. Poczucie przynaleznosci
do miejsca, z ktérego pochodze sprawito, ze zmiany jakie w nim zaszty staly sie silnym bodzcem,
do poddania go eksploracji i obserwaciji, ktére skutkowaly licznymi refleksjami.

Konstytuujag miejsces, obdarzamy wycinek przestrzeni zaufaniem, znaczeniem i wartoscig'.
Przedstawiony teren wyrasta zatem na miejscu, rozumianym jako otoczenie ksztattujace
tozsamos$¢, ktéra ja takze wspdldzieli. To przestrzen fizyczna nasaczana znaczeniami powstatymi
na drodze relacji z ludZzmi — zbudowanymi w oparciu o codzienne praktyki i rytualy danej
wspdlnoty, lub o wazne wydarzenia dla pewnej zbiorowosci czy jednostki. Poniewaz Znaczenie

nies jest oczywiscies czyms danym, rag ustanowionym i nadanym - lecz podlega ciagtemn -

2 https://www.etymonline.com/word/liminal#etymonline_v_30840 (dostep: 02.03.2021).

B Dziatania m/tmzlnc majgces w symboliczny fpa\ob wyragac zpodbulﬂt fakt zmiany statusu spotecznego jednostek
lub catych grup, hteps://encyklopedia. pwn. pl/haslo/obrzedy- -przejscia; 3949510.html (dostep: 02.03.2021).

4 Victor Turner, Proces mtualmf Struktura i mztvmrzzktzzm P anstwowy Instytut \Vvduvnmzv Warszawa 2010, s. 116.

15 Arnold van (rennep O/}rzg(ly przejscia. by\lwmzthnc stadium ceremonii, l)mstwowv Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2006.

16 Mikotaj Madurowicz, Hermeneutyka micjsca w swietles fenomenologii przestrzeni, w: Fenomen Genius Loci.
Tozsamos¢ miejsca w kontekscie /fzftoz’)/cznww w\p()lczcmwz red. B‘lrtjromlej Gutowski, Warszawa 2009, s. 52.
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publicznemu i prywatnemu definiowanin’’, jego przeobrazenia to ciggly proces, ktdry trwa
tak dtugo, jak dtugo istnieja elementy, ktére mu ulegaja.

Interesuje mnie posta¢ otoczenia jaka zastatem po powrocie, a doktadniej zmiany objawiajace
sic w tkance wizualnej miejsca. Mam tutaj na mysli przede wszystkim materialne wytwory ludzi,
ktére w réwnym stopniu co zwyczaje czy obrzedy, sa nosnikami naszych tozsamosci, stanowiac
zarazem wizualny budulec rzeczywistosci. Syd Mead, artysta zajmujacy sic projektowaniem
i grafika koncepcyjna do filméw sciencesfiction's, swoje przedmioty ilustrowal zawsze
w okreslonym otoczeniu, zwracajac uwage na fake, ze nie s3 one nigdy od niego odseparowane —
nie istnieja w wizualnej prézni. Chol nie nalezy tego traktowal jako reguly, szczegdlnie
wspominajac nadal trwajacy lot Voyagerow, gdzie§ w otchtani kosmosu, ktéry mozna uznaé
za pewng forme prézni.

Powstate obserwacje nalezy rozpoczaé od przedstawienia kontekstu — zarysowania tha, ktére ma
istotny wplyw na charakter projektu. Zglebianie tematyki mechanizméw zmian w obrazie —
ich znaczen, narastania i zatracania si¢ senséw, nie odbylo sie wylacznie w pracowni. Zostato
zasilone bezposrednim kontaktem z materig otoczenia jako formy gtéwnego stymulanta.
W dalszej czesci rozprawy, przedstawiony zostal opis osiedla od momentu jego petnego
funkcjonowania w przesztosci, az do opisu obecnego stanu. Zapis ten przyjmuje forme relacji
z licznych ekspedycji w terenie jakie odbylem w ramach projektu. Ma to na celu ukazanie

pelniejszego obrazu miejsca badania, mojego punktu widzenia i zmieniajacej si¢ optyki.

17 Marta Chyla, Miejsces jako podstawa ksztattowania sie, togsamosci, w: 1050-lecies chrztu Polski a tozsamos¢
narodowa, red. Helena Czakowska, Mariusz Kuciriski, Wydawnictwo Kujawsko-Pomorskiej Szkoty Wyzszej
w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2017, s. 48.

18 hteps://encyklopedia.pwn.pl/haslo/science-fiction;3973337.html (dostep: 02.03.2021).
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III. REKONSTRUKCJA. WSPOMNIENIE MATERII OTOCZENIA

Codziennosc, formutujgc niepowtarzalny swiat Zycia jednostks, jest zawszeo czyjas, ale to co na nig

sig sktada, jest zawszes spoteczne i kulturowe.

Marek Krajewski, Sg w zjycin rzeczy. Szkices z socjologit przedmiotdw

W Szczecinie mozna zaobserwowaé wiele terendéw sasiadujacych ze Stocznia. Stanowia
je przewaznie rozlegle obszary naturalne, jak lasy i jeziora lub miejsca, gdzie ulokowane s3 mosty,
drogi szybkiego ruchu, dworce czy lokalne przedsi¢biorstwa — przestrzenie wpisujace si¢ w pojecie
nie-miejsc’” jak je okresla Marc Augé. Wyjatek, na ich tle stanowi sasiedztwo osiedla mieszkalnego
potozonego w pétnocnej czedci miasta. Blokowisko, ktérego opis dotyczy lat dziewigédziesiatych
i dwutysiecznych, ulokowane jest na grzbiecie jednego z najwyzszych wzniesied w Szczecinie,
opadajacego na wschdéd, w strone Odry. Przy najbardziej uprzemystowionej, ,najciezszej” czgici
Stoczni Szczeciriskiej. Tereny osiedla robotniczego i stoczni silnie si¢ zazebiajg. Podwérka i drogi
przenikajg si¢ z placami i halami. Wielkie konstrukcje zdaja si¢ pochyla¢ nad wiezowcami. Tory
dla pociagéw towarowych kursujacych do stoczni, przebiegaja wéréd garazy na blokowisku.
Os osiedla stanowi stroma ulica przebiegajaca po grzbiecie wzgdrza. Wzdtuz niej, stoi na bacznosé
w szeregu, niczym ogromne kostki domina, kilkanascie blokéw z wielkiej plyty oraz kilka
mniejszych budynkéw. Kazdy wiezowiec stoi troche nizej wzgledem poprzedniego, niczym
siedzenia w teatrze, usytuowane od wiaduktu na gérze az do stoczni w dolnej czesci. Dystans
miedzy blokami wyznaczaja place zabaw. Kazdy o identycznym uktadzie chodnikéw, trawnikéw,
piaskownic, hustawek, slizgawek czy drabinek. Obserwowane z gérnych pieter budynku, zdaja
sic przypomina¢ makiete czy modele w niewielkiej skali. W rzeczywistosci sg to solidne, zelazne
i betonowe konstrukcje przypominajace rzeZby Moniki Sosnowskiej. Uktad picciu blokéw
otaczaja ulice wewnetrzne. Pokryte warstwg cienkiej asfaltowej nawierzchni ujawniajacej podtoze
z ciezkich, zbrojonych ptyt betonowych.

Rozlegle tereny stoczni dominujg w pejzazu. Gigantyczne konstrukcje — przecinajace sie poziome
i pionowe linie masztéw, plaszczyzny hal, tegie stoczniowe suwnice i dZwigi — zdaja sie by¢ ekspansywne
wobec otoczenia. Z powodu masywnosci stoczni odnosi si¢ przewrotne wrazenie, ze to wlasnie
owo wzniesienie lezy u jej stép, a nie odwrotnie. To bezposrednie sasiedztwo jest wreez namacalne.
W krajobraz osiedla wpisuja si¢ liczne industrialne konstrukcje, glebokie betonowe pojemniki na piasek,
zeliwne moduly z nitami wielko$ci dtoni. Przebiegajace tu i dwdzie rury cieptownicze. Wyrastajace
pomiedzy blokami, boiskami i uliczkami, okablowane instalacje. Wkopane w ziemig elementy zbrojenia

czesciowo zalane cementem. Gdzie$ za garazami cale sterty zwojoéw gumowych, czarnych kabli.

¥ Marc Augé, Niermiejsca. Wprowadzenier do antropologii hipernowoczesnosci, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2010.
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Po podwérku na co dzien panosza si¢ dZzwigki syczenia i piskéw, warkotéw urzadzen, swidrujace
dziury w glowach zgrzyty metalu. Echa hukéw i dudnien, dochodzace z hal, magazynéw i dokéw.
Diwicki syren przeptywajacych statkéw lub sygnatéw oznajmiajacych zmiane wachty. Otoczenie
przemystowe czyni rzeczywistos¢ wyjatkowo bujng i skondensowana. Spektakl odbywa sie dzieki
urzadzeniom, przedmiotom i materialom obstugiwanym przez stoczniowcéw. Podejmujac wobec
nich czynnosci wyzwalaja dZwicki i zapachy, wydobywaja ruchy — nacechowane dynamikg efekty
powigzane z czasem i przestrzenia. Odglosy dobiegajace z wielu kierunkéw wybrzmiewajg
jednoczesnie lub zblizaja sic powoli i nieregularnie. Pozwalaja t¢ przestrzeri zmierzy¢ i uformowad
w umysle — wykorzystujac zdolno$ci ucha do wykrojenia ksztattow w ciemnej pustce™.

Po zmroku pojawiajg sic promienie $wiatet reflektoréw z metalowych wiez i rusztowan oraz
barwne btyski migoczacych w mroku spawarek. Brudnozétte $wiatta, jakby na wpdt wyczerpanych
lamp przymocowanych do trapezowych blach pokrywajacych $ciany hangaréw. Uzupetniaja
je intensywne zapachy unoszacych si¢ oparéw przemystowych: farb, substancji chemicznych,
a kiedy indziej dusznych pyléw wydobywajacych si¢ podczas piaskowania metalu. Czud ich won
i cierpki posmak w ustach nawet w najdalszych czedciach osiedla. BodZce zapachowe powoduja
wejécie w przestrzert wyobrazen, gdy nozdrza budzg zapomniany obraz i zaczynamy marzyc.
Wachlarz zapachéw nie jest najsubtelniejszy. Mozna powiedzied, ze ,podsuwa pod nos” obrazy
osmolonych okien w halach, zelazo pokryte czarnym smarem lub $wiezo pomalowane kadtuby,
na ktérych latem farba smazyta sic w storicu.

Zapachy czud takze na potozonym na szczycie wzniesienia boisku, wytozonym ptatami nieréwnej,
asfaltowej murawy o chropowatej powierzchni, przypominajacej zestawienie papieréw $ciernych
o réznych gramaturach. Czasem chmury popielatego kurzu wypetniaja cala ,,dolinke” — imponujacych
rozmiaréw waw6z ulokowany u boku wzgdrza. Spogladanie z okien blokéw poteguje wrazenie,
ze zdolna jest ona pomiesci¢ kilka stadionéw. Teren od lat petnit role otwartych magazyndéw i zajezdni
dla stoczniowych pojazdéw. W przesztosci podobno byt to tajny basen remontowy dla U-Bootdw.

W percepcji otoczenia szczegdlng role odgrywa wzrok, ktéry niejako spaja wszystkie doznania.
Spojrzenie przecinajace przestrzen, zderza si¢ z bliskimi planami, innym razem obejmujac
te dalekie. Slizga sie po ksztattach i materiach konstrukgji przemystowych, podazajac za ich ruchami.
Dynamike obrazu napedza ruch wysokich urzadzen gérujacych nad blokami, poruszajacych
sie na szynach, w dokach i w glebokich zelaznych kanatach. Choreografia zmechanizowanych form
przywodzita na mysl uklady baletu triadycznego Oskara Schlemmera — szczegdlnie spogladajac
z miejsc, gdzie szerokie pole widzenia pozwala uchwycié taniec wszystkich obiektéw w réznej skali.
Z blizszej perspektywy ruch czgsto pojawial sie znienacka. Stojac wéréd blokéw, nagle
w przestrzeni pomiedzy nimi przesuwat si¢ jeden lub dwa olbrzymie ,dZzwigozaury”, ktérych ryki
i piski odbijaly si¢ echem od ptaszczyzn budynkéw.

Gdy skierujemy wzrok nieco nizej, oczom ukazuje si¢ ruch podioza. Na rozlegtych

przestrzeniach przesuwajg sie zétte punkty kaskéw robotnikéw — wylewajace sie z hal i nabrzezy

20 Juhani Pallasmaa, Oczy skdry, Instytut Architektury, Krakéw 2012, s. 62.
21 Tamze, s. 67.
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masy stoczniowcéw po skornczonej pracy. Tlumy kumulujg si¢ przy szerokich bramach
wijazdowych i lokalnych budkach z piwem. W przeciwnych kierunkach, ulicami osiedla ptyna
pochody szaro-niebieskich kombinezonéw i flanelowych koszul. Z wiecznie zapelnionych
wagonéw tramwajéw linii 6 i 11, rozwozacych robotnikéw do réznych czedci stoczni, wysypuja
sic brygady wasatych mezczyzn. Ich aktywno$¢ nadaje otoczeniu tempo i gesta konsystencje.
Obserwacja przemieszczania si¢ stoczniowcow przypomina ruch storica po niebie — na tej podstawie
mozna precyzyjnie okreslic jaka jest pora dnia.

Realnos¢ tego wspomnienia, jak i ksztattowanie sic owego ejdetycznego obrazu, zostaly oparte
na wielozmystowym doswiadczeniu otoczenia. Czestotliwos¢ i intensywno$é bodZcéw z niego
plynacych sprawita, ze zakorzenity sic w mojej pamieci, czy wrecz wryty sie w nig. Przestrzeri dookota
byta bogata w impulsy stymulujace kazdy ze zmystéw. Ich wieloletnie ,,konsumowanie” przez oczy,
nos, skore, jezyk czy ruch ciata w przestrzeni, wyewoluowato w mechanizm podobny do synestezji*>
— stanu, w ktérym stymulacja jednej modalnosci zmystowej wywotuje wrazenia zmystowe w innej
modalnosci. Przebywanie w tym srodowisku mozna poréwnaé do gestej przestrzeni, w ktérej zmysty
bombardowane impulsami bardzo wydajnie wspdtpracujg ze soba. Tego typu multisensoryczne
doswiadczenie, Juhani Pallasma w swoim eseju Oczy Skory, poréwnuje do spaceru po lesie —
bedacego wedlug autora modelows sytuacja uruchamiajacg wszystkie zmysty. W trakcie tego
doswiadczenia Poczucie VRECTYwWistosci Zostajer wmocnione i wyrazone popriez tg cz'o‘zgfq z'ntem/eg'g”.
W przypadku eksplorowanego terenu rzeczywisto$¢ przemystowa byla manifestowana przez
kolektyw impulséw, a ciato znajdujace sic w tej przestrzeni stalo si¢ miejscem ich spotkania.
Stanowito to rodzaj stalej konfrontacji z otoczeniem — zmagania ciata z dtugo$ciami, szerokosciami,
skala, ciezarem, materiami: twardymi, mickkimi, gtadkimi, szorstkimi, porowatymi... Z konsystencjami,
zapachami, dzwigkami, temperaturg. W takich okoliczno$ciach Doswiadczenia sensorycznes zostajg
zintegrowaneo przez ciato, albo raczej w samej konstytucji ciata i ludzkiego sposobu bycia®*. Te z kolei
splecione w supet integrowaly wszystkie elementy sktadajace sic na strukture miejsca. Symultaniczne
dziatanie wielozmystowe wzmacniato do$wiadczanie realnosci, w sposdb intensywny i petny.

Podobne doswiadczenia obrazuje w swoich filmach Wong Kar-Wai, ktérego dziela poswigcone
Hong Kongowi — miejscu jego pochodzenia — podkreslajg intensywnos¢ generowanych przez
miasto bodZcéw. Rezyser nieustannie powraca do tematu zmian i nietrwalosci, portretujac
rodzinne miasto. Cho¢ industrialne szczeciriskie osiedle i azjatycka metropolie dzieli wiele —
w szczegdlnosci tempo zachodzacych zmian — to pod pewnymi wzgledami przypomina ona miejsce,
na ktdre teraz spogladam. Doktadniej, miniony obraz tego miejsca, ktéry jeszcze przed momentem
przywotatem w pamicci. Podobiedstw miedzy nimi dopatruje sic nie w tempie, nie w skali
czy powierzchni, ale w intensywnosci doznari. Hongkong Wong Kar-Waia jest podobnie

skondensowany*’. To wielkomiejski chaos wizualny. Ciasna przestrzen o gestej i kleistej konsystencji

22 hetps:/ /encyklopedia.pwn.pl/haslo/synestezja;3982085.html (dostep: 03.10.2020).

2 Juhani Pallasmaa, Oczy skdry, dz. cyt., s. S1.

24 Tamze, s. SO0.

25 Zob. Ewa Mazierska, Uwigzienier w terazniejszosci i innes postmodernistycznes stany, Instytut Wydawniczy Ksigzka
i Prasa, Warszawa 1999.
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licznych warstw — w tym wysokich budynkéw zastaniajacych niebo i kominéw emitujacych dym,
ktéry jest jedynym widokiem chmur na jaki moga liczy¢ mieszkanicy. U ich podloza, wéréd
wilgotnych uliczek, zakamarkéw i $lepych zautkéw labiryntu mijajg sie tawice ludzi.
Owa metropolia stanowi zZrédto zwielokrotnionych bodzcéw — od dotykowych po wizualne,
dzwickowe, zapachowe czy smakowe. Wprawionych w ruch i nieustannie $cierajacych si¢ ze soba.
Kazdy z nich pojawia si¢ i znika réwnie szybko, by po chwili zosta¢ zastapione przez kolejne ich
wecielenia.

Joanna Aleksandrowicz, autorka ksigzki po$wieconej twérczosci Wong Kar-Waia zwraca
uwage na fascynacje rezysera tym co ulotne, — nietrwatoscig czasu, ktorej lustrzanym odbiciem staje
sig nietrwatos¢ przestrzeni*®. Bez watpienia wspomniana nietrwatos¢ i zagadnienie uptywu czasu
jest watkiem wspdlnym laczacym nasze dziatania twércze. Problematyka ta w pelni wybrzmiewa
réwniez w rozwazaniach Zygmunta Baumana zawartych w koncepcji plynnej nowoczesnosci.
Autor siegajac po przymiotnik ,ptynna” wskazuje stan skupienia w jakim znajduje

sie rzeczywistos¢ i poddaje obserwacji niestaly twor, jakim okazuje sie by¢ wspétezesny swiat.

Plyny nies zachowujg zbyt dtugo swego ksztattu, nieustannie gotowe (i chgtnes), by go zmienic.
Dla nich liczy si¢ bardziej uptyw czasu niz przestrzen, ktdrg akurat zajmujg - tak czy inaczej tylko

tymczasowo®’.

26 Joanna Aleksandrowicz, Pomigdzy obrazem, a wskazowkami zegarow. O estetyces nietrwatosciw filmach Wong Kar-Waia,
Wydawnictwo RABID, Krakéw 2008, s. 18.
¥ Zygmunt Bauman, Plynna nowoczesnosé, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2006, s. 6.
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IV.OBRAZ OTOCZENIA

[...] codziennos¢ trwa w sposob nicomal cudowny, poniewaz stanowi zardwno ogromnic, zlozony
uktad przedmiotow, dziatan, intevakcyi, niezwykle rozbudowany system ludzi i obicktow, jak ¢ catosc,
ktora zeo wzgledu na swojes skomplikowanies i wspotzaleznosé tworzgeych jg elementow, wielorakos¢
powigzar pomigdzy nimi jest bardzo podatna na awaric, wusterki, katastrofy zagrazajgce
Jej istnieniu, um’emoz’lz’wmj@co jej trwanieo.

Marek Krajewski, Sg w gycin rzeczy. Szkice z socjologit przedmiotéw

Mechanizmy znaczeli w obrazie — nawarstwianie si¢ i zatracanie jego senséw, tresci, istoty —
sa polem zainteresowania rozprawy. Sam ,,obraz” jest tu traktowany jako pojecie wieloznaczne —
pojemne okreslenie rozpatrywane nie tylko w odniesieniu do dzieta malarskiego, filmowego,
fotograficznego, ale jako obrazu przedmiotu, obiektu czy miejsca, formy pamieci, projekdii,
wspomnienia, wyobrazenia.

Zderzenie retrospekcji otoczenia z obrazem miejsca jaki zastalem po powrocie do rodzinnego
miasta prowadzi do spostrzezenia, iz znajduje sic ono w fazie liminalnej. Zamarta industrialna
okolica — przeobrazona w wyniku zamkniecia stoczni — mogtaby petni¢ role ilustracji dla refleksji
Baumana dotyczacych plynnej nowoczesnoéci. Spogladajac z géry, na teren roztaczajacy
sic za oknami mojego mieszkania, widz¢ konsekwencje omawianych przez niego mechanizméw.
Marazm ogarnat caly okolice i pociggnat za soba szereg zmian wizualnych. Przestrzen wydaje
sic odrealniona. Zatracita si¢ dynamika zycia mieszkaricéw osiedla i przemystowych maszyn, ktére
w zwiazku z pozbawieniem celu zostaly wylaczone. Nastapit nowy etap biografii przedmiotéw?® —
toporne machiny, urzadzenia i narz¢dzia zastygly w swoich miejscach. Wielki spektakl peten
ruchéw, $wiatel i dZzwickéw dobiegt korica, pozostawiajac jedynie okazaly scenografie. To wiasnie
samonapedowa i samointensyfikujgca sig, kompulsywna i obsesyjna ,,modernizacja”* generuje
zmiany, ktérych odpryskiem s3 miedzy innymi takie oto przestrzenie — apatycznie trwajace
w bezczasie, porzucone i niszczejace, gdzies na rubiezach miast i §wiadomosci ich mieszkaricéw.

Okolicznosci w jakich zachodza owe zmiany Bauman diagnozuje jako nowoczesno$¢, ktéra
nie ma juz aspiracji, aby kreowaé solidne i trwale formy. Zamiast tego, stale proponuje
ich niezaangazowane modele, ktére kolejno topnieja i zastgpowane sg réwnie nietrwalymi wersjami.
Autor Plynnej nowoczesnosci daleki jest od kategorycznej oceny tego zjawiska. Przygladajac
sic nowo powstalym mutacjom zauwaza, iz nie zawsze jest ono negatywne. Przyktadowo -
twierdzi, iz dla kultury jest to sytuacja korzystna, poniewaz pozwala wyzwoli¢ si¢ od przypisanych

jej wezesniej stalych rdl i funkeji. W podobnym tonie wypowiada si¢ Arthur C. Danto, ktéry

28 Zob. Igor Kopytoft, Kulturowa biografia rzeczy — utowarowienie jako proces, w: Badania kultury. Elementy teorii
dnt;"opologzl‘znc/, red. Marian Kempny, i Ewa Nowicka, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2003.
» Zygmunt Bauman, Kultura w plynnej nowoczesnosci, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2011, str. 26.
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il. 8 Aktualny widok osiedla
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il. 9 Aktualny widok osiedla

il. 10 Aktualny widok osiedla
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w swej ksigzce Po koricu sztuki twierdzi, ze Artysci, uwolniens od balastu bistoris, zyskali swobodg
tworzenia sztuki w dowolny sposéb, w dowolnych celach albo tez bez Zadnego celu*®. Obecnie, kultura
réwniez nie ma ambicji, aby produkowaé stale wytwory i normy moze teraz [...] skupic
sig na gaspokajanin potrzeb indywidualnych, rozwigzywaniu indywidualnych problemow i zmaga
z wyzwaniami/klopotamsi osobistego Zycia’.

Niniejsza dysertacja i towarzyszace jej dziela artystyczne podazaja niejako za t3 uwaga. Stanowia
subiektywna relacj¢ umocowana w lokalnym kontekscie. Pod postacig mikronarracji, podejmuja
problematyke przedmiotéw wywolujacych poczucie nierealnosci. Eksplorujac  osiedle
poprzemystowe bedace miejscem mojego pochodzenia, rozwijam kolekcje przezyc i dozna, ale tez
ksztaltuje w myslach fikcyjne opowiesci uruchamiane przez napotykane dysfunkcyjne materie.
Przyjeta przeze mnie postawa fldneura powiazana jest ze snuciem sie. Bezcelowym bladzeniem.
Uwiktaniem w przestrzen zaréwno fizyczng jak i wyobrazong — traktowang jak labirynt. Zatem
w przestrzenn skomplikowana, niepoznang, nieodgadniona. Wobec ktérej, nie jest konieczny
skrupulatny plan dziatania czy program. Przestrzei otwartg na intuicje i improwizacje — taka,
ktéra nie daje sic opanowac jedynie w racjonalny sposéb.

Eksploracje rozpoczatem od najblizszego otoczenia. Krazac po okolicy odnositem wrazenie
przebywania w jednym z tych matych, wyludnionych prowincjonalnych miasteczek, w ktérych
rozgrywaja si¢ powiesci Stephena Kinga. Na miejscu pozostaly gtéwnie osoby starsze, dorabiajace
do emerytury w budkach strzezonych parkingédw czy znikajacych sklepikach osiedlowych
lub przesiadujace na tawkach obok trzepakéw i betonowych kwietnikéw. Wickszos¢ mtodych
mieszkaficow oraz bytych pracownikéw stoczni, ktérzy wezesniej wigzali przysztosé z lokalnym
przemystem, wyemigrowalo w poszukiwaniu pracy. Exodus kierowat si¢ najczesciej w strone
Niemiec, gdzie robotnicy nierzadko osiadali juz na state. Pozostali za$ nie mieli zamiaru uwiazaé
si¢ na dtugie lata kredytami na mieszkania w tej okolicy. Z czasem na teren stoczni wprowadzito sie
kilka ,ptotek biznesu” — drobnych firm trudnigcych si¢ skrecaniem ogrodzen z drutéw
lub wynajmujacych male przestrzenie na magazyny dla swoich towaréw. Zatrudniajac dostownie
kilku bylych stoczniowcéw — nic ponadto.

Idac dalej mijam ,lokalnych patriotéw” przesiadujacych w lombardzie znajdujacym
sic w niewielkim, opustoszatym, modernistycznym pawilonie handlowym. Wpatruja sie w ekspozycje
za szyba, snuja miedzy stupami, schodami i balustradami na placu przed pawilonem. Inni chowaja
sie w czelusciach swoich garazéw — najczgsciej, z piwem w reku — zmagajac sie z rozmontowanymi
samochodami. Pozostali zabijaj czas w inny sposéb, gdzie§ pomiedzy blokami.

Przemierzajac te cze$¢ osiedla mijam budynek, w ktérym znajdowala sie wypozyczalnia kaset
wideo. Pozostaly w nim jedynie zbutwiate, zakurzone, wyblakle meble i odpadajacy tynk

na $cianach opuszczonych pomieszczeri. Witryny brudne od sadzy, kryjace si¢ za pordzewiatymi

30 Arthur C. Danto, Po koricu sstuki, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS,
Krakéw 2013, s. 43.
3 Zygmunt Bauman, Kultura w Iz)f_)f;/mc]' nowoczesnosct, dz. cyt., s. 26.
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kratami, zachowaly resztki wyklejonych niegdys, foliowych liter. Ze zdeformowanego szyldu
z trudem mozna cokolwiek odczytad.

Obiekt, stanowi skorupe po wypozyczalni, w ktérej kiedy$ nieustannie przesiadywatem
ogladajac liczne oktadki filméw z gatunku sciencefiction i horror, przedstawiajace fantastyczne
ilustracje. Obrazy rozbudzajace wielkie oczekiwania wobec dziel filmowych, ktére ostatecznie
nie spelnialy poktadanych w nich nadziei. Zawodzily w odniesieniu do wizji, jakie wczesniej
wobec nich snutem slizgajac sic wzrokiem po detalach oktadek. To, co dzisiaj dla mnie oczywiste,
wowezas stanowito odkrycie jednej z wazniejszych wlasciwosci obrazu jaka jest mozliwo$é
manipulacji, przektamywania czy wypaczania. Za oktadkami, stanowigcymi atrakcyjne wabiki,
czesto kryta si¢ smutna prawda, rozczarowanie i zal ujawniajace sic po seansie wybranego
(fatalnego) filmu. Jak mialem si¢ dowiedzie¢ w przysztosci, podobne mechanizmy funkcjonuja
w sztuce, ktéra pod warstwa wizualna takze skrywa zupelnie rézne wartosci — nie zawsze zgodne
z naszym wyobrazeniem, nie zawsze wygodne czy przez nas pozadane.

Budynek wypozyczalni, w czasach swej $wietnoéci stanowit substytut lokalnego ,domu
kultury”. Watek ten, zostat przeze mnie rozwiniety w ramach wystawy indywidualnej Osiedlowy
Dom Kultury** prezentowanej w 2019 roku w galerii Wozownia w Toruniu. Wystawa opowiadata
o kulturotwérezej roli w budowaniu zainteresowania sztuka — w tym takze obrazem - jaka
w przesztosci odgrywata osiedlowa wypozyczalnia kaset wideo. W towarzyszacej wystawie
wypowiedzi przytaczam mysl, ze Wypozyczalnies byly swego rodzaju osiedlowymi domami
kultury. Byty to miejsca skupiajgce ludzi, ktorzy wymieniali sig opiniami, dyskutowals, pognawali
dorobek popkultury.

Spacerujac, dotartem do wysokiego, zeliwnego ptotu, otaczajacego stacje transformatorows.
Rozwidla si¢ tu charakterystyczna droga z trylinki, ktéra lawiruje po zboczu wzniesienia przez
kilkaset metréw. Spacerowatem posréd rzedéw murowanych i blaszanych garazéw pokrytych
blachg falista o wyptowiatych kolorach. Gdzieniegdzie, w ciasnych przestrzeniach pomiedzy nimi
powtykano zdarte opony, zbutwiate deski, pottuczone szyby, stare drzwi, pordzewiate prety, buty,
puszki i inne skarby, ktére kiedy$ komus na pewno mialy si¢ przydaé. Zdawato mi sig, ze poruszam
sic po ,,miejscu transgresji” — jak Malgorzata Roeske w ksigzce O rzeczach zbednych, zagubionych
i gmarnowanych okresla ,szarg strefe” artefaktow, ktore z duzym prawdopodobienstwem do niczego
nam sig juz nieo przydadzg, ales z jakiefs prayczyny nie potrafimy podjgc decyzji o ich definitywnej
likwidacji**.

Dochodzac do doliny, poruszatem si¢ wzdtuz pozostatosci po torach prowadzacych do stoczni
oraz plotu oplecionego drutem kolczastym. Melanz kamieni, spréchniatych belek i metalu

w zastygtym blocie skrzypiat pod butami. Wiele razy napotykatem nieokreslone formy wro$niete

32 Adrian Kolerski, wystawa Oszedlowy Dom Kultury, Galeria Sztuki Wozownia, Toruri, 2019. Kuratorka: Natalia
Cieslak, hteps: / /wozownia. pl/adrian-kolerski-osiedlowy-dom-kultury/ (dostep: 14.06.2021).

33 https //magazynszum.pl/osiedlowy-dom-kultury Jdrlcllld—]\()ICYSLISUL) -w-galerii-sztuki-wozownia/ (dostep: 14.06.2021).

3+ Malgorzata Roeske, Raczvz,,zmwzzzz‘ow (0] V()Z/pzzcdmmz‘ow u,’])VZC\U rgeni strychu i piwnicy, w: O rzeczach zbednych,
zagubionych i znmmowanwb, red. Malgorzata Czapiga, Katarzyna Konarska, Wydawnictwo Uniwersytetu
\deawsl\leoo Wroctaw 2016, s. 110.
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w betonowe waly i wsporniki. Wystajace spod spopielalej ziemi fragmenty czego$, co bylto
zapewne wytworem cywilizacji przemystowej. Stanowily dowody na rozpoczety ,proces
ruinizacji”, czyli ,zawlaszczanie,” dziela czlowicka przez sity natury przy wspotudziale, czasu® -
odwrotnos¢ tego, czego w tym miejscu dopuscit si¢ cztowiek wobec natury. Elementy scenerii
prowokowaty do ich turpistycznego ujecia. Ta koprodukcja cztowicka i natury*®, owe ,,nowe formy”,
ukazywaly w matej skali to, co dzialo si¢ obecnie z catym osiedlem przypominajacym olbrzymi

przemystowy kompostownik.

Tereny industrialne od zawsze byty obfite w surowce wtérne, mile widziane w punktach skupu.
Widzac otoczenie w stanie $piaczki, wzmozona aktywno$¢ ztomiarzy w ostatnich latach znajduje
swoje petne uzasadnienie. Podczas przeprawy szlakami osiedla, mnéstwo razy zwracalem uwage
na niekompletne, stare szyny kolejowe, powycinane fragmenty poreczy, barierek i ptotéw, ktérych
podstawy wystawaly z betonowych fundamentéw. To sporadyczne znikanie granic, jakie
stanowily elementy przemystowe, powodowalo postepujace zlewanie si¢ terenéw mieszkalnych
i stoczniowych. Im bardziej zatraca si¢ ta granica, im bardziej zauwazalna staje si¢c degeneracja

otoczenia, tym silniej wida¢ skale przemian na tym terenie.

[-.] Zycies w epoces plynnej nowoczesnosci przypomina codziennics o powszechnej przemijalnosc
wszystkiego bez wyjgtku. [...] wszystkier ugyteczne i niezbgdnes dzisiaj przedmioty jutro powgdrujg
na Smietnik. [...] Nad miesgkaricami swiata plynnej nowoczesnosci, nad kazdym ich czynem

1 nad kazdym wytworem ich reki unosi sig widmo: widmo zbednosci”.

Zastany przeze mnie kraj-obraz silnie ilustruje przytoczona my$l Baumana. Przestrzen ulegla
znacznym przeobrazeniom. Nie zabiega juz o podziw i uwage w tak ekspansywny dla zmystéw
sposéb, w jaki robila to kiedys, pozostawiajac po sobie jedynie opuszczone, niedziatajace przedmioty —
puste skorupy, ktére utracity swoje tresci. Ten ubytek, ta ogromna wyrwa, ktéra odmienita realnosé

jaka znatem, stata sic impulsem, ktéry zwrécit moja uwage na opuszczone przedmioty.

35 Malgorzata Nieszczerzewska, Nowi romantycy? Miejska eksploracia i fotograficznes pejzazes z ruina w tle,
w: Krajobraz i doswiadczenie, ud Beata Fr\dr\ual\ Mateusz Salwa, Przypis, £6dz 2019, s. 117.

36 Marcin Wicha, Rzeczy, ktdr w/r nie w)/}”ZHLlZCWZ Wydawnictwo K 1raLter, Krakéw 2017, s. 18.
37 Zygmunt Bauman, 71/ch na pz’zcmmf \Vvdawnmtwo Literackie, Krakéw 2004, s. 152-153.
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V.ZMIANY W OBRAZIE

Wizyscy archeolodzy wiedzg, Ze najcenniefszym wykopaliskiem jest wltasnier wysypisko smieci -
bo pozostaje swiadectwem przesztosci, kultury, sladem czyjegos Zycia. Kazgdy, kto zajrzat kiedys
do zapomnianej szuflady czy sprzqtal zagracone miesgkanies> po kims, kto juz odszedt,
zna to uczucier — lawiny wspomnien, obrazow, zapachow. Smieci tez sq Swiadectwem pamigci,

potrafig nies¢ z sobg niezwykty tadunek sentymentalny.

Krystyna Czerni, Kantor i mecbam’zmy pamigci

Obserwacja zmian wizualnych, jakie zaszly w eksplorowanym przeze mnie otoczeniu, skutkowata
refleksjami w odniesieniu do roli jaka w ksztaltowaniu owego obrazu rzeczywistosci odegraty
przedmioty. Zwiedzane miejsce sprowadzam wigc do zbioru ludzkich wytworéw materialnych —
przedmiotéw, obiektéw, artefaktéw — ktdrych obraz ulegt zatarciu i zmianom.

Wedlug filozofa Remo Bodei, przedmioty sa wytworzonymi, skonstruowanymi,
¢y tez wynalezionymi przez ludzi przetwarzajgcych wedtug okreslonych modeli, technik lub tradycyi
kulturowych surowe elementy, ktores dostarcza im natura. |[...] petne afektow, pojec i symboli
projektowanych na nie przez jednostki, spoleczenstwo i historig [...J*. Przedmioty, s3 materialng
reprezentacjg mysli, zsyntetyzowana i dopasowang do ograniczern $wiata realnego. Pelniac
jednoczesnie role stymulanta kolejnych proceséw myslowych jakie tworzymy w kontakcie z nimi.
W ten sposéb nieustannie napedzany jest zamkniety cykl przypominajacy zmiang stanu skupienia
— zmaterialnego w niematerialny. To podwdjne pochodzenie sugeruje, Ze przedmioty maja wplyw
na obie te przestrzenie. S posrednikami pomiedzy przestrzenig realna a wyobrazona. Skoro wigc
przedmiot buduje rzeczywistos¢ to potrafi jg takze zaburzy¢.

Nasza relacja z przedmiotami ma charakter symbiotyczny. Bez nas przedmioty nie istnieja,
natomiast ludzie moga dzicki nim przetrwad. Z cala pewnoscia nasze relacje, chod¢ silnie zespolone,
bywaja tez wyboiste. Artefaktom, ktére mialy nam stuzy¢, zdarza si¢ by¢ przeszkodami,
narzedziami wykluczenia. Dopdki sprawnie spelniaja poktadane w nich oczekiwania sa ttem
dla naszej egzystencji. Kiedy nagle tracimy nad nimi kontrole lub gdy odmawiaja nam
postuszeristwa przestaja by¢ ,przezroczyste”. Woéwczas, (czasami bolesnie) przekonujemy
si¢ 0 naszej Scistej relacji, wptywie przedmiotéw na nasz los i ztudzeniu, ze kontrola nad wszelkimi
procesami lezy w wylacznie po naszej stronie.

Swoja fascynacje przedmiotem jako fizycznym nosnikiem znaczen, facze z refleksjami powstalymi
podczas eksploracji otoczenia. Miejsce obserwacji traktujac jako zbiér materii bedacych w fazie
liminalnej — nie przynalezacych juz do stanu przeszlego, ale tez takich, ktérych przysztosé nie jest
jeszcze nakreslona. Ponizsze spostrzezenia powstaly w okoliczno$ciach, w ktérych przedmioty

i obiekty zatracily swe funkcje. Zostaty zatrzymane i pozbawione wlasnosci, nie emitujac juz bodzeéw

3¢ Remo Bodei, O gycin rzeczy, Przypis, £.6dz 2016, s. 37.
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w petnym zakresie, jak to miato miejsce jeszcze nie tak dawno temu. Obrazuja to, czego juz nie ma.
Paradoksalnie, z powodu tej zaburzonej relacji staly si¢ dla mnie bardziej widoczne, cho¢ dotykam
je zupetnie odmiennym spojrzeniem — dalekim od dotychczasowej (wypracowanej w przesztosci)
konwengji. Ta konwencja zostala zaburzona, poniewaz upadl ,rezim podtrzymujacy™”
jak go okresla Marek Krajewski — ktéry nalezy rozumie¢ jako zbidr norm zapewniajacych stabilne
warunki trwania codzienno$ci.

Utrate tego posrdd czego si¢ wychowywaltem — pewnej stabilnosci, z ktdra wiazatem to miejsce —
mozna rozpatrywaé w kategoriach matej apokalipsy na méj osobisty, lokalny wymiar, poniewaz Swiat
jaki znatem przestal w duzej mierze istnie¢. Pozostawione przedmioty ucielesniajg utratg dynamiki
otoczenia — brak ruchu, dzwickéw czy zapachéw - a wicc okolicznoéci (atmosfery, klimatu,
warunkéw) aktywizujacych zmysly, co stanowito integralng czesé kraj-obrazu. Decydowalo o jego
specyfice. Stagnacja tych obiektéw sprawita, ze widze je obecnie w roli pomnikéw, tego czego juz nie ma.

Rzeczy codziennego uzytku, przedmioty biedne (artes povera), banalne, przedmioty ,nizszej
rangi”*, czy wreszcie sam przedmiot w kontekscie utraty — jako pustki czy nieobecnosci —
stanowily materi¢ dziatan artystycznych wielu twércéw. W tym zakresie warto zwréci¢ uwage
na przyktady sztuki polskiej IT potowy XX wieku, ktéra czesto odwolywata sic do doswiadczen
utraty i braku. Twérczos¢ artystéw, takich jak: Tadeusz Kantor, Wiadystaw Hasior, Miron
Biatoszewski czy Tadeusz Rézewicz, dawata $wiadectwo zaglady utraty dawnych $wiatéw, ktére
odtwarzali, rekonstruowali, przepracowywali na nowo. Kompozycje przestrzenne i opisy
przepetnione udreczong, martwa materig stanowity metafory ludzkiej egzystencji. Stanowily tez
wyraz kruchosci ludzkich bytéw, przezywajac swoich twércow — przedmioty ging jak ludzie,
ulegajg zagtadzic, praenoszq sig wraz z cztowiekiem, ucickajg z nim, schodzq do schrondw i piwnic*.

Przywotywanie w sztuce przedmiotéw codziennego uzytku czgsto wynikato z niedostatku
i traumatycznych doswiadczen ludzi, ktérzy wszystko utracili. Warunki zycia wymuszaly takze
konieczno$¢ adaptowania i wykorzystywania dostepnych przedmiotéw do realizacji celéw,
do ktérych pierwotnie nie byty przeznaczone. To takze odcisneto swoje pigtno na dziatania, ktére
zachwialy sensami przedmiotéw poddawanych przetworzeniom. Nieco dramatycznse rysy
polskiej sztuki wynikaly ze splotu éwezesnych doswiadczent wojny, ze $wiadomoscia zmian jakie
dokonaly si¢ na ogélno$wiatowej arenie sztuki.

Aktywizowanie udzialu przedmiotu obserwujemy w calej sztuce XX wieku: ready-made,
dadaizm, kubizm, pop-art czy nowy realizm francuski. Mozna zaryzykowal twierdzenie,
iz punktem wyjécia dla tych dziataii byto podwazenie wczesniej ustalonych wartosci. W tym
zakresienie nie sposéb pominaé gestéw Marcela Duchampa, ktéry swéj bunt kierowat przeciwko
ustalonym hierarchiom sztuki czy miejscu artysty w jej kregu. Duchamp powotat do zycia estetyke

opartg na przedmiocie gotowym — wobec ktérego porzucono pierwotne funkcje, i ktéry nawarstwiono

39 Marek Krajewski, Sa w Zyciu rzeczy. Szkice z socjologii przedmiotéw, dz. cyt.

4 Okreslenie stosowane przez Tadeusza Kantora dotyczace przedmiotédw porzuconych, zniszczonych, nieprzydatnych,
ktére artysta podnosit do rangi dzieta sztuki.

“ Agnieszka Karpowicz, Muzeum braku. Funkcjeo rzeczy codziennego uzythu w literaturze i sztuces polskief po 1956 roku,
w: ,Kultura Wspétczesna. Teoria, interpretacja, praktyka”, nr 3 (57) 2008, 5.132.
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il. 11 Tadeusz Kantor, Umarta klasa, 1975
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nowym znaczeniem. Dotychczasowe kategorie pickna, tadu, ideatu, zostaly podwazone. W ich miejsce

zaproponowana zostata pospolitos¢.

Jak zauwaza Arthur C. Danto: fakt, Ze> mozna sobier wyobrazic, a w rzeczywistosci i wytworzyc
dziela sztuki, ktdre> wygladajg identycznies jak zwyktes preedmioty i weale nies roszczg sobie
prawa do miana sztuki, implikuje, e nieo mogna dziel sstuki definiowac przy pomocy jakichs

okreslonych cech wizualnych, jakie, one> mogg posiadac .

Petnie zjawiska, o ktérym pisze Danto obserwujemy w pop-arcie, w ktérym przedmiot zajmowat
kluczows role. Wspomniany autor tak opisuje styczno$¢ z wystawa Andyego Warhola w Stable
Gallery w Nowym Jorku w 1964 roku: Mniej lub bardziej przyjgtem do wiadomosci, ze pudetka
sq sztukg, ale> natychmiast zaczgtem rozwazad jaka mozeo byc rognica migdzy nimi, a prawdziwymi
kartonami Brillo z supermarketu — ktdre praypominaty wizualnie”. Z jednej strony dostowno$é
jaka operuje pop-art nie pozostawia wiele miejsca na interpretacje czy komentarz. Z drugiej
za$, te przestrzen otwiera zacierajac granice midey sztukq, zyciem, pospolitos’ciq - co pozwolﬁo
uchwyci¢ trafny obraz zbiorowej tozsamosci dwczesnego spoleczeristwa.

Tadeusz Kantor - uwazany za europejskiego prekursora artes provera — przedmioty
wykorzystywane w swej tworczosci artystycznej okreslal mianem ,,przedmiotéw nizszej rangi”
lub ,,przedmiotéw biednych”. Nalezaly one do grupy rzeczy pospolitych, niewaznych lub zuzytych,
zapomnianych, pozbawionych wartosci. Kantor wlaczal je w artystyczng przestrzen, w ktdrej
stanowity niezwykle cenng materie. Obrazy pamieci budowal przy pomocy fizycznych obiektéw,
ktére wytuskiwal z realnoéci, wykorzystujac ich zdolno$¢ zachowania i utrzymywania przesztych
historii. Zdegradowane, surowe, wyplowiate i zniszczone — juz samg swoja kondycja wyzwalaty
liczne obrazy — uruchamialy mechanizmy splatajace pami¢¢ i wyobrazenia. Kantor, szczegdlnie
silnie akcentowat ich obecno$¢ w przestrzeni sceny, realizujac liczne absurdalne konstrukcje —
potaczenia w niemozliwe formy — wokét keérych unosily sie bolesne wspomnienia, Ieki i przezycia.

Przyktad w tym za kresie stanowi spektakl Umarta klasa*, w ktérym na réwni z postaciami
dwunastu trupiobladych staruszkéw-uczniéw, wystepuja ich dzieciece wersje — realistyczne
manekiny. W centrum sceny ulokowane s3 cztery stare, szkolne tawki, wokét ktérych rozgrywa
sic spektakl. Postacie naprzemiennie przybierajg dziwne pozy, recytuja wyliczanki, stroja miny,
aby po chwili zastyga¢ w bezruchu. Odgrywaja umarle wspomnienia i utracone dzieciristwo,
prébuja je ozywié. Wraz z postepujacym seansem ruchy aktoréw coraz silniej stawaly sic bezwolne
i mechaniczne, az do catkowitego ich ujednolicenia. Za kazdym razem powracali jednak
do ciasnych fawek ponownie nieruchomiejac.

Szkolne tawki to rozpoznawalny motyw odsytajacy do czaséw dziecifistwa. W spektaklu

stanowia przedmiot-medium, dzieki ktéremu przywotywano miniony czas. Na scenie pojawiaja

42 Arthur C. Danto, Po koricu sztuki, dz. cyt., s. 44.

# Arthur C. Danto, Czym jest sztuka, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2016, s. 156.

“ Tadeusz Kantor, Umarta klasa, spektakl Teatru Cricot 2, ktérego premiera odbyta si¢ w galerii Krzysztofory
w Krakowie w 1975 roku.
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sic tez inne rekwizyty, jak np. sponiewierany rowerek czy mechaniczna kotyska wydajaca rytmiczny
stukot — budzaca skojarzenie z malg trumienka, nad ktéra pochylona kobieta $piewa kotysanke.
Na pewnym etapie spektaklu mechaniczna kotyska zostaje zestawiona z ,maszyng rodzinng” -
przypominajaca potaczenie fotela ginekologicznego z przyrzadem do zadawania tortur, na ktérym

odbywa si¢ poréd. To zestawienie zycia i umierania.

Chodzgc po drewnianych podestach, wsrod labiryntu tajemniczych obicktow, wkraczamy w swiat
teatru Kantora — swoistes environment, gdzz'o martwe przedmz'oty zaaranzowaneo w martwef

preestrzeni budzg niepokdj i wzruszenie®.

Przeczesywanie industrialnej areny bedacej cmentarzyskiem rzeczy przypominato mi wkroczenie
w podobny $wiat. Szorstko$¢ materii osiedla robotniczego znajduje swoje odbicie w szorstkosci
doswiadczert. Niektére obickty, z sila réwna formom ze scen Kantora, przywotywaty
we mnie zapomniane obrazy i zwigzane z nimi Ieki. Jak zwierciadlo na zakrecie ulicy — ustawione
po wypadku, w ktérym to po raz pierwszy zobaczylem na wilasne oczy $mieré¢ czlowicka.
Stoczniowiec, kt6éry wpadt pod Zkarus, obrocit sie kilkukrotnie miedzy kotami a podwoziem. Chwile
poiniej widzialem go lezacego na trawniku w zapietym czarnym worku. Spojenia kondygnagji
na grzbiecie bloku — swoiste miarki na Scianie przypominajace o grze pitka tenisows, ktdrg nalezato
dorzuci¢ do jak najwyzszego pietra, ale takze o spadajacym mezczyznie, ktdry skoczyt z dachu tego
wiezowca. Drewniana komérka na narzedzia znajdujaca sic obok strézéwki przy Technikum
Budowy Okretéw przywotuje wspomnienie o tym, jak w dzieciistwie zamknat mnie w niej obcy
mezczyzna, w ramach kary za wi6czenie sie po terenie szkoly. Po dtuzszym czasie uwolnita mnie z niej
przypadkowo przechodzaca obok kobieta. Odnowiony brzeg stawu niedaleko blokowiska
przypomina o tym, ze niedawno umocniony byt poniemieckimi plytami nagrobnymi -
porosnictymi glonami, spod ktérych przebijaty ozdobne ornamenty i inskrypcje wykute frakturg
gotycka. Puste betonowe doki, niegdys wypetnione biatymi gérami piachu, na ktére bedac dzieémi,
skakaliémy z mostu, za co Scigal nas Zolnierz pelnigcy tam warte. Wyplowiale tabliczki
z namalowanymi od szablonu, przekre§lonymi aparatami - pozostawione gdzieniegdzie
na ogrodzeniach nieczynnej stoczni. Dawno temu kto§ mi powiedziat, ze ten zakaz podyktowany byt
wzgledami militarnymi — ewentualna wojng, podczas, ktérej stocznia pelnitaby role fabryki
zbrojeniowej. To wtasnie wtedy pojecie wojny nabrato dla mnie wyrazniejszych ksztattow.

Na jednym ze szlakéw, napotkatem wielkie, drewniane szpule na kable, ktérych widok wzbudzit
we mnie silny niepokdj i nerwy pulsujace w glebi zotadka. Pod takimi samymi szpulami znaleziono
tu kiedy$ cialo zgwatconej i zamordowanej dziewczyny, z ktéra chodzilem do gimnazjum.
Spréchniate szpule nadal stoja na tym samym, odludnym i rozlegtym betonowym placu sktadowym
stoczni. Porosnictym wysoka sucha trawg i kopami gruzu. Obojetnym. Stojac kilka metréw od nich

bezskutecznie prébowatem sttumié¢ mrowienie wewnatrz gtowy. Poskromié myfli.

s Krystyna Czerni, Kantor i mechanizmy pamigci, prezentacja cyfrowa. https://www.muzea.malopolska.pl/pl/
wirtualne-wystawy/ 1828 (dostep: 22.04.2021).
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il. 13 Niemieckie nagrobki umacniajace brzeg stawu
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il. 14 Luc Tuymans, The Time, czgs¢ 4/4, 1988
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Na przestrzeni kilkunastu wypraw napotkalem szereg niepozornych artefaktéw — dla mnie
nasaczonych trudnymi, lokalnymi historiami — dla innych przezroczystych. Jawity mi si¢ jako zbiér
pomnikéw rozlokowanych po okolicy, reanimujac niekiedy drastyczne i przykre wspomnienia.
Petniac role moich osobistych, lokalnych semioforéw*e, ktére umyst zaprzagt do roli fizycznych

no$nikéw minionych zdarzen.

Pamigd cigdy w strong amnegji, obrag w strong abstrakcji. Czgsto nieo wiemy juz co to jest, co to byto.

A jednak jest, czepia si¢ uparcie brzegdw pamigei, nieo chees puscic, pojsé na dno®.

Nawarstwianie si¢ znaczeri na przedmiotach, przywodzi na my$l mechanizmy uruchamiane
w kontakcie z twérczoscig Luca Tuymansa. Jego malarstwo operuje szerokim wachlarzem motywéw,
na pierwszy rzut oka niepowigzanych ze soba i wyrwanych z kontekstu. Fragmenty krajobrazéw,
detali przedmiotéw czy postaci, za ktérymi w rzeczywistoéci stoja konkretne historie. Poznajac
prawde na temat przedstawionego motywu stajemy sie zaktadnikami danego obrazu. Patrzgc na nie,
najpierw nie> wiesz, a potem jug nieo mogesz nies wiedgied” — jak méwi o obrazach Tuymansa
malarka Jadwiga Sawicka. Za przyktad moze postuzyé niepozorny portret mezezyzny w czarnych
okularach — obraz z cyklu The Time* — w rzeczywistosci przedstawiajacy Reinharda Heydricha —
naziste, architekta ,ostatecznego rozwigzania kwestii Zydowskiej”. Sytuacja komplikuje
sie w przypadku prac artysty wynikajacych z czysto malarskich pobudek. Zestawienie ich z dzietami
obciazonymi ,trudnymi historiami” dezorientuje. Dochodzi do zakazania ,niewinnych” obrazéw
doswiadczeniem i wiedzg plynacymi ze spotkania z pracami, dZwigajacymi brzemi¢ konkretnych
opowiesci. Z tego powodu pozostate prace Tuymansa wydaja sie by¢ ,,podejrzane”. Zaufanie wobec
nich spada i narasta uprzedzenie co do ich niewinnosci. Jego malarstwo wcigga w przestrzen faktéw
i spekulacji. Cato$¢ strategii artystycznej Tuymansa dopetnia ekspozycja prac. Fragmentaryczno$é
obrazéw poteguje uktad oparty na zdystansowaniu ich od siebie. Odseparowanie biatymi
przestrzeniami Scian tworzy wyrwy w opowiesci. Watki pojawiaja si¢ i znikaja. Stawia to odbiorce
w wielokrotnym stanie ,pomiedzy”. Pomiedzy przedmiotami w przestrzeni, perspektywami
i odlegtosciami, historiami i motywami, takze pomiedzy odmiennymi statusami tych historii.

Sadze, ze przedstawione przyktady pozwalajg dostrzec, iz przedmioty pelnia funkcje no$nikéw
znaczeni. Pomimo swej statycznosci, potrafig oddziatywaé, pobudzajac skojarzenia, wspomnienia,
domysly. Owa wlasciwos¢ przyjmowania odmiennych tozsamosci wplywa na obraz przedmiotu,
a co za tym idzie — stanowi pole zainteresowan artystéw. Za posrednictwem przyktadéw z dziedziny
sztuki, przedstawiam, jak artefakty potrafiag przyjmowaé rézne tozsamosci, a wigc jak owe zmiany

obrazu wywotane sg za ich posrednictwem.

46 . . . /. JORE IR z
’ N‘JZ\N(Z ‘,SCInlOfOI‘y” nadamv przcdmlotom UZH‘J\’V’JH}'H] w dllnCJ Sp()}CCZl]OSCl Za 1]051]1]{1 znaczen, a zatem t’&k

wytwarzanym lub wystawianym, by przyciagac spojrzenie z wytaczeniem wszelkiej innej funkcji badz zachowujac
przy tym réwniez funkcje uzytkowa. Krzysztof Pomian, Historia. Nawka wobec pamigci, Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2006, s. 100.

47 ~ 7. . . ’ . . .
Olga Stanistawska, Miejsca nieobecnosci, w: Tiwymans, broszura towarzyszaca wystawie, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2008, s. 28.

# Natalia Kalis, Najpierw nie wiesz, a potem jug nieo mogesz nieo wiedzied, w: ,,Arteon magazyn o sztuce”, nr 8 (100)
sierpienl 8. Arteon magazyn o sztuceo, nr & sierpien 8,s. 8.

2008.47t g t ,nr 8 (100 2008, s. 8
4 Luc Tuymans, Theo Time, cz¢$¢ 4/4, olej na ptétnie, 41 x 40 cm, 1988.
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VI. FABRYKA SNOW

[...] nies Zyjemy w homogenicznej i pustej przestrzent, lecz przeciwnies, w przestrzeni nasyconej
j&zkos’cz'awo I zapewne tez mzwz'edzanej przez ﬁmmzmm‘y. Przestrzen naszej pierwotnej percepcyi,

preestrzen naszych snéw i naszych namigtnosci /... J.

Michel Foucault, Inne przestrzenie,

Jedng ze szczegdlnie interesujacych wlasciwosci artefaktéw jest mozliwo$é wywotywania poczucia
nierealnosci. Termin ,derealizacjia” okresla zachwianier poczucia rzeczywistosci w stosunku
do otaczajgcego swiata; stajes sig on nierealny, ma cos zeo snu lub filmu, sprawia wragenico makiety
teatralnej, nickiedy traci swojg trdjwymiarowos¢ i staje sig ptaski*. Wskutek zanikania znaczen,
przedmioty oddalaja sie od rzeczywistosci — od swiata, do ktérego nalezaly — zagniezdzajac
sic gdzies na jego peryferiach i marginaliach. Spotkanie z takimi przedmiotami moze generowaé
poczucie nierealno$ci i wywotywad przezycie estetyczne stymulujace wyobrazenia na ich temat.
Samo wyobrazenie traktowanes jest jako obraz przedmiotu, ktory przestat dziataé na nasze
zmysty”'. Zagadnienie to wydaje si¢ niezwykle interesujace, szczegdlnie gdy poznamy réznice
miedzy wyobrazeniami odtwérczymi a twérczymi.

Wyobrazenie odtwérceze to takie o tresci majgcej charakter wspomnieniowy*. Jest obrazem
pamicciowym - odtworzeniem w umysle obrazu danego przedmiotu lub miejsca, a wiec
positkowaniem si¢ czyms, z czym mieliémy stycznosé. Mozna wicc stwierdzi¢, iz w kontekscie
opisywanych powyzej ekspedycji, mamy do czynienia z subicktywnymi wyobrazeniami
odtwérczymi — znane weczesniej otoczenie i przedmioty, poddane prébie czasu zostajg
zinterpretowane. Wyobrazenia twércze to przedstawienia przedmiotow, z ktdrymi jednostka
uprzednio nigdy sig nieo zetkngla. W wyobrageniach tworczych napotykamy garowno konglomeraty
innych obiecktow, jak i kombinacje, ktore trudno sprowadzic do prostego zlogenia czgsci innych
obiektow>. W odniesieniu do rozprawy, owe wyobrazenia wystepuja w przypadku ekspedycji
opisanej w kolejnym rozdziale, jak i interpretacji dziet artystycznych towarzyszacych dysertacji.

Przedmioty zasilaja wyobrazni¢. Przemierzajac otwarte magazyny stoczni, mijajac kolejne
niezdefiniowane artefakty, odnositem wrazenie, ze obiekty wokdt wywolywaly we mnie poczucie
zawieszenia pomiedzy realnoscig, a jakim$ rodzajem nieprawdy. Makieta poprzedniego zycia
zawierata zdekonstruowane elementy bedace wynikiem metamorfoz i przepoczwarzen, ktérych
identyfikacja sprawiata trudnos¢. Infiltracja opustoszaltej okolicy skutkowata takze napotkaniem
znajomych, lecz u§pionych form — bezwladnych masywnych suwnic, dZzwigéw, hal, wyobcowanych

obicktéw i przedmiotéw — pozostatosci po cztowieku, ktére niegdys wspdttworzyty jego historie.

Antom Kepinski, Schizofrenia, Wydawnictwo Sagitarius, Krakéw, 1992, s. 119.
' Tomasz Maruszewski, P\)/c/)o/mfmpaznmzm C ’mw/z Swiat, Autorskie Podmumlq Akademickie, Gdarisk 2011, s. 269.
https //sip.pwn.pl/sjp/wyobrazenia-odtworcze;2540014.html (dostep: 15.05. 2021).

** Tomasz Maruszewski, ]’m/?()[(/(om poznania. Um_wli Swiat, dz. cyt., s. 269.
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Trudno w tym miejscu pomingé zwiazek pomiedzy moimi ekspedycjami a figura flineura
i postawg urban explorera, ktérych wiéczegowski czy penetracyjny charakter odsyta wprost
do tradycji romantyzmu i motywu ruin jako materialnych form przesztosci. W ich ujeciu upadte
wytwory ludzkosci zostaja zdominowane przez nieokietznang nature, przez sity i zjawiska bedace

poza kontrola cztowieka.

Eksplorator opuszczonych miejsc jako wspotczesny romantyk, szuka zatem migdzgy innymi ucieczki
od [..] Swiata wszechobecnej kontroli, codziennego doswiadczenia i quasi-ustabilizowanes
rgecgywistosci i szuka nowego doswiadczenia i sposobow mentalnego i cielesnego przezywania

w przestrzent m'o—codzz’mnej, porzuconej, Zrujnowaney’.

Romantyczny rodowdd widoczny jest m.in. w wyrezyserowanym przez Nikolasa Geyrhaltera
filmie dokumentalnym Homo Sapiens*, przypominajagcym podréz po opuszczonej planecie. Autor
przez cztery lata podrézowat w réine zakatki swiata, bezpo$rednio doswiadczajac rejestrowanej
materii. Film zupelnie pozbawiony jest postaci ludzkich oraz komentarza, oddajac ,,gtos” obrazowi
tego, co cztowiek po sobie zostawil — ludzkiemu dziedzictwu w formie porzuconych przedmiotéw,
zrujnowanych obiektéw i miejsc (ktore, tak jak w obrazach z epoki romantyzmu natura stopniowo
odzyskuje). W filmie caty czas odczuwalna jest niema krytyka destrukcyjnej sktonnosci cztowieka
wzgledem srodowiska, jednak dzieje si¢ to subtelnie, wyltacznie za posrednictwem odpowiednio
dobranych obrazéw. Homo Sapiens austriackiego rezysera ma wybitnie medytacyjny charakter. Jest
forma samotnego spaceru, ktéry (jednak) wpedza odbiorce w niezupelnie komfortowa role
ostatniego zyjacego swiadka spuscizny ludzkosci. Dzigki temu powsciagliwemu zabiegowi autor
pozostawia odbiorcy przestrzen na utozenie wlasnej hierarchii wartosci wzgledem tego tematu.
Prezentowane obrazy wywoluja ambiwalentne odczucia, bo cho¢ przedstawiaja prawdziwe
miejsca, sprawiaja tez wrazenie fikcyjnych. Budza skojarzenia ze scenografig z utworéw science -
fuction, w ktérych jednym z nadrzednych motywdw jest katastrofa lub upadek cywilizacji. Zgadzam
sic z Susan Sontag, ktéra w swoim tekscie Katastrofa w wyobrazeniu twierdzi, ze to wlasnie tkanka
wizualna i artefakty prezentowane w filmach science ~fiction, przekazujg wiecej informacji na temat
kondycji ludzkosci niz postacie w nich przedstawiane. 7o artefakty reprezentujg wartosci, to one
sq potggnes, ones ulegajg destrukcji i ones sg niezbgdnes do odparcia najegdicow z kosmosu
lub do naprawy spustoszonego srodowiska™.

Scenografie w subtelny sposéb kondensujg opowiesci o ludzkim losie. Z dalszego planu
opowiadaja o dazeniach, ambicjach, planach, marzeniach, koszmarach i porazkach. Stanowia
wizualny ekwiwalent wzlotéw i ostatecznych ludzkich upadkéw. Sg w istocie bardzo pojemna
formuly, takze ze wzgledu na bogaty jezyk plastyczny, czerpigcy z malarstwa i rzezby (a wiec

pozostalych mediéw wpisujacych si¢ w tradycje odtwarzania rzeczywistosci lub powolywania

5+ Malgorzata Nieszczerzewska, Now: romantycy? Miejska eksploracia ¢ fotograficznes pejgaze  z ruina w tleo, dz. cyt.,s. 117.

55 Homo Sapiens [film], rez. Nikolas Geyrhalter, 2016.

°¢ Susan Sontag, Kzzm,\‘z;’(_)/éz w -zcjyobmicnz’zx, w: Susan Sontag, Przeciw interpretacji i innes eseje, Wydawnictwo
Karakter, Krakéw 2018, s. 288.
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il. 15 Kadr z filmu Homo Sapiens, 2016

il. 16 Widok wystawy D.O.M., Johnen und Schottle Galerie, Berlin, 2004
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do istnienia nieprawdziwych miejsc, postaci czy zdarzeri). Scenografia sktada si¢ z elementéw
udajacych co$ czym nie s3, bedacych przewaznie atrapami, imitacjami, niefunkcjonalnymi
obiektami, czyli pozbawionymi wlasciwosci pozorowanego obiektu.

Nie mozna w tym miejscu poming¢ zagadnienia symulakréw, ktére w uproszczeniu mozemy
definiowa¢ jako imitacje rzeczywistosci. W ostatnich dekadach francuski socjolog i filozof kultury
Jean Baudrillard rozpowszechnit to pojecie’” i upatruje w nim symulacje niemajace odniesienia
do pierwowzoru w rzeczywistoéci. Zjawisko to skutecznie zaburza wyrazne do niedawna
podzialy na kopie i oryginal, fikcje i realnoéé. Sytuacje t¢ znakomicie obrazuje twdrczo$é
Roberta Kusmirowskiego, zajmujacego sie realizowaniem hiperrealistycznych atrap przedmiotéw,
obiektéw, a nawet catych miejsc niemajacych odpowiednikéw nigdzie w rzeczywisto$ci. Artysta
powotuje do zycia takze nieistniejace osoby lub wydarzenia, ktére nigdy nie miaty miejsca,
falszujac dokumenty i fotografie. Pod wzgledem formalnym prace Kusmirowskiego sa prawie
idealnymi atrapami. Artysta sicga po najrozmaitsze materialy j. styropian, tektura, klej, drewno
czy gips, ktére odpowiednio wystylizowane, na dtuzsza chwile pozbawiaja odbiorce mozliwosci
rozstrzygniecia czy to na co patrzy jest prawdziwe czy nie? Mistyfikacja zdaje si¢ by¢ naczelna
metoda twércza Kusmirowskiego. Autor zabierajacy swojego odbiorce w rézne czasy i miejsca
pozostawia kilka drobnych sugestii, pozwalajacych zdemaskowaé falszywe obrazy. Uswiadomié
mu, ze to na co patrzy nie jest prawdziwe. Jednym z przykladéw twérczosci artysty jest instalacja
D.O.M.** przedstawiajaca fragment starego cmentarza. Podziwiana z dystansu nie daje szans
na obnazenie prawdy na swéj temat. Autentyczny charakter realizacji ujawnia jedynie sposéb
wyeksponowania, czyli zderzenie instalacji z czysta przestrzenia architektoniczna.

Pozorowanie pewnego wariantu rzeczywistosci obserwujemy takze w filmie Good Bye
Lenin!>. Rzecz dzieje si¢ w Niemczech wschodnich®. W trakcie upadku muru berliriskiego,
matka gléwnego bohatera — cztonkini partii komunistycznej, dziataczka i zwolenniczka ustroju
socjalistycznego — doznaje silnego szoku i na pewien czas zapada w $piaczke. Budzi sie juz
w nowym ustroju. Zalecenia lekarza jednoznacznie zakazujg wystawiania matki na sytuacje
stresowe zagrazajace jej zyciu — wlaczajac w to informowanie jej o zaistniatych zmianach w kraju.
Odtad gtéwny bohater podejmuje préby utrzymania kobiety w niewiedzy. Za pomocg licznych
przedmiotéw przynalezacych do ,,poprzedniej epoki”, utrzymuje w matce przekonanie o ciggtosci
trwania jej wiata. Z czasem codzienne produkty spotykane w NRD zostaja wyparte przez nowe,
naplywajace z zachodu wraz z otwarciem si¢ rynku. Zmusza to bohatera do kreatywnych
rozwigzan — odtwarza produkty w postaci licznych replik i atrap otoczenia ,,z epoki” (tj. produkty
zywnosciowe, ubrania, programy telewizyjne, obchodzenie $wiat socjalistycznych). Generujac

fikcje za pomoca scenografii pozorujacej ,bezpieczny $wiat” znany jego matce.

57 Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005.

5¢ Robert Kusmirowski, D.O.M., instalacja, 2004.

5% Good Byeo Lenin! [film], rez. Wolfgang Becker, 2003.

60 Akcja filmu rozpoczyna si¢ w Niemieckiej Republice Demokratycznej Niemiec, lecz wigkszo$¢ fabuly rozgrywa
si¢ juz po likwidacji podziatu na NRD i REN, a wi¢c w zjednoczonych Niemczech.
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Réwnie interesujacym przyktadem celowego zaburzania rzeczywistosci, sa spokrewnione
ze scenografig witryny sklepowe. Szczegdlnie te funkcjonujace za zelazng kurtyna w II potowie
XX wieku. Ciekawa pozycja prezentujacy te specyfike jest ksiazka Window-shopping through the
iron curtain® prezentujaca kolorowe fotografie witryn sklepowych krajéw Europy wschodnie;j,
autorstwa Davida Hlynskiego. Ekspozycje za szyba ukazywaly nie tylko nieprawdziwe towary,
ale przede wszystkim nieistniejacy $wiat. Takze nocg po uruchomieniu neonéw atrakcyjnosé
wizualna kontrastowala z szarg rzeczywisto$cia. Dekoratorzy, realizowali makiety petne towaréw,
ktérych na co dziert brakowato. Stosowane przez nich zabiegi multiplikowania, optycznego
manipulowania glebia i nadawania dynamiki, mialy na celu mamié¢ przechodniéw ztudzeniami.
Co oczywiste — witryny nie odzwierciedlaly tego co dziato si¢ na zewnatrz. Tym zajmowaty
sic szyby witryn, ktére niczym zwierciadta, odbijaly niby-zycie. Stanowity element posredni —

rodzaj granicy miedzy $wiatami, tworzac kolejng warstwe ztudzenia.

[...] wszystko co jawi si¢ na powierzchni przeszklonego obrazu, mozes> byé wizualnie, bardzo
pociggajgces. Obraz jest nieruchomy [...[, za to natoione nan odbicies sig porusza [...J. Rusza

sig, a zatem Zyjes, podczas gdy pochowany pod szybg obraz jest martwy®.

Tafla szkta witryny sklepowej staje sic wiec symboliczng granica pomiedzy imitacja Zycia a zyciem.
Owa symbolika, przywodzi na mysl scene z filmu £owca androidéw®>, w ktérej replikantka Zhora
— humanoidalny android nieodréznialny od czlowicka — ucieka przed tytutowym towecs.
W deszczowej scenie nocnego poscigu, towca androidéw oddaje strzat do replikantki biegnacej
posréd Iéniacych sklepowych witryn odbijajacych swiatta neonéw. Odbié $wiata zewngtrznego.
Swiata istot zywych — do ktdrego nie przynalezy, a do ktérego dazyta, zyjac zyciem czlowieka
i prébujac funkcjonowaé jak on. Swiata, do ktérego nie zdota juz dotrzeé. Postrzelony android
przebija si¢ przez witryny i pada martwy na ulice poé$réd szkla i upozowanych manekinéw,
do ktérych symbolicznie dotacza. Nieruchomo przygladajace si¢ jej lalki obrazujg sztucznos¢ -
niczym martwe, odczlowieczone, nieludzkie i rozcztonkowane postacie z obrazéw Andrzeja
Wréblewskiego. Replikantka jest postrzegana przez towce jako imitacja, a wigc co$§ wrogiego
wobec cztowieka. Jak kazda kopia wzbudza uczucie zachwiania rzeczywistoscia, zagrozenia i leku
wsréd swoich pierwowzoréw. Jest tworem udajacym co$ czym nie jest.

Warto w tym miejscu wskazal, ze stan, w ktérym odczuwamy drastyczny spadek komfortu
psychicznego podczas obcowania z robotem do ztudzenia przypominajacym cztowieka nosi nazwe
»doliny niesamowito$ci”** (ang. #ncanny wvalley). Termin ten zostal ukuty przez Masahito
Moriego - japoriskiego inzyniera i konstruktora robotéw. Popadanie w stan zwany doling

niesamowito$ci wynika z mechanizmu percepcji — umyst ludzki oczekuje od istoty ztudnie

* David Hlynsky, Window-shopping through the iron curtain, Thames & Hudson, London 2015.

> Maria Poprzecka, Innes obrazy. Oko, widzenies, sztuka. Od Albertiego do Duchampa, Wydawnictwo stowo/obraz
terytoria, Gdarisk 2008, s. 84.

** Lowca androidéw [film], rez. Ridley Scott, 1982.

** Masahiro Mori, The> uncanmny uzllc_y, »IEEE Robotics & Automation magazine”, June 2012.
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il. 18 Kard z filmu Fowca androidéw, 1982

il. 19 Kard z filmu Fowca androiddw, 1982
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podobnej do cztowicka okreslonego zachowania i odpowiednich ruchéw. Kiedy w trakcie
obserwagji ich nie dostrzega lub gdy sa one wyraznie rézne od pierwowzoru, zaczyna weszyé
podstep, a tym samym odczuwaé dyskomfort. Dolina niesamowito$ci pojawia si¢ jedynie
w kontakcie z fizycznymi robotami, a nie na przyktad wirtualnymi postaciami. Ta réznica wydaje
sic istotna w kontekécie niniejszej pracy - zorientowanej wokét wytworéw materialnych
zaburzajacych poczucie realnosci.

Zaréwno w filmie £owca androiddw jak i ksiazce Czy androidy snig o elektrycznych owcach?*
Philipa K. Dicka (na motywach, ktérej powstal wyzej wymieniony obraz Ridleya Scotta)
nadrzgdnym pytaniem jest to, co decyduje o byciu cztowiekiem, czy szerzej — zywa istots.
W odniesieniu do tej rozprawy, pozwole sobie przeformutowal to pytanie. Gdzie przebiega
granica pomiedzy realnoscia a imitacja, autentyzmem a nieprawda? Owe utwory kreuja $wiat,
w ktérym to co prawdziwe i to co sztuczne jest wymieszane, stajac sie nie do odrdznienia.
Koegzystuje we wspdlnej przestrzeni. Wspomniani wyzej replikanci to sztuczne istoty.
Zaprojektowane. Ich organy zostaly wyhodowane, a pamieé jest kolazem wspomnier innych ludzi
lub jest catkowicie sfabrykowana. Jawig si¢ zatem jako najbardziej zaawansowane przedmioty,
ktére dostownie wspdldzielg z nami tozsamos¢. Zawieraja w sobie czastki swoich twércéw —
ich wspomnienia i ludzki wyglad — przez co, s3 przedmiotami sytuujacymi si¢ na pograniczu
imitacji i czlowieka.

Kultura bogata jest w wiele odmian bytéw liminalnych — istot mieszajacych porzadki, istot
progowych. Stworzen spoza jednej kategorii egzystencji. Pojawiaja sie one w mitach, basniach,
fantazjach, legendach. Za przyktad w tym zakresie moze postuzy¢ centaur, minotaur, sfinks,
syrena, chimera czy pegaz. Uwspodtcze$niong wersja bytéw progowych, sa te na granicy cztowieka
i przedmiotu. Doprecyzowujac — istoty w ktérych Scisty zwiazek z przedmiotem powoduje
odrealnienie, zaburzenie granicy. Postaci takie jak: Tetsuo: czlowick z zelaza®, Robocop®,
czy Andrew — gtéwny bohater powiesci Pozytronowy cztowiek®®.

W zyciu realnym ciekawym przyktadem dziatan w zakresie taczenia cztowicka z przedmiotem
sa sylwetki Neila Harbissona i Moon Ribas. Artystéw, aktywistéw i zalozycieli Cyborg
Foundation® dzialajacej na rzecz taczenia technologii z organizmem ludzkim, w celu osiagniecia
statusu cyborga. Harbisson jest cyborgiem cierpigcym na achromatopsje — $lepote barwng.
Posiada tzw. elektryczne oko, ktére opisuje jako czujnik kolorow, wykrywajgcy czestotliwos¢ kolordw
I przesylajgcy te informacjes do czipa z tytu glowy. Sygnat przechodzi przez moje kosci.
W rezultacie styszg kolory™. Jak twierdzi artysta: Gdy idg do galerii moge postuchac Picassa. Czuje
sig prawie jak na koncercie, bo moge postuchac obrazéw™. Cybernetyczne urzadzenia, wszelkie
implanty i sensory, stanowia integralng czes¢ ciata wspomnianych oséb, poszerzajac spektrum

65

Philip K. Dick, Czy androidy snig o elektrycznych owcach?, Dom Wydawniczy Rebis, Poznari 2011.

° Tetsuo: cztowick z Zelaza [film], rez. Shin'ya Tsukamoto, 1989.

°” RoboCop [film], rez. Paul Verhoeven, 1987.

® Tsaac Asimov, Robert Silverberg, Pozytronowy Czlowick, Dom Wydawniczy Rebis, Poznari 1998.

* https://www.cyborgfoundation.com (dostep: 02.04.2021).

il; https://www.ted.com/talks/neil_harbisson_i_listen_to_color/transcript?language=pl, (dostep: 02.04.2021).
" Tamze.
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ich zmystéw. W przypadku Moon Ribas jest to sensor sejsmiczny wszczepiony w stope,
pozwalajacy wykrywad trzesienia ziemi, sygnalizowane ciatu poprzez wibracje. Pragne zaznaczy¢,
iz zagadnienia cyborgizmu, transhumanizmu czy posthumanizmu nie s3 przedmiotem rozwazan
niniejszej rozprawy. Stuza one jednak podkresleniu obecnosci bytéw liminalnych w otaczajacej
nas rzeczywistosci.

Préby stapiania cztowieka i przedmiotu w jedna forme, mozna byto zauwazy¢ juz w twérczosci
Tadeusza Kantora czy Oscara Schlemmera, ktérych dziatania artystyczne byty silnie powiazane
z przesuwaniem granic ciata ludzkiego w kierunku hybrydyczno$ci. W ich pracach figura ludzka
zaciera si¢ — jest pochlaniana przez materie. Przedmiot tworzy rodzaj symbiotycznej wiezi
z gospodarzem, w rezultacie czego powstaje nowa jako$¢. Obraz cztowieka ulega deformacji
na skutek jego zlania si¢ z przedmiotami — taki efekt Tadeusz Kantor okreslal mianem
»bio-obiektéw”. W teatrze  smierci aktor bardzo czgsto taczony byt z obicktem, ktdry prayjmowat
od aktora funkcje zyciowe, zas aktor byl z nim zrosnigty, byl nicjako wspotwiciniem’.
W przypadku twérczosci Oscara Schlemmera — Kostium w Balecies triadycznym anektowat
aktora, podporzgdkowywat go sobie swojg konstrukcjg, utrudnial poruszanie sig, wigzit go. Poprzez
kostium zmienia si¢ obrag cztowicka, ktory nie> moze  byc juz postrzegany jako figura ludzka™.
W twérczosci obu artystéw metamorfozy aktora zmierzaty do przedtuzenia go o przedmiot —
tym samym zréwnywaly oba elementy tworzac nowg sceniczng forme. U Kantora aktor ozywiat
przedmiot, natomiast u Schlemmera przedmiot (kostium) warunkowat mozliwoéci aktora.
Te jakze zblizone, cho¢ tez naprzemienne postawy, skutecznie torowaly droge przedmiotom
w strone wyzwolenia si¢ i pozyskania autonomii zacierajac indywidualnos¢ aktoréw.

W odniesieniu do tematu rozprawy, w tworczosci obu artystéw szczegdlnie interesujace
jest wyrazne eksponowanie przedmiotu kosztem ciata aktora. W Balecie triadycznym Schlemmera,
cztowiek przestaje wreez istnie¢. Petni role nosnika form przestrzenno-plastycznych’ — swoistego
silnika napedzajacego starcie abstrakcyjnych form przecinajacych przestrzen sceny. Przedstawione,
przez Schlemmera postaci stajg sig anonimowe, coraz bardziej odpersonalizowane, [...]”.
Z perspektywy niniejszej dysertacji istotne jest, ze twdrczos¢ obu artystéw opierata
sic na hybrydycznosci gubiac przy tym czytelnos¢ wszelkich podziatéw. Podkresla to, interesujace
mnie wymieszanie si¢ porzadkéw takich jak realnos¢ i fikcja. Owa dezorientacja wprowadzona jest
za sprawa przestrzeni zdominowanej formami niezidentyfikowanymi, nienazwanymi, przez
to pojemnymi i otwartymi na wyobraznie.

Opisywane przeobrazenia i metamorfozy na scenach Kantora i Schlemmera, sa w mojej ocenie
zblizone do przemiany materii eksplorowanego przeze mnie industrialnego otoczenia.
W przypadku twérczosci wspomnianych artystéw dzieje sie to poprzez zatracenie postaci

ludzkich, formy depersonalizacji, dzigki ktérej osiggniety jest podobny rezultat — wyeksponowanie

72 Schlemmer / Kantor, red. Matgorzata Leyko, Osrodek dokumentacji Tadeusza Kantora CRICOTEKA, Krakéw
2016, s. 241.

73 Tamze.

74 Tamze, s. S1.

7s Tamze, s. 41.
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przedmiotu — obiektu niezdefiniowanego. Na terenie, kt6ry eksploruje, taka sytuacja wytworzyta
sic w naturalny sposéb — przedmioty pozbawione zostaty cztowieka. Zastygly. Warto spojrzeé
na te¢ sytuacje jak na porzucone na §rodku sceny abstrakcyjne twory wspomnianych artystéw, lecz
bez ich sity napedowej — ludzi. Poza relacjg z cztowickiem, przedmiot wydaje si¢ traci¢ swéj status.
Wymyka si¢ z ludzkiego wymiaru. Osierocony przedmiot traci swoje sensy, tozsamosci. Ulega
odcztowieczeniu. Przepoczwarza sie.

Odbieranie tozsamosci, ktérg przedmiot wspétdzielit z ludZmi moze sie wigzaé z Iekiem przed
przeobrazeniem sie w co$ nieludzkiego, co$ bez osobowosci. Tego typu lek oméwita Susan Sontag
w eseju Katastrofa w wyobrazenin wspomagajac si¢ formuly filméw science -fiction wskazujac
depersonalizacje jako najgorszy koszmar’®. W filmach tego gatunku, réznego rodzaju sity daza
do podporzadkowania sobie ludzi i obiektéw. Do ich zniewolenia i przeksztatcenia w niczego
nie§wiadome (s)twory. Jak pisze autorka: Mamy tu, oczywiscic,, nowg formg opowiesci
o wampirach. Zaatakowana osoba w rzecgywistosci nie Zyje — jest niewmarta, staje si¢ ,nieosobg”
- lecz o tym nies wie”’. Przypomina postaé zombies — stadium, ktére mozna odnie$é takze
zastanego przeze mnie osiedla. W przypadku tego terenu, owa utrata tozsamosci, skutkuje
utknieciem w stanie apatii. Przedmioty i obiekty zostaly pozbawione tozsamosci nie w wyniku
owtladniecia przez jakies sity — to one same stajg sie sita prébujacag mng zawtadnaé. Ujawniajac przy
tym specyficzny, performatywny charakter. Istotna jest tu nieszczero$¢ obiektéw cechujacych sie
mimetyzmem. Swoja‘ sta}q obecnos’cia‘ na wspomnianym terenie sprawiajg wrazenie, cia‘glej
przynaleznosci do kategorii przedmiotéw funkcjonalnych. Bedac jednak dysfunkcyjnymi
i statycznymi wysylaja sprzeczne sygnaly uruchamiajace podejrzenia co do ich autentycznosci.
Sa niczym scenografie, rekwizyty, atrapy — realne pod wzgledem materii i wygladu. Jednocze$nie
niefunkcjonalne i uobecniajace rzeczy z przestrzeni ,wyobrazonej”. Taki dysonans prowadzi
do poddania w watpliwo$¢ takze catego otoczenia.

Pozostajac w kregu przedmiotéw o niejednoznacznym statusie nalezy przywotal projekt
Pandemia’™ Aleksandry Ska. Autorka za pomocy przedmiotéw udowadnia, ze prawda moze
okaza¢ sie¢ fikcja, a fikcja bywa nie mniej wiarygodna od faktéw. Artystka inscenizujac wystawe
w pierwszej czesci wyeksponowata materialy naukowe w postaci infografik z wizualizacjami
i obfitymi opisami choréb, wiruséw, szczegétéw na temat ich budowy i proceséw inkubacji
czy symptoméw u zakazonych. Calos¢ przedstawiona zostata za pomoca merytorycznego jezyka
pelnego liczb i medycznych terminéw — nadajacego projektowi naukowego charakteru. Dalsza
cze$¢ wystawy prezentowata transparentne plytki, pokryte abstrakcyjnymi kompozycjami. Przy
blizszym ogladzie owe ,,prébki” okazywaly si¢ sklejonymi, drobnymi plastikowymi elementami,
ktére oprécz swojej sztucznosci uswiadamiaty czujnego odbiorce o falszywosci wezesniejszych
materialéw, bowiem ksztatt ,prébek” odpowiadal ksztattom wizualizacji na infografikach.

Aleksandra Ska na potrzeby projektu sfotografowata abstrakcyjne cienie rzucane przez transparentne

76 Susan Sontag, Przeciw interpretacji i inne esejes, dz. cyt., s. 296.
77 Tamze, s. 295.
78 Pandemia, wystawa, Aleksandra Ska, Galeria Piekary, 2015. Kurator: Jarostaw Lubiak.
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obiekty. Zdjecia postuzyly jej jako wizualizacje — obrazy — wiruséw. Artystka ,fabrykuje wiedze”
przy pomocy jezyka paranaukowo-wizualnego oraz przedmiotéw o realistycznym wygladzie.
Pozostawia jednak wentyl bezpieczeristwa pozwalajacy te ,fakty” zdemaskowaé, ujawnié ich fatszywy
charakter. Ska wykazuje, ze nawet racjonalny, naukowy jezyk, ucieka sie do obrazéw abstrakcyjnych,
reprezentacji umownych, twérczych inwencji. Poprzez balansowanie na granicy faktu i fatszu obnaza
sposoby budowania realnosci, ktérej prawdy moga by¢ powolywane za pomoca réznych jezykéw.

Wymieszanie si¢ we wsp6lnej przestrzeni prawd, przetasowanie kategorii fikcyjnych i realnych,
ich multiplikacje, mutacje oraz zdolnos¢ do sprzecznosci i eklektyzm stanowig czolowy wyrdznik
ponowoczesnosci”. O wielowarstwowej strukturze wspdlczesnego $wiata moze zaswiadezy¢ teren
opuszczonej stoczni. Wpisuje si¢ on w pojecie heterotopii — przestrzeni wielowymiarowej —
mogacej gestawial w jednym realnym miejscu (lien) licsnes przestrzenies, licznes miejsca
(emplacements), ktores sa, zes soba, nickompatybilne. Natomiast, jak naucza socjolog i filozof
kultury Jean Baudrillard, nie jesteSmy w stanie odrézniaé tego co rzeczywiste, od tego
co symulowane, gdy objawy sa identycznie przedstawione. Jak zauwazal: Symulacja [...] podwaza
régnice pomigdgy tym, co prawdziwes” i tym, co falszywes”; tym co rzeczywistes”
1 tym co ,wyobrazone”. Cgy symulant jest chory czy nie skoro prezentuje ,prawdziwe,” objawy?".
Miejsce moich obserwagji generuje jednoczeénie objawy rzeczywiste, poprzez fizyczng obecno$é
w przestrzeni i wyobrazone (fikcyjne), poniewaz obiekty znajdujace sic w nim sprawiajg wrazenie
nadal dzialajacych. Tego typu przestrzeni rodzi skojarzenia ze sceng teatru czy planem filmowym,
ktdre za pomocg przedmiotéw—atrap starajq sie powolac’ do zycia nieistniejace sytuacje, miejsca,
cale uniwersa. Eacza rzeczywistos¢ wykreowang w studiu, z realnym plenerem $wiata
zewnetrznego. Za pokrewny przykltad moga postuzy¢ miasteczka treningowe dla stuzb
mundurowych, w ktérych przeplataj si¢ skrajnie odmienne warianty architektoniczne, stanowiac
kolaz obiektéw ztozony z réznych styléw, miejsc i epok.

Jednym z najbardziej interesujacych przykladéw ,przestrzeni symulujacych”, budzacych
skojarzenie z eksplorowanym przeze mnie osiedlem, s3 miasteczka do testéw nuklearnych, takich
jak poligon atomowy w Nevadzie (ang. Nevada Test Sites). Cholby ze wzgledu na swéj posepny
charakter pelnowymiarowych makiet pozbawionych prawdziwych ludzi. Stanowia atrapy
prowincjonalnych miast — fikcyjnych miejsc ulokowanych w realnej przestrzeni, wiernie
odtwarzajacych wszystkie jej materie, uktady, czy nawet mieszkanicéw. Wszystko — z pominigciem
zycia. W roli ludzi wystgpuja realistyczne manekiny przedstawiajace cale rodziny z dzie¢mi
lub spotykajace si¢ grupy przyjaciét. Warto jednak zwréci¢ uwage, iz w odrdznieniu
od poprzednich przykladéw, te fikcyjne miasteczka imitowaly codziennos$é w zgota odmiennym
celu, jakim byta destrukcja. Podczas, gdy na scenie teatralnej czy planie filmowym zachodzi

akt tworczy wobec przedmiotéw — powotanie do zycia czego§ nowego — w tej przestrzeni

” Richard Schechner, Performatyka: wstep, Osrodek Badati Twérczosci Jerzego Grotowskiego i Poszukiwan
_ Teatralno-Kulturowych, Wroctaw 2006, s. 139.

‘\)D Michel Foucault, Inne przestrzenie,, w: , Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja”, 6/2005, s. 122.
*! Jean Baudrillard, Symulakry i symulacja, dz. cyt., s. 8.
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przedmioty stuza do ¢éwiczeni jak te relacje unicestwié¢. W tym wypadku symulacja i rzeczywisto$é
dostownie stapiaja si¢ ze sobg w koricowym akcie — ognistym pozogu.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy stwierdzié, ze przedmioty majg widoczny
wplyw nie tylko na budowanie rzeczywistoéci, ale takze na zaburzanie jej obrazu. Poczucie
niergecgywistosci otaczajgcego swiata polega na tym, ze staje sig on zblizony do obrazu marzenia
sennego, filmu czy sceny teatralnej”’. Mozliwos¢ zachwiania poczucia realnodci, to cecha
przedmiotéw dysfunkeyjnych, nieokreslonych oraz atrap. Bytéw liminalnych, ktére wzbudzajg
wobec siebie niepewnos¢, przypuszczenia i wyobrazenia. Nalezy zaznaczy¢, iz obrazy generowane
przez artefakty sa zawsze odbierane subiektywnie. Rolg ,wspottwirczg” odgrywajg kontekst,

czynm'/ez' WEWNELVINE I ZEWNELIINE ), WIesZ(Le widz®.

82 Antoni Kepinski, Schizofrenia, dz. cyt, s. 122.
8 Monika Jadziska, Duge dzielo sztuki. Sztuka instalacji. Autentyzm, zachowanic, instalacja, Towarzystwo
Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw 2021, s. 178.
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VII. STREFA

Uczucie derealizacji postgpowalo wraz z zageszczajacymi sie, abstrakcyjnymi tworami na mojej
drodze. Wizualne odurzenie przybieralo na sile, w trakcie przebywania na cmentarzysku
przemystowych form. Przemieszczajac si¢ po betonowej plaszczyzinie, mijalem stojace
bez wyraznego porzadku masywne struktury — zespawane ksztatty metalu moknace na deszczu,
nieukoriczone i zapomniane. Zgarbione, zelazne ramiona, na ktérych wysoko uwieszone mokre
taricuchy dzwonity kotysane wiatrem. W tle widniaty poszarzate, lukrowe bloki. Gdzie§ obok
trwaly w bezruchu otwarte otchlanie, prostopadtoscienne opuszczone skorupy w czelusciach,
ktérych stabe $wiatto modelowato nieokreslone bryly.

Mijajac jeden z placéw, pomyslalem o rozleglej i opuszczonej pracowni Richarda Serra.
Zalegaly na nim pordzewiale, wielkoformatowe arkusze zelaza o powierzchni kilkudziesieciu
metréw kwadratowych. Nad nimi staly w rozkroku wielkie, metalowe kozly polaczone zeliwna
belg. Zderzenia ptaszczyzn, linii, faktur i struktur, konfrontacje ksztattéw, materii, skali i proporcji
dawaly poczucie wkroczenia w zupelnie inng rzeczywistos¢. Spektakularnos¢ wizualna tego
rezerwatu porzuconych artefaktéw, byta wprost proporcjonalna do panujacej w nim ciszy.
Znajdujace si¢ tu obiekty nie byly juz dZwigami, suwnicami czy halami, lecz zakrzeptymi formami
na martwej, przepastnej scenie. Cale to otoczenie budzito na my¢l pejzaze, rodem z obrazéw
Yvesa Tanguya, przedstawiaja‘cych surrealistyczne przedmioty rozproszone w ponurej scenerii.

Przebywanie w tej przestrzeni byto niczym chodzenie po Strefie — fikcyjnym miejscu z powiedci
Piknik na skaju drogi** autorstwa Arkadija i Borisa Strugackich oraz filmu Stalkers> Andrieja
Tarkowskiego. Miejscu niezwyklym i niebezpiecznym, naznaczonym licznymi anomaliami
i tajemniczymi przedmiotami. Przepelnionym nieokre§lonymi obiektami — pozostawionymi
w przesztosci po wyladowaniu obcych — budzacymi jedynie domysly i spekulacje. Gtéwnym
bohaterem obu utworéw sciencefiction jest postal Stalkera, zajmujacego si¢ nielegalnym
infiltrowaniem niedostepnych dla ludzi obszaréw Strefy i przemycaniem stamtad ,,niezwyklych”
przedmiotéw. W filmie Andrieja Tarkowskiego osig fabuly jest podréz przez Strefe, w celu
odnalezienia tajemniczej komnaty. We wspomnianym dziele filmowym, Stalker wraz z dwoma
towarzyszami, kierujac si¢ osobistymi motywacjami, przemierza t¢ zwodnicza i niebezpieczna
przestrzent w poszukiwaniu odpowiedzi na nurtujace ich pytania. Kieruje nimi wiara, ze odnajda
je w komnacie spelniajacej pragnienia, usytuowanej gdzie na terenie Strefy. Komnata zmieniata
jednak swoje potozenie, gdyz Strefa jest przestrzenia niepewng, niestata, o zmiennych zasadach.
Trzej bohaterowie ostatecznie odszukuja komnate, lecz przynosi to tylko jeszcze wiecej pytan
i watpliwosci.

Rosyjski rezyser na plan zdjeciowy do wspomnianego filmu wybral industrialne tereny

opuszczonych elektrowni wodnych w Estonii. Tamtejsze plenery ukazywaty rozpad betonowych

\4 Arkadij Strugackij, Borys Strugackij, Piknik na skraju drogi, Wydawnictwo Proszyniski i S-ka, Warszawa 2021.
* Stalker [film], rez. Andriej Tarkovsky, 1979.
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il. 28 Widok osiedla z placu sktadowego Stoczni Szczeciriskiej.

il. 29 Teren Stoczni Szczeciriskiej.
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il. 31 Kard z nagrania ze schronu przeciwatomowego pod osiedlem Drzetowo-Grabowo w Szczecinie

il. 32 Kard z nagrania ze schronu przeciwatomowego pod osiedlem Drzetowo-Grabowo w Szczecinie
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i metalowych konstrukcji oraz zanieczyszczenia i degradacje okolicy, z powodu toksycznych
substancji znajdujacych si¢ w wodzie. Kilka lat po zakoniczeniu pracy nad filmem, rezyser, jeden
z aktoréw wraz z zong oraz operator kamery, zmarli na ten sam rodzaj nowotworu. Budzi
to niepokojace skojarzenie, ze niebezpieczeristwo fikcyjnej Strefy znalazto ujscie do rzeczywistosci.
Wobec tej historii nasuwa si¢ mysl Susan Sontag: Zbiorowych koszmariw nie> mogna jednak
praepedzic, wykazujge, e sq intelektualnic, i moralnieo nieprzekonujgee. Ten koszmar — koszmar
odzwierciedlony, w rdgnym stylu, w filmach science> fiction - jest nagbyt bliski naszef
rzeczywistosci*.

Zaglebiony w odrealnieniu i wyobrazeniach snutem si¢ dalej po swojej lokalnej Strefie.
Z czasem teren zaczal sie podnosié, co dyskretnie oznajmiato, ze kierowalem si¢ z powrotem
w stron¢ wzgdrza obro$nictego betonowymi brylami, w ktérych mieszkalem. Dotartem
do pochylonego pasa wysuszonej trawy, gdzie ujrzalem schody prowadzace w dét. Glebiej
znajdowato sie co$ jeszcze, lecz musiatem zejé¢ nizej, aby przekonad sie, ze to wejécie do wnetrza
jakiejs piwnicy. Po przekroczenu jej, ujrzatem niewielki zakurzony magazyn. Na drugim koricu
pomieszczenia znajdowaly si¢ szare drzwi, przypominajace te, montowane w todziach
podwodnych. Przekroczenie progu metalowych wrét byto punktem kulminacyjnym — apogeum
towarzyszacego mi poczucia odrealnienia — wejciem do krainy podziemi.

Ujrzalem potezny tunel, pokryty gruba warstwa jasnego nalotu przypominajacego popiot.
Jak si¢ wkrétce okazato, korytarz byt nieskoriczenie dtugi, bezkresny, zataczajacy kota, rozgaleziajacy
sie, ciagnacy sie przez setki, a moze tysigce metréw. Na calej jego dtugosci przymocowane byty tawki.
Pewne partie korytarza zalane byly lodowata woda siegajaca prawie do kolan. Szalunkowe $ciany
pokrywata skroplina. Dtugo bladzitem w czeludciach tunelu posréd zdeformowanych przedmiotéw
pokrytych puchowa plesnia, czesto nie wiedzac na co doktadnie patrze. Wszystko zdawalo si¢ by¢
zdekonstruowane — napotykane przedmioty byly rozmickczone, gubity ksztatty, wymiary, kolory.
Materie stapialy si¢ z pytem i organicznym nalotem, tworzac wieloksztattne, szare skorupy. Czasami
wystajace elementy rozbudzaty skojarzenia z czym$ znanym. W calym wnetrzu mieszaty sie rzeczy
rozpoznawalne i mgliste — byty liminalne w stanie zawieszenia. Po dlugim spacerze, gleboko
do wewnetrza ,jamy”, dotarlem do nadzwyczajnego pomieszczenia przypominajacego niewielka
sale kinowa. Na $rodku znajdowat sie¢ ekran projekcyjny, a na pétkach blaszanych szaf staty
skamieniate tasmy filmowe. Znajdowaly si¢ tam takze tawki z rekwizytami do ¢éwiczeni. Szczegdlnie
niepokojace okazaly sie wiszace na Scianach, wiekowe plansze edukacyjne, przedstawiajace instrukcje
postepowania w razie wybuchu bomby atomowej. W schronie, w ktérym wiasnie przebywatem,
ugrzazt fragment innego czasu, innego odlegtego swiata. Czutem si¢ w nim jak w grobowcu posréd
artefaktéw objetych klatwa. Na jednej ze $cian spostrzeglem mape schronu. Byla przegnila
i niewyrazna, pozwalata jednak dostrzec monumentalne rozmiary podziemnej konstrukeji —
labiryntu, w otchlani, ktérego szybko stracitem orientacj¢. Analiza mapy wzbudzita zwatpienie,

czy uda mi si¢ stad wydostaé. Co interesujace, zaczatem zastanawia¢ si¢ czy chce wychodzid z miejsca,

8¢ Susan Sontag, Przeciw interpretacyi i inne esejes, dz. cyt., s. 301.
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il. 34 Kard z nagrania ze schronu przeciwatomowego pod osiedlem Drzetowo-Grabowo w Szczecinie

il. 35 Kard z nagrania ze schronu przeciwatomowego pod osiedlem Drzetowo-Grabowo w Szczecinie
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w ktérym tak owocnie rozkwitaja wyobrazenia twdrcze generowane przez niespotkang dotad
materie. Jednak rosta we mnie obawa, Ze zacznag mnie meczy¢ podobne rozterki jak te, ktdre
towarzyszyly bohaterowi opowiadania Franza Kafki pt. Jama®’. Doswiadczatl on wielu udrek,
obsesji, ztudzen i omaméw, ktdre nie odstepowaly go zaréwno podczas przebywania wewnatrz
wybudowanego przez siebie schronu, jak i poza nim. Jego zycie polegato na nieustannym

przemieszczaniu sie pomiqdzy tymi przestrzeniami.

1 opuszczam miejsces obserwacys, i dos¢ mam juz Zycia na wolnosci, czuje sig, jakbym juz niczego
wigce] nier mogt sig tu nauczyc, ani teraz, ani pogniej. I mam ochotg pozegnac sig zeo wszystkimi
tutaj, zejs¢ do jamy i nigdy wigcej nies wracac, pozostawic sprawy wlasnemu biegows,
nieo powstrgymaujgc ich daremmymi obserwacjami. Jednak rozpieszczony tym, ze tak dtugo ogladam
wszystko, co dziato sig ponad wejsciem, trapig sig teraz wielces przeprowadzeniem owej, w istocies
rzeczy, wywolujgcej wrecz sensacjg procedury zejscia oraz niewiedzq o tym, co w calej okolicy

za moimi plecami, a potem za wstawionym na powrdt wtagem bgdzieo sig dziato®™.

Statem wewnatrz schronu przeciwatomowego ulokowanego cz¢sciowo pod wzgdrzem, na ktérym
stoi moje osiedle, a cze$ciowo pod stocznia. Powodowato to silne zwarcie fikcji i realnosci. Schron
jest prawdziwy, cho¢ wzbudza wrazenie nierzeczywistego i nieprawdopodobnego. Fizyczna
obecno$¢ tego miejsca skutkuje spostrzezeniem, ze alternatywny $wiat — cho¢ uwieziony w sferze
wyobrazeri oraz niespetnionych przepowiedni i planéw — mégt kiedy$ nabrad realnych ksztattéw.

Miejsce, w ktérym si¢ znajduje jest przyktadem przedostania si¢ tych wyobrazen do realnosci.

87 . . . . . , . . . p
Franz Kafka, Jama, w: Cztery opowiadania. List do ojca., Paistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2003, s. 146.
* Tamze, s. 146.
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VIII. DOKUMENTACJA DZIEEA ARTYSTYCZNEGO

Prace artystyczne towarzyszace dysertacji powstaly w odniesieniu do zagadnienia roli przed-
miotéw fizycznych w wywolywaniu poczucia nierealnosci. Tworza materialny zapis refleksji
i do$wiadczent prezentowanych w rozprawie, w tym obserwacji materii, spekulacji, skojarzen,
wspomnieri i wyobrazen twdrczych generowanych podczas zaglebiania sic w industrialne
otoczenie.

Prezentowane prace stanowig zbidr hybrydycznych obiektéw przestrzennych i malarskich,
sytuujacych sie na pograniczu mediéw, tj. malarstwo, obiekt czy instalacja. Efektem czego jest
zatracenie jednoznacznego charakteru dziet i poszerzenie pola obrazu. Redukcja czytelnych tresci
na powierzchni prac, pozwala zwréci¢ uwage na materialno$¢ przedmiotu. Taki zabieg, sprawia,
Ze Z jednej strony — zachowuje on swojg autonomie pozostajac materialnym wytworem
referujacym wiasng podmiotowo$¢ (autoreferencyjnosé), z drugiej za§ — wywoluje wrazenie
»czego$ znajomego”, nie popadajac w bycie jawna reprezentacja lub substytutem konkretnego
przedmiotu.

Poszukiwanie takiej progowej (liminalnej) postaci prac wiaze si¢ z zainteresowaniem wobec
samego przedmiotu jako pojemnej formuly — no$nika mnogich tozsamo$ci. Owa mnogosé,
stanowi klucz do zrozumienia poetyki prac ,prawie okreslonych”, wobec ktérych odpowiedni
termin permanentnie spoczywa na koricu jgzyka.

Przyjeta metoda pracy zakladata eksploracj¢ przedstawionego w dysertacji otoczenia
poprzemystowego, w celu obserwacji i zebrania refleksji, a nastgpnie przetozenia ich na prace
artystyczne. Postawa urban explorera i penetrowanie opuszczonych miejsc w naturalny sposc’)b
pokrywa si¢ z przyjeta przeze mnie strategia artystyczng i doborem materiatéw.

Wigkszo$¢ artefaktéw zastanych w eksplorowanym badanym srodowisku to wielkie, masywne
wytwory lub mniejsze, zdegradowane obiekty. Interesujg mnie pozostawione w swoim
ynaturalnym §rodowisku”. Napotkane, zmarginalizowane wytwory cztowicka, wywotuja we mnie
poczucie nierealnosci. Traktuje je wiec jako formy posrednikéw pomiedzy realnoscig
a wyobrazeniem. Podziwiam jak w rezerwacie, poddajac antropologicznym refleksjom. Positkuje
sic ich nierozpoznawalng forma i (czesto) nieznang mi historig. Surowcem, ktéry wydobywam
z badanego otoczenia jest zbi6ér doswiadczet poznawczo-estetycznych pozyskanych na drodze

bezposredniego kontaktu.

W doswiadczenin sztuki dochodzi do osobliwej wymiany. UzZyczam przestrzeni moich emocjt
I skojarzen, a przestrzen udziela mi atmosfery, ktdra stymuluje { wyzwala moje> doswiadczenia

£ mysli®.

% Juhani Pallasma, Oczy skdry, dz. cyt., s. 16.
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Drzieto artystyczne stanowi zbiér trzydziestu dwéch prac, w tym: obiektéw, obrazéw, obrazéw-
obiektéw, obrazéw-relieféw, instalacji, przedmiotéw znalezionych w trakcie eksploragji.
Prezentowane dzieta przyjmuja abstrakcyjng, metaforyczna forme, stanowiac materialny
ekwiwalent mnogich  dos$wiadczet zwigzanych z obcowaniem z  przedmiotami
o niesprecyzowanym statusie. Prace s3 pozbawione informacji dotyczacych ich funkeji czy
whasciwosci. Trudnos$¢ sprawia okreslenie czy mamy do czynienia z fragmentem przedmiotu czy
z jego cato$cia. Cze$¢ dziet zdaje si¢ przepoczwarzad, stapiad ze sobg i zastygaé w zdeformowanych
postaciach. Inne z kolei zdaja sie rozwarstwiad, sprezaé lub na powrét rozprezad, sugerujac ciggtosé
proceséw, ktérym sg poddawane.

Wrazliwos¢ na materi¢ wtasciwg dla otoczenia przemystowego, okazuje w réwnym stopniu, jak
wobec materii jakg postuguje sie w swoich dzialaniach twérczych. Prace artystyczne wykonuje
za pomoca, podstawowych materiatéw plastycznych: farb, ptécien, kartondéw, tekeur, tasm etc.,
taczac je z materig pochodzaca bezposrednio z eksplorowanej przestrzeni. Czg$¢ prac zostata
wykonana na bazie kombinacji stoczniowej rdzy ze $rutem o pudrowej konsystencji, uzytej
w charakterze pigmentu do farby. Substancje te zostaly zebrane w jednej z hal, w ktérych niegdy$
wykonywano wielkogabarytowe konstrukcje stalowe. Powstate przy ich uzyciu dzieta zawierajg
w sobie DNA eksplorowanego miejsca. Anektujac komponenty pochodzace z otoczenia i taczac
je z materiatami plastycznymi podkreslam hybrydyczny charakter prac.

Prezentowane dzieta stanowia wizualna wypadkowsg charakteru i form zapozyczonych
z przemystowego otoczenia. Na zastosowane w tym celu $rodki wyrazu sktadaja sic: uproszczone
formy odwotujace si¢ do warstwy wizualnej industrialnej okolicy, zredukowana powierzchnia
malarska czy elementy eksponujace material z jakiego praca jest wykonana. Powyzsze cechy
prezentujg zaréwno obrazy-reliefy jak i obiekty malarskie oraz prace w niewielkiej skali. Nie
stanowig one jednak préby odwzorowania konkretnego detalu czy elementu bedacego zaledwie
punktem wyjscia do ich realizagji.

Czg$¢ prac powstata w nawigzaniu do wyobrazed wywolanych odkryciem gigantycznego
schronu przeciwatomowego pod moim osiedlem. Atmosfera schronu i jego symbolika przywiodta
na mysl postapokaliptyczne konotacje. Odkryte miejsce zdawato si¢ pogtebiac brutalny i szorstki
charakter okolicy. Przyktadem pracy nawiazujacej relacje ze wspomnianym odkryciem jest
Kapsuta / Sarkofag. Charakter obiektu budzi skojarzenia z przedmiotami stuzacym ochronie
w sytuacji zagrozenia, ktére moglyby stanowi¢ wyposazenie omawianego schronu.

Pracg utrzymang w podobnej tematyce jest instalacja Bez tytutu (plafon). Sktada si¢ na nia
wielkoformatowy obiekt malarski, stanowiacy propozycje artefakeu jaki mégiby spoczywaé pod
ziemia, w jednej z klaustrofobicznych komér schronu. Powierzchnia malarska obrazu nie
dostarcza petnego spektrum informacji ze wzgledu na zniszczenia, wytarcia oraz pociemniala
warstwe, ktéra niczym kozuch, tylko w pewnym stopniu ujawnia kryjace sie pod spodem ,,stare
malowidto”. Plaszczyzna obrazu skierowana jest ku ziemi — by ja dostrzec, nalezy si¢ pochyli¢ lub
wygia¢ — przyjaé inng perspektywe. W ten sposéb instalacja wpisuje sie w grupe prac

sprawiajacych trudnos¢ w identyfikacji i komunikacji. Obraz na stelazu odchylajacym opiera si¢
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o autentyczna tawke osiedlowa oraz niewielki $mietnik — elementy osiedla, dopetniajace catosci
obrazu stanowigcego metafore przenikania sie elementéw realnych i wyobrazonych.

Odniesienia do schronu mozna odnalez¢ takze w pracy Kapok 2 wykonanej z przestarzatych
kamizelek ratunkowych - przedmiotéw wpisujacych si¢ w charakter okolicy. Obiekt ten
przypomina przero$niety kapok, ktérego skala i proporcje ulegly znieksztatceniom. Kamizelki
ratunkowe stanowig forme wspierajaca — chroniaca czlowieka w niesprzyjajacym srodowisku.
Sa pewnego rodzaju protezami, kojarzonymi z mozliwym zagrozeniem zycia (a wigc réwniez
z nieustannym wyobrazeniem katastrofy). W kontekscie niniejszej pracy, kapok potraktowany
zostal jako kolejny element mogacy stanowi¢ wyposazenie wspomnianego schronu. Przedmiot
odizolowany - ulegajacy metamorfozom, stajac sic dysfunkcyjnym obicktem o niejasnym
przeznaczeniu, jednoczesnie pozostajac materialnym §wiadectwem prognozowanych zagrozen.

Prezentowane prace opieraja si¢ zatem na nadawaniu ksztaltéw materii i budowaniu
subiektywnej formy danej atmosfery, wyobrazeri czy mglistych pojeé. Interesuje mnie kreowanie
sytuacji, w ktérych kwestionuje wiedze jaka dysponujemy i prowokuje domysty na temat senséw
jakie niosg za sobg przedstawione dzieta, a co za tym idzie — budowanie nietrwatych znaczen.
Staram si¢ zrekonstruowaé lub skonstruowaé znaczenia obrazéw na podstawie przeblyskéw

skojarzeri i niepelnej wiedzy.

% Juhani Pallasma, Oczy skdry, dz. cyt., s. 16.
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SPIS PRAC

— Bez tytutu, olej Iniany i rdza na pl6tnie, drewno, tektura, stelaz odchylajacy, 207 x 182 x 3 cm, 2021,

— Bez tytutu, drewno, metal, pttno, tektura, lakier, stelaz odchylajacy, 196 x 12 x 3 cm, 2021,

— Bez tytutu (przeguby), akryl na ptétnie, tektura, S0 x 6 x 5 cm, 2021,

— Bez tytutu (wlaz), olej Iniany i rdza na ptétnie i tekturze, drewno, stelaz odchylajacy, srednica 176 cm, 2021,
— Kapok 2, kapok, tkanina polipropylenowa, 230 x 180 x 10 cm, 2021,

— Bez tytutu, drewno, ptétno, szpachléwka, klej, stelaz odchylajacy, 100 x 8,5 x 4 cm, 2021,

— Bez tytutu (siec), siatki bawetniane, 225 x 75 / wymiary zmienne, 2021,

— Kapsuta / Sarkofag, drewno, tkanina, tektura, farba olejna, 76 x 55 x 6 cm, 2021,

— Bez tytutu, olej Iniany i rdza na ptétnie, 175 x 125 x7 cm, 2021,

— Bez tytutu, olej Iniany i rdza na desce, tektura, 50,5 x 33 cm, 2021,

— Bez tytutu (plafon), (fragment oraz szkic instalacji), olej na ptétnie, werniks, zywica, 200 x 330 cm, 2021,
— Bez tytutn, tektura, 78 x 9 x 5,5cm, 2021,

— Bez tytutu, olej Iniany i rdza na plétnie, stelaz odchylajacy, 150 x 120 x 20 cm, 2020,

— Bez tytutu, olej Iniany i rdza na plétnie, surowe ptétno, stelaz odchylajacy, 170 x 130 x 10 cm, 2021,

— Bez tytutu, olej Iniany i rdza na ptétnie, drewno, tektura, stelaz odchylajacy, 166 x 239 cm, 2021,

— Bez tytutu, tektura, tasma klejaca, akryl transparentny, 45 x 36 x 3 cm, 2021,

— Bez tytutu, olej na tekturze, 31,5 x 27,5 cm, 2021,

— Wybrany zbior preedmiotéw gnalezionych, metal, szkto, tkanina, wymiary zmienne, 2021,

— Bez tytutu (plyta), tektura, szpachléwka, $wiatto samochodowe, akryl transparentny, rdza, 61 x 47 x 9 cm, 2021,
— Bez tytutu, tektura, akryl transparentny, szpachléwka, 100 x 70 x 3 cm, 2021,

— Bez tytutu, olej na ptétnie, 120 x 110 cm, 2020,

— Bez tytutu, olej na plétnie, stelaz odchylajacy, 150 x 130 x 20 cm, 2020,

— Bez tytutu, olej Iniany i rdza na plétnie, stelaz odchylajacy, 169 x 138 cm, 2021,

— Bez tytutu, tasma klejaca, tektura, 200 x 35 x 3 cm, 2021,

— Bez tytutu, rektura, szpachléwka, rdza, 7,5 x 25 x 30 cm, 2020,

— Bez tytutu, rektura, szpachléwka, rdza, 8,5 x 36 x 30 cm, 2020,

— Bez tytutu, olej Iniany i rdza na tekturze, 70 x 45 x 3 cm, 2021,

— Bez tytutu, rektura, ptétno, tasma klejaca, 53 x 19 x5,5 cm, 2021,

— Bez tytutu, drewno, metal, tektura, lakier, stelaz odchylajacy, 235 x 6,5 x 2 cm, 2021.
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il. 36 Bez tytutu, olej Iniany i rdza na ptétnie, drewno, tektura, stelaz odchylajacy, 207 x 182 x 3 cm, 2021
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il. 37 Bez tytutu, drewno, metal, ptétno, tektura, lakier, stelaz odchylajacy, 196 x 12 x 3 cm, 2021
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il. 38 Bez tytutu (przeguby), akryl na plétnie, tektura, 50 x 6 x 5 cm, 2021




il. 39 Bez tytutu (wtaz), olej Iniany i rdza na plétnie i tekturze, drewno, stelaz odchylajacy, $rednica 176 cm, 2021
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il.40 Kapok 2, kapok, tkanina polipropylenowa, 230 x 180 x 10 cm, 2021



il. 41 Bez tytutu, drewno, plétno, szpachléwka, klej, stelaz odchylajacy, 100 x 8,5 x 4 cm, 2021




il. 42 Bez tytutu (siec), siatki bawelniane, 225 x 75 / wymiary zmienne, 2021
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il. 43 (a) Kapsuta / Sarkofag, drewno, tkanina, tektura, farba olejna, 76 x 55 x 6 cm, 2021

il. 43 (b) Kapsuta / Sarkofag, drewno, tkanina, tektura, farba olejna, 76 x 55 x 6 cm, 2021
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il. 44 Bez tytutu, olej Iniany i rdza na pldtnie, 175 x 125 x7 cm, 2021
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il. 45 Bez tytutn, olej Iniany i rdza na desce, tektura, 50,5 x 33 cm, 2021
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il. 46 Bez tytutu (plafon), (fragment instalacji), olej na pl6tnie, werniks, ciemna zywica, 200 x 330 cm, 2021
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il. 47 Szkic instalacji Bez tytutu (plafon), 2021.
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il. 48 Bez tytutu, tektura, 78 x 9x 5,5 cm, 2021




il. 49 Bez tytutu, olej Iniany i rdza na pldtnie, stelaz odchylajacy, 150 x 120 x 20 cm, 2020
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il. 50 Bez tytutu, olej Iniany i rdza na ptétnie, surowe ptétno, stelaz odchylajacy, 170 x 130 x 10 cm, 2021
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il. 51 Bez tytutu (siec), pasy bawetniane i polipropylenowe, 150 x 120 cm / wymiary zmienne, 2021
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il. 52 Bez tytutn, olej Iniany i rdza na pldtnie, drewno, tektura, stelaz odchylajacy, 166 x 239 cm, 2021
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il. 53 Bez tytutu, tektura, ta$ma klejaca, akryl transparentny, 45 x 36 x 3 cm, 2021
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il. 54 Bez tytutu, olej na tekturze, 31,5 x 27,5 cm, 2021



il. 55 Wybrany zbidr praedmiotow gnalezionych, metal, szklo, tkanina, wymiary zmienne, 2021
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il. 56 Bez tytutu (plyta), tektura, szpachléwka, swiatto samochodowe, akryl, rdza, 61 x 47 x 9 cm, 2021
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il. 57 Bez tytutu, tektura, akryl transparentny, szpachléwka, 100 x 70 x 3 cm, 2021
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il. 58 Bez tytutn, olej na plétnie, 120 x 110 cm, 2020



il. 59 Bez tytutu, olej na plétnie, stelaz odchylajacy, 150 x 130 x 20 cm, 2020
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il. 60 Bez tytutn, olej Iniany i rdza na pldtnie, stelaz odchylajacy, 169 x 138 cm, 2021




il. 61 Bez tytutu, ta$ma klejaca, tektura, 200 x 35 x 3 cm, 2021




il. 62 Bez tytutu, tektura, szpachléwka, rdza, 7,5 x 25 x 30 cm, 2020
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il. 63 Bez tytutu, tektura, szpachléwka, rdza, 8,5 x 36 x 30 cm, 2020
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il. 64 Bez tytutu,




il. 65 Bez tytutn, olej Iniany i rdza na tekturze, 70 x 45 x 3 cm, 2021
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il. 66 Bez tytutu, akryl, tektura, szpachléwka, spray, stelaz odchylajacy, 40 x 43 cm, 2021



il. 67 Bez tytutn, tektura, ptétno, ta$ma klejaca, 53 x 19x 5,5 cm, 2021
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il. 68 Bez tytutu, drewno, metal, tektura, lakier, stelaz odchylajacy, 235 x 6,5 x 2 cm, 2021
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PODSUMOWANIE

Celem rozwazan pracy Mechanizmy znaczen w obrazies jest przedstawienie zjawiska
przeksztaicania si¢ tresci i sensOw obrazu. Interpretujac owe pojecie jako wspomnienie,
wyobrazenie, pamicé, projekcje etc. W dysertacji szczegdlng uwage kieruje na opuszczone,
niezdefiniowane przedmioty, dostrzegajac, iz posiadajg one szczegdlng afordancje jaka jest
Wywo}ywanie poczucia nierealno$ci.

Praca przyjmuje forme¢ mikronarracji, ktérej punktem wyjscia jest eksploracja industrialnego
osiedla, ktére po powrocie do rodzinnego miasta zastaje zupetnie odmieniony. Mechanizmy
zmian, utraty, badZ nawarstwiania si¢ znaczen w obrazie, analizuje na przyktadach z zakresu sztuki,
socjologii przedmiotu, semiotyki, antropologii i teorii sztuki. Rozprawa uwzglednia koncepcje
plynnej nowoczesnoéci Zygmunta Baumana, zaktadajaca nietrwatosé wspétezesnego $wiata.

Whasciwos¢ przyjmowania odmiennych tozsamo$ci przez artefakty wptywa na ich postrzeganie
(obraz). Fakt ten przedstawiam na przykladach dziet filmowych, teatralnych, scenograficznych,
witryn sklepowych oraz wlasnych subiektywnych do$wiadczen zdobytych podczas obcowania
z przedmiotami znajdujacymi si¢ w fazie liminalnej. Wykazuje, iz przedmioty posiadaja zdolnos¢
Wywo}ywania poczucia nierealno$ci. Na podstawie licznych obserwacji spostrzegam, ze porzucone
przedmioty moga sprawia¢ wrazenie fikcyjnych. Atrapy potrafiag skutecznie symulowad
rzeczywisto$¢. Ponadto, przedmioty generuja sytuacje, w ktérych zatraca sie granica przestrzeni
realnej i nierzeczywistej. Kolejne obserwacje dostarczyly refleksji na temat przedmiotéw mogacych
przybieraé role pomnikéw zdarzeri — nosnikéw osobistych historii, wywotujacych wspomnienia
(obrazy) z nimi zwiazane. Co wigcej, przedmioty nierzadko stuza do falszowania prawdy. Ostatnie
spostrzezenie dowodzi, ze deformacja przedmiotéw moze skutkowaé dezorientacjg i problemami
z ich zdefiniowaniem.

Dzielo artystyczne towarzyszace rozprawie stanowi zapis reﬂeksji na wyzej wymieniony temat,
opierajac sie o eksploracje otoczenia i obserwacje dysfunkcyjnych przedmiotéw wywotujacych
wyobrazenia twércze i odtwodreze. Stanowi zbiér hybrydycznych obiektéw przestrzennych
i malarskich o zredukowanej treéci. Dzieta nie s3 substytutem konkretnych przedmiotéw.

Przyjmuja postaé nieokreslonych form wywotujacych wyobrazenia i spekulacje na swéj temat.
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ABSTRAKT

Rozprawa doktorska Mechanizmy znaczen w obragie skupiona jest na zjawisku przeksztatcania
sic senséw i tresci obrazu. Szczegdlng uwage kieruje na zagadnienie przedmiotéw i obiektéw
wywolujacych poczucie nierealnosci. Tytutowy obraz nie jest interpretowany dostownie jako
dzielo artystyczne, lecz jako pojemne okreslenie obejmujace forme obrazu przedmiotu, miejsca,
sceny, pamieci, projekcji, wspomnienia czy wyobraienia. Integralna( czg$é rozprawy stanowia
dziela artystyczne — hybrydyczne obiekty przestrzenne i malarskie — powstale w odniesieniu
do zagadnienia roli przedmiotéw fizycznych w zaburzaniu postrzegania rzeczywistosci.

Prace, cechuje podejécie poznawczo-heurystyczne oparte na mysleniu abstrakcyjnym (w tym
wyobrazeniach twérczych 1 odtwérczych). Rozprawa przyjmuje narracyjny charakeer,
podyktowany zalozeniem, jakim jest eksploracja osiedla industrialnego sasiadujacego ze Stocznia
Szczeciriskg — miejsca pochodzenia autora pracy. Uwzglednia koncepcje, ptynnej nowoczesnosci
Zygmunta Baumana, zakladajaca nietrwalo$¢ wspétczesnego $wiata, dla ktérego charakterys-
tyczny jest zmienny model Zycia i kultura krétkotrwatosci. Ptynno$¢ znaczeri — w tym zjawisko
wywolywania poczucia nierealnosci — analizowane jest na przykltadzie zmarginalizowanych
wytworéw cztowieka, traktujac je jako formy posrednikéw pomiedzy realnoscia a wyobrazeniem.
Spostrzezenia na ten temat zostaja, przeniesione na grunt artystyczny.

Dzielo artystyczne stanowig obiekty przestrzenne usytuowane na pograniczu medidw
tj. malarstwo, obiekt czy instalacja. Ich syntetyczna, metaforyczna forma, pozbawienie elementéw
przedstawiajacych, przenikanie si¢ jezykéw wizualnych oraz wprowadzenie do prac elementéw
i surowcoéw przemystowych, skutkuje powstaniem artefaktéw o niejasnym rodowodzie. Polem
zainteresowari autora jest kreowanie sytuacji, w ktérych kwestionuje wiedze, jaka, dysponujemy
i prowokuje domysty na temat senséw jakie niosa za soba jego prace, a co za tym idzie — budowanie

nietrwatych znaczeri.
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ABSTRACT

The doctoral dissertation entitled Mechanisms of meanings in a pictures is focused on the
phenomenon of transformation of the meanings and content of a picture. Particular attention
is drawn to things and objects evoking a feeling of unreality. The picture is not interpreted literally
as a work of art, but as a capacious term encompassing the form of the image of an object, place,
scene, memory, projection, reminiscences or imaginations. An integral part of this doctoral
dissertation are works of art — hybrid spatial and painting objects — created with regard to the role
of physical objects in disturbing the perception of reality.

The work is characterized by a cognitive-heuristic approach based on abstract thinking
(including creative and reproductive ideas). The dissertation takes on a narrative character,
dictated by the assumption of the exploration of an industrial estate adjacent to the Szczecin
Shipyard — the author's place of origin. The dissertation considers Zygmunt Bauman's concept
of liquid modernity, which assumes the impermanence of the modern world, characterized
by a changing lifestyle and a culture of transience. The flexibility of meanings — including the
phenomenon of inducing a feeling of unreality — is analyzed basing on the example
of marginalized human products, treating those products as forms of intermediaries between the
reality and imagination. Observations on this subject are transferred to the realm of art.

An artistic work consists of spatial objects classified as being on the borderline of media, such
as painting, an object or an installation. Their synthetic, metaphorical form, the deprivation
of representational elements, the interpenetration of visual languages and the introduction
of industrial elements and raw materials into the works, results in the creation of artifacts
of unclear origin. The author's area of interest is creating situations in which he questions the
knowledge we have and provokes guesses about the meanings of his works, and thus - building

impermanent meanings.
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1,116840,nagrobki-znalezione-w-stawie-brodowskim-trafia-n (dostep: 16.06.2021).

il. 13 - Nagrobek ze Stawu Brodowskiego w Szczecinie. Zdjecie: Lukasz Szetemej. Zrédlo: heeps://radioszczecin.pl/

1,116840,nagrobki-znalezione-w-stawie-brodowskim-trafia-n (dostep: 16.06.2021).

14 - Luc Tuymans, The Time (part 4/4), olej na plotme 41 x40 cm, 1988.

Zrédlo: Tuymans, broszura towarzyszaca wystawie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008.

il. 15 — Kadr z filmu Homo Sapiens, rez. Nikolas Geyrhalter, 2016.

il. 16 — Robert Kusmirowski, D.O.M., instalacja, Johnen und Schottle Galerie, Berlin, 2004.

Zdjecie: Johnen und Schottle Galerie.

il. 17 - Kadr z filmu £owca Androidéw, rez. Ridley Scott, 1982.

il. 18 — Kadr z filmu £owca Androiddw, rez. Ridley Scott, 1982.

il. 19 - Kadr z filmu £owca Androiddw, rez. Ridley Scott, 1982.

il. 20 — Oskar Schlemmer, Balet Triadyczny, 1922. Zdjecie: Ernst Schneider, 1926.

Zrédto: https://culturainquieta.com/es/arte/diseno/item/16926-el-anti-ballet-de-la-bauhaus-que-anticipo-
la-ciencia-ficcion.html (dostep: 14.06.2021).

il. 21 — Manekiny z Nevada Test Site, 1953. Zdjecie: AP Photo, Dick Strobel.

Zrédto: https://www.reviewjournal.com/news/science-and-technology/nevadas-nuclear-past-is-fodder-for-
museum-officials-work-1975879/ (dostep: 25.05.2021).

il. 22 — Kard z filmu Blade> Runner 2049, rez. Denis Villeneuve, 2017.

il. 23 — Porzucone elementy na eksplorowanym terenie. Zdjecie: Adrian Kolerski.

il. 24 — Ekslorowany teren. Zdjecie: Adrian Kolerski.

il. 25 — Kard z filmu Hardware, rez. Richard Stanley, 1990.

il. 26 - Kard z filmu Obcy 3, rez. David Fincher, 1992.

il. 27 — Widok Stoczni Szczeciriskiej. Zrédto: https://www. rnsrgryﬁa pl/przetargl (01.07.2021).

il. 28 — Widok osiedla z placu sktadowego Stoczni Szczecinskiej. Zd ﬁ}gae Adrian Kolerski.

il. 29 — Widok Stoczni Szczecmslqe) Zrédto: https //www.msrgryfia.pl/przetargi (25.06.2021).

il. 30-35 — Kadry z nagrania ze schronu przeciwatomowego pod osiedlem Drzetowo-Grabowo w Szczecinie.
Nagranie: HISTORYPL. Zrédto: https://www.youtube.com/watch?v=wQZFOQ-450M [czgsé 1],
hetps://www.youtube.com/watch?v=2mt4jxGYP48 [cze$¢ 2] (dostep: 16.11.2020).

il. 36 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej Iniany i rdza na ptétnie, drewno, tektura, stelaz odchylajacy,

207 x 182 x 3 ¢cm, 2021.

il. 37 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, drewno, metal, ptétno, tektura, lakier, stelaz odchylajacy, 196 x 12 x 3 cm, 2021.

il. 38 — Adrian Kolerski, Bez tytutu (przeguby), akryl na ptétnie, tektura, 50x 6 x S cm, 2021.

il. 39 — Adrian Kolerski, Bez tytutu (wlaz), olej Iniany i rdza na ptétnie i tekturze, drewno, stelaz odchylajacy,
$rednica 176 cm, 2021.

il. 40 — Adrian Kolerski, Kapok 2, kapok, tkanina polipropylenowa, 230 x 180 x 10 cm, 2021.

il. 41 - Adrian Kolerski, Bez tytutu, drewno, ptétno, szpachléwka, klej, stelaz odchyla]acy, 100 x 8,5 x 4 cm, 2021.

il. 42 — Adrian Kolerski, Bez tytutu (siec), s1atE bawelniane, 225 x 75 / wymiary zmienne, 2021.

il. 43a — 43b — Adrian Kolers i, Kapsuta / Sarkofag, drewno, tkanina, tektura, farba olejna, 76 x5S x 6 cm, 2021.

il. 44 — Adrian Kolerski, Bez tytulu, olej Iniany i rdza na ptétnie, 175 x 125 x7 cm, 2021.

il. 45 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej Iniany i rdza na desce, tektura, 50,5 x 33 cm, 2021.

il. 46 — Adrian Kolerski, Bez tytutu (plafon), (fragment instalacji), olej na ptétnie, werniks, ciemna zywica, 200 x 330 cm, 2021.

il. 47 — Adrian Kolerski, szkic instalacji Bez tytutu (plafon), 2021.

il. 48 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, tektura, 78 x 9 x 5,5cm, 2021.

il. 49 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej Iniany i rdza na pl6tnie, stelaz odchylajacy, 150 x 120 x 20 cm, 2020.

il. 50 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej Iniany i rdza na pt6tnie, surowe pt6tno, stelaz odchylajacy,
170x 130 x 10 cm, 2021.

il. 51 — Adrian Kolerski, Bez tytutu (siec), pasy bawelniane i polipropylenowe, 150 x 120 cm (wymiary zmienne), 2021.

il. 52 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej Iniany i rdza na plétnie, drewno, tektura, stelaz odchylajacy, 166 x 239 cm, 2021.

il. 53 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, tektura, taéma klejaca, akryl transparentny, 45 x 36 x 3 cm, 2021.
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il. 54 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej na tekturze, 31,5 x 27,5 cm, 2021.

il. 55 — Adrian Kolerski, Wybrany zbior przedmiotéw znalezionych, metal, szkto, tkanina, wymiary zmienne, 2021.
il. 56 — Adrian Kolerski, Bez tytutu (ptyta), tektura, szpachléwka, $wiatto samochodowe, akryl, rdza, 61 x 47 x 9 cm, 2021.
il. 57 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, tektura, akryl transparentny, szpachléwka, 100 x 70 x 3 cm, 2021.

il. 58 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej na ptétnie, 120 x 110 cm, 2020.

il. 59 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej na pétnie, stelaz odchylajacy, 150 x 130 x 20 cm, 2020.

il. 60 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej Iniany i rdza na ptétnie, stelaz odchylajacy, 169 x 138 cm, 2021.

il. 61 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, tasma klejaca, tektura, 200 x 35 x 3 cm, 2021.

il. 62 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, tektura, szpachléwka, rdza, 7,5 x 25 x 30 cm, 2020.

il. 63 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, tektura, szpachléwka, rdza, 8,5 x 36 x 30 cm, 2020.

il. 64 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej na ptétnie, 30 x 23,5 cm, 2021.

il. 65 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, olej Iniany i rdza na tekeurze, 70 x 45 x 3 cm, 2021.

il. 66 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, akryl, tektura, szpachléwka, spray, stelaz odchylajacy, 40 x 43 cm, 2021.

il. 67 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, tektura, ptétno, tasma klejaca, 53 x 19 x5,5 cm, 2021.

il. 68 — Adrian Kolerski, Bez tytutu, drewno, metal, tektura, lakier, stelaz odchylajacy, 235 x 6,5 x 2 cm, 2021.
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