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Wstep

Zarowno cze$é praktyczna, jak i teoretyczna mojej pracy pt. Rozwdj w idyllicznosci
stanowig zintegrowane czesci, tworzace jedng cato$é. W pracy teoretycznej widoczne jest
potgczenie, wrecz scalenie opisu badania artystycznego z teoriami wykorzystywanymi przeze
mnie w tworczosci, a opisane realizacje artystyczne stanowig cze$¢ badania i sg punktem
wyjsciowym do przygotowania finalnej prezentacji. Wszystkie obiekty i instalacje artystyczne
przedstawione w tekscie s3 moimi pracami. Zrezygnowatam z nawigzan do dziet sztuki
inspirujgcych mnie artystow na rzecz odniesien do teorii bedacych dla mnie wsparciem
w badaniach artystycznych.

W rozdziale pierwszym analizuje architekture — dawng i wspdiczesng, aby dojs¢ do opisu
realizacji moich wfasnych prac  mocno zainspirowanych zardwno aspektami
architektonicznymi, jak i uwarunkowaniami spofecznymi. Przyblizam detale zycia na wsi
sycylijskiej i zmian, jakie w niej spowodowata ogromna powddz. To studium przypadku stato
sie  waing czescig instalacji in-situ zrealizowanej w tamtejszej miejscowosci
i pézniejszych analiz przedmiotu spirali, podejmowanych przeze mnie juz we wczesniejszych
pracach. Rozdziat zakonczony jest opisem kolejnej pracy wykonanej przeze mnie, réwniez
zwigzanej z tematyka architektoniczng i zagadnieniem rozwoju.

Kolejna cze$¢ przybliza zrealizowane przeze mnie na poczatku badania obiekty,
a razem z nimi zagadnienia afordancji i liminalnosci oraz teorie rzeczy (Thing Theory) Billa
Browna®, jak i koncepcje quasi-obiektu Brunona Latoura®. Opisuje prace nad obiektami
i proces eksperymentowania z materiatem oraz znaczeniem poszczegdlnych obiektow.
Pokazuje formy zaczerpniete z najblizszego otoczenia i naszej kultury, aby nastepnie
przedstawi¢ proces ich przeksztatcania w celu zbadania modyfikacji znaczenia wynikajacej
ze zmiany wtasciwosci materialnych obiektu.

Pierwsze dwa rozdziaty sktonity mnie do rozwiniecia tematu spirali poprzez gtebszg analize
zagadnienia nieskoriczonosci, wiecznosci i slow art’u oraz przedstawienie obiektu swietlnego,
w ktorym ukryta gteboko w metalowej rurze lampka LED sugeruje punkt centralny i poczatek

spirali.

Bill Brown (2001), Thing Theory, w: (2001) Critical Inquiry, 28.1.
Bruno Latour (1993), The Parliament of Things, w: We Have Never Been Modern, Cambridge: Havard
University Press.



Ostatnia czes¢ pracy zostata poswiecona przyblizeniu zjawiska fraktala czesto spotykanego
w naturze, oméwieniu jego istoty oraz opisowi kolejnych eksperymentéw z materig
i znaczeniem. W tym rozdziale mozna przeczyta¢ m.in.: o moich zmaganiach zwigzanych
z podjeciem proby stworzenia wtasnego fraktala; projekcie instalacji koricowej i zagadnieniu
tytutowej idyllicznosci. Przyblizam tam przede wszystkim charakter instalacji, ktérg bede
realizowata w Szczecinie w zwigzku z prezentacjg pracy doktorskiej i istote ,lewitujgcych”
sprezyn t6zkowych oraz ich znaczenie w catym projekcie. Pokazany na konicu plan wystawy
pomaga w wyobrazeniu sobie finalnej ekspozycji i wskazuje obiekty wybrane przeze mnie

do prezentacji.



Rozdziat |

1.1. Architektura stara i nowa

Jednym z elementdéw, ktéry jest dla mnie inspiracja i odgrywa istotng role
W procesie tworzenia, jest architektura, a konkretnie budownictwo mieszkalne, kiedys
lepianki, pdzniej chaty, domy i wille.

Zaledwie kilka wiekéw temu domy otaczaty altanki, w ktérych domownicy mogli
wypoczywac i degustowaé Sniadanie, zeby pdzniej udac sie na przejazdzke konna. Teraz
spedzajg czas na tarasach lub w ogrodach zimowych i relaksujg sie w basenach
wkomponowanych w projekt domu. Mate okienka zastgpity szklane $ciany ukazujgce
wyjgtkowy widok okolicznej natury. Skaty i drzewa zaczety by¢ czescig pomieszczen juz nie
z pragmatycznych wzgledow, a z pragnienia zycia w wyrafinowanej, ekstrawaganckiej scenerii
i z checi Scistego kontaktu z naturg. Jednego dnia otaczamy sie przyjaciétmi, spedzajgc z nimi
czas w kawiarniach, Zzeby nastepnego dnia ukryé sie w swoim ogrodzie, odpoczgé
w odosobnieniu przy szumie strumyka lub delektowac sie chwilg w towarzystwie najblizszej
osoby.

Wspotczesna architektura jest przyktadem znakomitych rozwigzan, w ktérych podstawowa
potrzeba mieszkania, w celu zapewnienia schronienia, zostata zastgpiona dgzeniem
do stworzenia komfortowych warunkéw zycia, rozwoju, a takze nietuzinkowe] estetyki
i nowoczesnych realizacji budowlanych. Architekci przescigajg sie we wdrazaniu nowatorskich
pomystéw w zycie — Balkrishna Vithaldas Doshi projektuje minimalne, jednoczes$nie przyjazne
naturze formys; Ole Scheeren swoimi projektami opowiada kolejne historie, a kazda z nich
zawiera regute 3F — Form Follows Fiction®; Kazuyo Sejima tworzy czyste i spokojne budynki,
w ktérych duze okna pozwalajg naturalnemu swiattu wejsé¢ do wnetrza oraz kreuje ptynne
przejécia pomiedzy plenerem a wnetrzem’; natomiast Fumihiko Maki jest pionierem

,niemozliwego™.

https://www.pritzkerprize.com/laureates/balkrishna-doshi, https://exumag.com/nagroda-pritzkera/
(dostep: 02.09.2019).

SF Form Follows Fiction — Forma Podqza za Fikcjq https://www.archdaily.com/780997/form-follows-fiction-
ole-scheerens-ted-talk-on-why-architecture-should-tell-a-story (dostep: 02.09.2019).
https://interestingengineering.com/17-most-inventive-architects-of-the-21st-century (dostep: 02.09.2019).
https://interestingengineering.com/17-most-inventive-architects-of-the-21st-century (dostep: 02.09.2019).


https://exumag.com/nagroda-pritzkera/
https://www.archdaily.com/780997/form-follows-fiction-ole-scheerens-ted-talk-on-why-architecture-should-tell-a-story
https://www.archdaily.com/780997/form-follows-fiction-ole-scheerens-ted-talk-on-why-architecture-should-tell-a-story
https://interestingengineering.com/17-most-inventive-architects-of-the-21st-century
https://interestingengineering.com/17-most-inventive-architects-of-the-21st-century

Wspodtczesna architektura to juz nie tylko linie proste, ale i krzywe, tamane. Widoczne sg
nowe materiaty i technologie, wieksze okna, szklane sciany i swietliki. Jedng z konsekwenciji
tego rodzaju trendu, poza tworzeniem spektakularnych widokéw, jest petne wykorzystanie
Swiatfa stonecznego, przede wszystkim jako naturalnego oswietlenia, a ponadto pasywnego
ogrzewania stonecznego. Ecohousing to cecha, ktéra nie ogranicza sie do wspodtczesnej
architektury. Wiele konwencjonalnych budynkéw powstato w zgodzie z zasadg
zrownowazonego budownictwa, a efektywnos¢ energetyczna zwigzana z ideami ochrony
Srodowiska, we wspotczesne] architekturze stata sie nieodtgcznym elementem kazdego
projektu. Dlatego tez w projektowaniu i budowie uwzglednia sie obecnie zastosowanie
ekologicznych rozwigzan oraz odnawialnych zrédet energii, m.in.: ogniw fotowoltaicznych,
ogrzewania geotermalnego, pomp ciepta, wymiennikdow ciepta i kolektorow termicznych.
W dziedzinie budownictwa mieszkaniowego celem jest idealne zintegrowanie domu z jego
naturalnym otoczeniem. Nie tylko aby chroni¢ otoczenie przed zakitéceniami, ale takze
przeksztatci¢ je w jeden z elementdéw architektonicznych, ktéry nadaje domowi wiasny,
szczegdlny charakter. Coraz czesciej w architekturze wykorzystuje sie réwniez oswietlenie,
w celu uwydatnienia elementow przestrzennych budowli, waloréw estetycznych, a takze
nadania im indywidualnych cech, itp. Stosowane sg rowniez ,animacje” w postaci:
wyrafinowanego oswietlenia budynku, projekcji na fasadach, ktdre wchodzg czesto
w interakcje z przechodniami lub uzytkownikami budynku. Waznym elementem
wykorzystywanym w architekturze jest réwniez woda pojawiajgca sie w formie réinego
rodzaju fontann, wodospaddéw i strumieni, czasami podswietlonych kolorowym S$wiattem,
a nawet zabarwionych. Wszystko to powoduje, iz budynek staje sie zyjgcy, a jednoczesnie
stabilng, monumentalna konstrukecja przyjazna zaréwno cztowiekowi, jak i érodowisku.’

Jednym z ciekawszych trendéw wystepujgcym we wspotczesnej architekturze, ktoéry cenie,
jest tworzenie kontrastéw wynikajgcych z potaczenia elementédw starych, opuszczonych
zabudowan i tego wszystkiego, co wydaje sie by¢ ruing, ze wspodtczesnymi rozwigzaniami
konstrukcyjnymi. Wspomniane ruiny to nie tylko odrapane mury, odpadajgce tynki i pustka,
to takze historia, ktdra wypetnia ocalate wnetrza. Ten pozornie nieistotny element staje sie

dla mnie bazg do kreacji kolejnych dziet.

’ https://bonestructure.ca/en/articles/7-things-to-discover-about-contemporary-architecture/ (dostep:

02.09.2019).


https://bonestructure.ca/en/articles/7-things-to-discover-about-contemporary-architecture/

1.2. Bez tytutu (marmur, spirala) — instalacja in-situ

Prowadzac badania artystyczne, wzietam udziat w programie Artist-in-Residence
w Giampilieri na Sycylii. Podczas pobytu na wyspie natknetam sie na wiele opuszczonych,
wrecz martwych domow. Kiedys byta to tetnigca zyciem sycylijska wies odwiedzana chetnie
przez turystéw i uwielbiana przez jej mieszkanncoéw, ktérzy, jak ,ich zwyczaj nakazuje”, spedzali
czas w tamtejszych kawiarenkach, popijajgc wioskie espresso i ogrzewajgc sie w stoncu
na swoich jakze olbrzymich balkonach czy tarasach. Atmosfera ciggtej sielanki byta
wszechobecna . Taki tryb zycia zaprzecza ,fenomenowi balkonéw” w domach na polskich
wsiach, na ktérych nikt nie odpoczywa. Co najwyzej czasami kto$ wywiesi na nich pranie,
a nawet to zdarza sie rzadko. W pewnym momencie, beztroskie zycie Giampilieri, jak
i sgsiadujacej Scaletta Zanclea w rejonie Mesyny, skonczyto sie, gdyz tereny te nawiedzita
powddz, a razem z nia osuniecia ziemi i lawiny bfotne®. Rok 2009 okazat sie dla regionu
tragiczny. Zywiot zamienit to miejsce w smutna, opuszczong wieé, zamieszkata juz tylko przez
nielicznych.
W trakcie dwutygodniowego pobytu twdrczego odkrytam skfad ,rzeczy niepotrzebnych”,
a dokfadnie miejsce z materiatami wykorzystywanymi w tamtejszym budownictwie. Wsréd
zgromadzonych tam przedmiotéw i materiatdow budowlanych znalaztam ptytki marmurowe
stosowane czesto w aranzacji sycylijskich wnetrz i wykorzystatam je do stworzenia instalacji
in-situ.
Instalacje zintegrowatam =z dwoma budynkami znajdujgcymi sie we wsi.
W Giampilieri znajduje sie wiele opuszczonych i, pustych domoéw, bez oznak jakiegokolwiek
zycia. Dwa domy widoczne na zdjeciach sg catkowicie zamkniete. Cegly wypetniajg okna
i drzwi, zakrywajgc wszystkie wejscia do doméw, a budynki sg ujednolicone dzieki
zastosowaniu takiego samego tynku do pokrycia ich bryty. Chciatoby sie zacytowacd
Baudrillarda: ,,Juz nigdy wiecej rzeczywistos¢ nie bedzie miata okazji, by zaistnie¢ — taka jest
zyciowa funkcja modelu w systemie S$mierci, a raczej w systemie antycypowanego
zmartwychwstania, niepozostawiajgcego zadnych szans nawet na samo wydarzenie sie
$mierci”®.  Faktem jest, iz  Giampilieri poniosto  ogromne  straty, takze

w ludziach, bowiem bylo wiele oséb zabitych, ogrom rannych, a osoby zaginione

¥ https://www.tvn24.pl/wiadomosci-ze-swiata,2/pozegnali-ofiary-powodzi,210759.html (dostep: 04.09.2019)

? Jean Baudrillard, Symulakry i Symulacja, Wydawnictwo Sic! s.c., 2005, str. 7.


https://www.tvn24.pl/wiadomosci-ze-swiata,2/pozegnali-ofiary-powodzi,210759.html

odnajdywane byty po wielu godzinach i najczesciej byly to ich ciata. Setki oséb, ktdére
przezyty, opuscity wies. Pozostali nieliczni. Wielu ocalatych mieszkancow oderwato sie
od dotychczasowego zycia i pozostawito je za sobg. Zamykajac catkowicie ruiny swoich
doméw wypetnionych po dach btotem, zamurowujgc wszystkie wejscia do nich
i ujednolicajac fakture wierzchnig budynkdéw jednokolorowym tynkiem, stworzyli oni z jednej
strony abstrakcyjny ukfad kubatur, element martwej natury tejze okolicy, a z drugiej strony
zamkneli w tych brytach pewien etap swojego zycia i zdecydowali sie na kolejny, w innym
miejscu, czesto daleko od rodzinnej miejscowosci.

Powstata sceneria byta dla mnie doskonatym miejscem do analizy i pracy tworczej.
Utozytam kilkadziesiagt ptytek marmurowych pomiedzy dwoma domami, kreujgc tym samym
fragment wnetrza obok zamknietych doméw. Nastepnie stworzytam spirale z metalowej
siatki, pomalowatam jg i umiejscowitam na wykreowanej marmurowej ptaszczyznie.
Metalowa spirala nawigzuje do nieskoriczonosci i rozwoju. Wypetnia pustke pozostawiong
po wielkiej tragedii i sugeruje rozwdj w zastanej scenerii. Kolor marmuru jest prawie taki sam
jak kolor scian opuszczonych domoéw. Uzywajgc podobnego koloru na metalowej spirali,
potgczytam te trzy elementy w catosc.

Zaistniata sytuacja, ukazujgca agonie tego miejsca zainspirowata mnie do stworzenia
symulacji — modelu innej rzeczywistosci, nowej, abstrakcyjnej, wrecz absurdalnej, opartej
na znakach i symbolach, wprowadzonej na miejsce poprzedniej. Nowa rzeczywistos¢ jest
mieszankg elementéw bedacych reprezentacjg starej, sielankowej historii zycia z otwartoscig
na rozwdj i czego$s nowego. Jest pewnego rodzaju melancholig, ktdéra przybrata nowg,

abstrakcyjng forme i stata sie znakiem.



Il. 1. Widok instalacji zrealizowanej w ramach programu Artist-in-Residence w Giampilieri, Sycylia. Bez tytutu
(marmur, spirala), 2018, marmur, metal, ok. 500x40x300 cm, Giampilieri, Sycylia, Wtochy. Fot. Ahmed Helmy

1.3. Spirala

Whbudowanie w instalacje spirali nie byto przypadkiem. Element ten juz pojawiat sie
W mojej twodrczosci, zarowno w formie samej spirali, jak i fasoli. Linia ciggta wychodzaca
z punktu centralnego i biegngca owalnym ruchem wcigz do przodu w strone
nieskoriczono$ci'® zaciekawia pod kilkoma wzgledami. W czasie panowania matriarchatu
i kultu ptodnosci byta symbolem rozrodczosci, narodzin oraz $mierci, a u starozytnych Celtéw
miata zwigzek z wodg jako elementem przeobrazenia, odrodzenia, kojarzono jg z urodzajem,

a takze podtrzymywaniem zycia''. Nie bez powodu twdrcy teorii Spirali Rozwoju — Don Beck

° Nowa encyklopedia powszechna PWN, tom 5, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1996, str. 962.
" Wtadystaw Kopalifiski, Stownik symboli, Oficyna Wydawnicza Rytm, Warszawa, 2001, str. 402-403.


file:///C:/Users/User/AppData/Local/Temp/Nowa%20Encyklopedia%20Powszechna%20PWN,%20tom%205,%20Wydawnictwo%20Naukowe%20PWN,%20Warszawa,%201996,%20str.%20962,%20https:/swiatmatematyki.pl/index.php%3fp=172

i Chris Cowan, wzieli za symbol rozwoju metafore spirali. To w niej kazdy kolejny poziom
rozwoju cztowieka lub catego spoteczeristwa zawiera wszystkie jego poprzednie poziomy®.

Spirala to nie tylko symbol i element znaczacy, to tez forma i obiekt matematyczny — grupa
krzywych, a doktadnie krzywa ptaska okrazajgca wielokrotnie punkt, jednoczesnie oddalajgca
sie od niego.”® W otaczajacej przestrzeni spotykamy najczesciej spirale Archimedesa, czyli
skoniczone i logarytmiczne, czyli nieskoriczone™. Wygladajg podobnie, ale sg zupetnie innymi
obiektami matematycznymi.

Spirala Fibonacciego®®, ktdrej szerokoé¢ zwieksza sie (lub zmniejsza) o 90°, doktadnie
o ¢ (Phi — ztotq liczbe) razy™ i jej muszelkowa, ostrygowa forma owijajaca sie wokét swojej
osi, pod statym kagtem, ze statg predkoscia, wydaje sie by¢ czyms nieskoriczonym. Spotykane
sg niemalze wszedzie, np.: w muszli todzika (morskiego mieczaka), ktdra w przekroju ma
forme utozonego spiralnie szeregu komodr i kazda nastepna komora jest wieksza od
poprzedniej dokfadnie o tyle, ile wynosi wielkos$¢ tej poprzedniej; w huraganach i galaktykach
spiralnych; w stonecznikach, ktorych ziarna na tarczach uktadajg sie w spirale logarytmiczne;
w zachowaniu insektow, ktére poruszajg sie w kierunku Zrédta swiatta drogg w ksztatcie
spirali logarytmicznej; w ciele cztowieka. Wszystkie te obiekty zawierajg w swojej formie cigg
rekurencyjny, w ktorym kazdy nastepny wyraz zalezy od poprzedniego, a kazda kolejna liczba
jest sumg dwoch poprzednich. W swiecie przyrody optymalnie rozwiniety kwiat, bez mutacji
i deformacji, zawsze ma liczbe ptatkéw bedgaca liczbg Fibonacciego, 1, 2, 3, 5, 8..., a rzadkoscig
sg czterolistne korczyny'’.

Jesli odwotam sie do stwierdzenia znanego z ciggu rekurencyjnego, ze ,kazda kolejna
liczba jest sumg dwdch poprzednich liczb”, moge stwierdzi¢, iz kazde kolejne zdarzenie jest

sumg dwodch poprzednich. Czy zatem tragedia w Giampilieri byta przypadkiem czy

12 Inicjatorem teorii Spirali Rozwoju byt Clare W. Graves, jej wstepne wprowadzenie zrobili Don Beck i Chris
Cowan, a jej adaptacje Ken Wilber — zaczerpniete z Albion M. Butters, A brief history of Spiral Dynamics,
w Approaching Religion, Vol. 5, No. 2, Listopad 2015, https://journalfi/ar/article/view/67574
(dostep: 06.09.2019).

B https://sip.pwn.pl/slowniki/spirala.html (dostep: 06.09.2019).

* http:\encyklopedia.naukowy.pl\Spirala_logarytmiczna  Nowoczesne kompendium  matematyki,  I.N.
Bronsztejn, H. Muhlig, G. Musiol, K.A. Siemiendiajew, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 2013, str.
111-113.

> Nowa encyklopedia powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1995, tom 2, str. 339, tom 3,
str. 709.

'® Joanna Kulwicka-Kamiriska, Cechy wspdlne pismiennictwa Tatarow litewsko—polskich i kanonu tekstow scs.
Geneza. Grafia. Ortografia., ,VARIA" XIV - Zbornik materidlov zo XIV. kolokvia mladych jazykovedcov, Nitra-
Sintava 8-10 12 2004, 5.20-21.

Y Nowa encyklopedia powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1996, tom 5, str. 489.
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https://journal.fi/ar/article/view/67574
https://sjp.pwn.pl/slowniki/spirala.html
http://www.juls.savba.sk/ediela/varia/14/Varia14.pdf
http://www.juls.savba.sk/ediela/varia/14/Varia14.pdf

potgczeniem dwdch weczedniejszych sytuacji? Wiadomo bowiem, ze Sycylia nie byfa
miejscem, o ktdre sie troszczono. Bezmyslnie niszczono jej Srodowisko naturalne oraz
popetniano liczne zaniedbania, w tym notorycznie tamano przepisy budowlane i stawiano

domy na zagrozonych terenach, a nawet w dawnych korytach rzek.'®

1.4. Sciezka

Szara glina z szamotem, uformowana, wypalona i przyklejona na ptyte OSB. Dzieki
zatamaniom pfaszczyzny i przycietym ptytkom ceramicznym, surowa forma architektoniczna
zamienita sie w abstrakcyjng ptaszczyzne. Ptytki zostaty recznie uformowane i przygotowane
do wypalenia, a pekniecia i nieréwnosci powstate w trakcie wypalania gliny podkreslajg
nieprzemystowy, indywidualny charakter. Praca z tym materiatem byfa wainym etapem
tworzenia opisywanej instalacji. Przygotowujgc sie do realizacji projektu, przeprowadzitam
badania, znalaztam kilka istniejgcych ptytek, przyjetam je za formy do wyrabiania nastepnych,
pozyskatam gline i rozpoczetam prace. Uktadatam kolejne porcje masy, robitam odciski
i wycinatam uksztattowane bloczki. Pozostawitam je do wyschniecia, nastepnie przewioztam
do zaprzyjaznionej pracowni ceramiki, aby je wypalic.

Ptytki chodnikowe, podobnie jak i cegty zajmujg istotne miejsce w rozwoju cywilizacji,
sg znakiem pewnego okresu w historii, ludzkiego rozwoju, potrzeby zbudowania trwatego
miejsca. Sg symbolem zmian i postepu. Ponadto niepowtarzalnosé recznie robionych ptytek
mozna poréwnac do réznorodnosci, indywidualnosci, charakterystycznej dla cztowieka. Kazda
ptytka jest inna. Recznie robione ptytki sg jak cien ludzkiej indywidualnosci. Ich réznorodnos¢
jest wynikiem dziatania wielu czynnikdw, nawet miejsce, jakie zajmowaty w piecu, miato
wptyw na ich zréinicowany wyglad. Ptytki oznaczajg pewng stabilizacje lub potrzebe
umocnienia miejsca. Nie jest to jednak tozsame z bezczynnoscig, nalezy odczytywac je jako
rozwdj i doskonalenie sie, a na pewno sg symbolem przejscia i ruchu, tak tez postrzega sie ich
funkcje uzytkowa. W mojej instalacji sg one budulcem wykonanym wtasnorecznie. Wszystkie
te czynniki miaty wptyw na wybdr glinianych ptytek jako tworzywa instalacji. Prowadzac

badania, testowatam i zastanawiatam sie nad wykorzystaniem wielu innych materiatéw, np.:

% https://wiadomosci.dziennik.pl/swiat/artykuly/97657,zabojcza-powodz-zaatakowala-sycylie.html
(dostep: 06.09.2019).
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asfaltu, zwiru, piasku kamieni. Jednak mozliwos¢ ksztattowania pojedynczych ptytek
i pokazania ich indywidualnosci poprzez reczne formowanie, strukture i odcien, ktdry pojawit
sie po wypaleniu, wptynety na wybodr tego materiatu i ksztattu do stworzenia finalnej

platformy ceramiczne;.

Il. 2. Widok z wystawy Step by Step to The Dailiness Alley w periscope: project: space, Salzburg, Austria, 2019.
Bez tytutu, ceramika, drewno, 160x180x80cm, 2019. Zrédto wtasne

W wielu dzietach wykorzystuje materiaty wyszukane i odkryte, np. w instalacji Refreshing
rules niebieskie ptytki basenowe, dotychczas nigdy nie uzyte w zadnym basenie, pozwolity mi
na stworzenie asocjacji basenu. W pracy Bez tytutu (marmur, spirala) natomiast marmurowe
ptytki spotykane czesto w sycylijskich wnetrzach, pozyskane kilka lat po wielkiej powodzi
w Giampilierii na Sycylii, staty sie wykreowanym przeze mnie fragmentem wnetrza
mieszkalnego, umieszczonym pomiedzy dwoma opuszczonymi domami. Pozyskane ptytki
majg swoj3a historie, a stworzone przeze mnie ptytki chodnikowe spersonalizowaty instalacje
i staty sie poniekad osobistg drogg, w ktérej ceramiczne kwadraty, niczym liczby
Fibonacciego, poszerzajg instalacje i wskazujg na jej nieskoiczonos¢. W tej pracy nikt
nie dostrzeze typowej spirali, jaka mozna zobaczyé w uformowanej metalowej siatce, ale
zatamania ptaszczyzny i ptytki prowadzgce po przekatnej w goére na Scianie, stajgce sie
pozornie czym$ nie do przekroczenia, zawierajg w sobie elementy spiralne. Sugerowana
Sciezka nie wydaje sie byé ograniczona przez $ciane, ale kontynuowana w réwnolegtym

Swiecie, ktory lezy za tym, co dostrzegalne. Konstrukcja ptaszczyzny ceramicznej ustawionej
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pod katem do $ciany nie jest zabudowang, zamknietg formga, tylko otwartg platforma.
Widoczne z obydwu stron otwarte ptaszczyzny wprowadzity lekkos¢ do tej masywnej
instalacji, potegujac tym samym wrazenie ruchu.

Sciezka opisana powyzej i balustrada, o ktérej pisze ponizej, motywuja idee ruchu — nie
tylko mechanicznego chodzenia, przechodzenia przez ulice lub trzymania reki na poreczy —
ale przede wszystkim ruchu rozumianego jako rozwdj i postep.

Architektoniczna konstrukcja z ptytek méwi o budowie przestrzeni, nie tylko o tym w jaki
sposob jg ,zdobywamy” ale i jak jg kreujemy, , urzadzamy sie” w niej. Nawigzuje tym samym
do moich wczesniejszych prac i jest ich kontynuacjg, a powstajgca narracja kreuje jedng
historie podzielong na epizody. Praca ta stanowi istotny element moich twdérczych dokonan
w ostatnich miesigcach, niemniej jednak nie witgczam jej do wystawy z uwagi na widoczne
W niej, wczesSniej wspomniane, nawigzania do prac, ktére zrealizowatam przed

przystgpieniem do przewodu doktorskiego.

Il. 3. Widok wystawy Step by Step to The Dailiness Alley w periscope: project: space, Salzburg, Austria, 2019. Bez
tytutu, ceramika, drewno, 160x180x80cm, 2019. Zrédto wiasne
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Rozdziat Il

2.1. Rzeczowo$é. Afordancja i liminalnos¢

Zyjemy w $wiecie rzeczy — $wiecie zaréwno znanych, jak i jeszcze niezdefiniowanych
obiektéw. Nasz stosunek do tych rzeczy jest zaréwno ztozony, jak i sprzeczny. Z jednej strony
wyrazamy sie poprzez rzeczy, wykorzystujgc przedmioty materialne do zarzadzania relacjami
spotecznymi i tozsamosciami. Z drugiej strony obiekty definiujg nas i sg niezbedne
w ufatwianiu, organizowaniu i animowaniu dziatan spotecznych. Dlatego rzeczy i ich
znaczenie pozwalajg nam zrozumieé samych siebie, nasze zycie, otaczajgcy nas $wiat i catg
kulture.

Poza banalnoscig zycia codziennego, w ktérej przedmioty sg wszechobecne i odgrywaja
tak wazng role, istniejg niezliczone, skomplikowane praktyki tworzenia znaczen
zdeterminowanych przez réwnie wiele wymiaréw spoteczno-kulturowych i materialnych.
Badajac zwigzek miedzy znaczeniem a materig, nieuchronnie dochodzimy do pytan takich
jak: Co sprawia, ze obiekty sg rozpoznawalne? Jakg role odgrywa materialno$¢ i dyspozycje
kulturowe w procesie tworzenia znaczenia? Jak ksztattuje sie relacja przedmiot-podmiot w
tym procesie? Zadajgc sobie te pytania, nieuchronnie wkraczamy w dziedziny metafizyki
i ontologii, dwdch bardzo waznych dziedzin filozoficznych.

W swojej praktyce artystycznej podchodze do rzeczywistosci i jej transcendencji, uzywajac
ksztattow czesto wywodzacych sie z istniejgcych obiektéw, abstrahujac je w celu stworzenia
minimalistycznych form i fikcyjnych rzeczywistosci. Inspiruje sie dyskursami zwigzanymi
z historig sztuki, kulturoznawstwem, wieloma dyscyplinami artystycznymi i architektura.
Zmieniajgc formy, kompozycje, kontekst przestrzenny lub inne witasciwosci uzywanych
materiatéw, tworze obiekty rzezbiarskie, ktére mozna postrzegaé jako badanie zwigzku
miedzy materig a znaczeniem. Po pierwsze, dotyczy to zwigzku miedzy materig a znaczeniem,
okre$lonego przez fizyczne aspekty przedmiotédw i materiatéw. Po drugie, dotyczy wartosci
dyskursywnej przypisywanej okreslonym konfiguracjom materiatéw, ksztattow i form,
w  wyniku czyjejs sktonnosci kulturowej, ktdéra sprawia, iz okresSlone obiekty sa
rozpoznawalne. Podchodze do tematu rzeczywistosci jako konceptualnej warstwy pojeciowej

wystepujacej w obrebie tworzonych prac i jako temat w nich wyrazony.
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Relacja miedzy materig a znaczeniem jest jednym z dominujgcych aspektdw moich badan
artystycznych. Bawie sie istniejgcymi realiami, znieksztatcajgc materialne wifasciwosci
przedmiotéw. Czynigc to, zmieniam ich znaczenie. U podstaw tych rzezb lezy odnalezienie
liminalnoéci®® miedzy identyfikowalnymi, skoriczonymi obiektami z jednej strony,
a nieidentyfikowalnymi, nieskoniczonymi rzeczami z drugie;.

Prace Bez tytutu (wanna) i Bez tytutu (porecz) sg abstrakcyjnymi formami dobr
uzytkowych, wywodzgacymi sie odpowiednio z oryginalnego ksztattu drewnianej wanny
i metalowej poreczy schodéw. Patrzgc na te oryginalne obiekty, mozna stwierdzi¢, iz ich
znaczenie dla nas zalezy gtdwnie od ich celu istnienia. Jego znaczenie jest zatem réwne jego
uzytecznosci. Sposdb postrzegania uzytecznosci przedmiotdw mozna wyjasni¢ positkujac sie
podziatem, jaki uczony Donald Norman czyni miedzy afordancjami obiektu a jego
postrzeganymi afordancjami, zatem mozliwosciami dziatania, ktdre dana osoba postrzega.
Uwaza sie, ze afordancje zalezg nie tylko od mozliwosci fizycznych osobnika, ale takze od jego
planéw, marzen, wartosci, wierzen, celdow, wczesniejszych doswiadczen, itd. %

W Affordances, Conventions and Design® D.Norman odréznia afordancje obiektu
wywodzgce sie od jego materialnej formy i postrzegane afordancje, ktore odbiorca przypisuje
obiektowi. Postrzegane afordancje s3 w duzej mierze oparte na indywidualnej dyspozycji
kulturowej uzytkownika. Dos¢ czesto istnieje luka miedzy afordancjami obiektu, a jego
postrzeganymi afordancjami. Ksztatt materiatu i wtasciwosci obiektu umozliwiajg
uzytkownikowi wykorzystanie obiektu do réznych celéw, ale czyjes kulturowe usposobienie
okresla jego pomysty na uzyteczno$¢ obiektu i jego wykorzystanie. Jednak ksztatt materialny
i wtasciwosci obiektu moga by¢ wykorzystywane do celdw innych niz podyktowane przez
kulturowe usposobienie. To rozréznienie miedzy afordancjami obiektu a jego postrzeganymi
afordancjami rzeczywiscie kfadzie nacisk na znaczenie witasciwosci materialnych obiektu

W procesie przypisywania znaczenia.”?

Liminalno$¢ pochodzi od angielskiego przymiotnika liminal oznaczajgcego ,na progu”, pomiedzy.
https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/liminal (dostep: 09.10.2019).

Donald A. Norman (1999) Affordances, Convention and Design. http://dl.acm.org/citation.cfm?id=301168
(17 December 2016) (dostep: 10.09.2019).

Donald A. Norman, Affordances, Convention and Design. https://www.researchgate.net/
publication/202165710_Affordance_conventions_and_design The Nielsen Norman Group, 1999
(dostep: 10.09.2019).

Donald A. Norman, Affordances, Convention and Design. https://www.researchgate.net/
publication/202165710_Affordance_conventions_and_design The Nielsen Norman Group, 1999.
(dostep: 10.09.2019)
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Badam zwigzek miedzy materig a znaczeniem, z perspektywy ,uzytecznosci” zwigzanej
z obiektami. Badam wptyw witasciwosci materialu na proces przypisywania znaczenia.
Poprzez znaczenia abstrakcyjnosci, eliptycznosci lub znieksztatcania moje prace zblizajg sie do
cienkiej granicy miedzy rozpoznawaniem a wyobcowaniem. To do$wiadczenie mozna
wyjasnic¢ za pomoca teorii Billa Browna dotyczacej , rzeczy”.

W Thing Theory B.Brown najpierw okresla termin ,rzecz” jako doswiadczenie
liminalnosci. Brown dowodzi, ze w naszej interakcji z otaczajagcg nas rzeczywistoscig
,projektujemy” pewne znaczenia na poszczegdlne elementy Swiata, aby go zrozumiec.
Jednym ze sposobdéw, w jaki to robimy, jest oznaczanie rzeczy jako konkretnych obiektéw.?®
Niemniej jednak od czasu do czasu obiekty moga ,uciec” lub ,oprze¢ sie” probom
kategoryzowania ich. To ten moment przej$cia Brown opisuje jako doswiadczenie ,rzeczy”
(thingness), w ktorej podmiot nadal rozpoznaje obiekt, ale jednoczesnie zostaje od niego
oddzielony.?* Liminalno$¢ miedzy przedmiotem oraz rzeczg jest mozliwa do wyobrazenia
i niemozliwa do okreslenia, mozliwa do nazwania i, nienazywalna.

Doswiadczenie liminalnosci jest motywem powracajgcym w Bez tytufu (wanna) i Bez
tytutu (porecz). W swojej pracy wykorzystuje uczucie réwnoczesnego wyobcowania
i rozpoznawania w celu stworzenia fikcyjnych, nawet surrealistycznych doswiadczen. Aby
osiggngc¢ ten efekt, skrupulatnie znieksztatcam i zmieniam ksztatt znanych przedmiotow.
Badam, w jaki sposdb zmiana wfasciwosci materiatu i ustawienia wptywa na afektywne
doswiadczenie rzezb. Bez tytutu (wanna) nie ma juz dna i sktada sie z dwdch
przemieszczonych i ustawionych pod katem powierzchni — jedna z nich jest pochylona w dét,
a druga przechodzi w ostrg metalowg krawedz. Nie stanowi juz przytulnego miejsca na kojaca
kapiel. Bez tytutu (porecz) zupetnie nie ma schoddéw; jej podpierajagce metalowe belki
zniknety i przesunety sie po S$cianie i podtodze. Jest prawie catkowicie zredukowana do
zminimalizowanego ruchu. Zrobiona ze zwyktego kontekstu porecz umieszcza sie w innym
Swietle. Wtasciwosci, ktére wczedniej tatwo przeoczono, majg teraz szanse przej$é na
pierwszy plan, poniewaz nie skupiamy sie juz na wykorzystaniu obiektu. Chociaz oryginalne
ksztatty i formy wanny oraz poreczy stabo rezonujg w tych minimalnych rzezbach, ich
pierwotne przeznaczenie, a takze uzyteczno$é sg catkowicie znieksztatcone, tworzgc poczucie

liminalnosci.

> Bill Brown. Thing Theory, w: Critical Inquiry 28.1: The University of Chicago Press, 2001, str. 8-9.

% Bill Brown. Thing Theory, w: Critical Inquiry 28.1: The University of Chicago Press, 2001 str. 3-5.
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2.2. Bez tytutu (wanna) i Bez tytutu (porecz)

Wspomniana juz rzezba Bez tytutu (wanna) stopniowo ewoluowata od ksztattu drewnianej
wanny do abstrakcyjnego metalowego obiektu. Drewniane wanny pamietajg niektérzy z nas
z dziecifnstwa lub filmu Marie Noelle Maria Sktodowska-Curie”>, a mitoénicy saun
i drewnianych balii widujg je w osrodkach kapielowych. Nasza wspdlna pamie¢ kulturowa
pozwala wiekszosci z nas rozpozna¢ wanne po jej ksztatcie i ocenié jej wartos¢ na podstawie
zdolnosci obiektu do zapewnienia jego pierwotnej uzytecznosci. Eksperymentujgc
z postrzegang uzytecznoscig, zmienitam witasciwosci materiatu, aby zbada¢ jego wptyw na te
percepcje. Materiat pierwotnej drewnianej wanny zostat zmieniony na metal, jej dno
usuniete, a cato$¢ zewnetrznych Scian zostata podzielona na dwie poftowy, z ktérych jedna ma
ostrg krawedz, a druga wyciecie tworzace kat pomiedzy dwiema Scianami. Pracujgc nad tym
obiektem, bytam zaabsorbowana jednoczesnym doswiadczeniem rozpoznawania
i wyobcowania, relacjg miedzy postrzeganiem przedmiotu, a jego materialng forma
i ksztattem. Aby uzyskac finalng forme wykonatam wiele szkicow i modeli, ktére doprowadzity

mnie do ostatecznego ksztattu obiektu.

Il. 4. Widok modelu pracy Bez tytutu (wanna), 2018. Zrédto wiasne

> https://culture.pl/pl/dzielo/maria-sklodowska-curie-w-rez-marie-noelle (dostep: 02.08.2019).
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1. 5. Widok modelu pracy Bez tytutu (wanna), 2018. Zrédto wtasne

Il. 6. Widok zrealizowanego obiektu. Bez tytufu (wanna), metal, 84x66x78 cm, 2018. Zrédto wtasne
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Rzezbiarska forma obiektu Bez tytutu (porecz) oparta jest na formie metalowej poreczy
spotykanej najczesciej przy schodach. Zaczerpnietg forme catkowicie przeksztatcitam w celu
zbadania modyfikacji znaczenia wynikajgcego ze zmiany wfasciwos$ci materialnych obiektu.
Podczas procesu eksperymentowania z wtasciwosciami materiatu, schody zastgpitam ptaska
powierzchnig ustawiong pod katem, po czym catkowicie usunefam kontekst przestrzenny. Po
odrzuceniu wiekszosci pionowych pretow obiekt stat sie abstrakcyjnym potgczeniem miedzy
dwoma lokalizacjami. Wreszcie, ptaska powierzchnia i porecze zostaty catkowicie usuniete,
pozostawiajgc jedynie abstrakcyjny metalowy ksztatt. Powstato przejscie z jednego miejsca
do drugiego, ale takze ,przejscie” z obiektu uzytkowego do abstrakcyjnej formy o otwartym
znaczeniu.

Wyzej wspomniane schody i porecze sg takze synonimem rozwoju i podgzania w danym
kierunku. Fakt, iz gtéwnym obiektem pozwalajgcym na przejscie z jednego miejsca do
drugiego sg schody, i to one byty pierwotng inspiracja w procesie tworzenia obiektu Bez
tytutu (porecz), nie przeszkadza w stwierdzeniu, ze porecz biegngca wzdtuz schodow, ktora
stanowi takze uchwyt tawki lub krzesta, spetnia réwnie istotng role i to ona przede wszystkim
pozostaje w moich pracach symbolem ruchu. Tworzac ten obiekt, wykonatam szereg szkicow
i modeli, powoli redukujgc poszczegdlne detale i minimalizujgc forme. W trakcie badan

podpartam sie teorig rzeczy (Thing Theory) Billa Browna, o ktdrej wspomniatam wyze;j.

Il. 7. Widok modeli pracy Bez tytutu (porecz), 2018. Zrédto wiasne
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Il. 8. Widok zrealizowanego obiektu. Bez tytufu (porecz), metal, 120x100x60 cm, 2018. Zrédto wiasne

Il. 9. Widok obiektu. Bez tytufu, metal, 175X35x5cm, 2019. Zrédto wiasne

20



2.3. ,Twardos$¢” — ,,miekkos¢”

Postrzeganie rzeczywistosci jest zawsze wieloptaszczyznowe i zdeterminowane przez rézne
czynniki, takie jak to, ze my jako podmioty, rzutujemy na Swiat podczas naszej interakcji
z nim. W tworzonych pracach daze takze do wyrazenia tego, jak rzeczywistos¢ moze sktadac
sie z réznych stopni ,twardosci” i ,,miekkosci”, a jednocze$nie badam zaleznosci pomiedzy
materiatem, formg i znaczeniem tworzonych obiektéw. Eksplorujgc rzeczywistos¢ i tworzac
rzezby, skupiam sie na znaczeniach wyrazanych przez przedmioty, a bawigc sie formg
i materig, przy jednoczesnej analizie znaczeniowe] obiektéw, rezonuje z ideami Brunona
Latoura, szczegdlnie koncepcjg quasi-obiektu. Dla Latoura binarne rozréznienie miedzy naturg
a kulturg, to w rzeczywisci nowoczesny konstrukt. Sugeruje on quasi-obiekty, ktore
sg zarowno spotecznie sfabrykowane, jak i s czescig ,twardych” czesci natury. Przy czym
ytwardy” odnosi sie do ugruntowanych faktéw, podczas gdy ,,miekki”, odnosi sie do ptynnych
konstrukcji spotecznych.?®

~Twarde” i ,miekkie” aspekty rzeczywistosci przeplatajg sie i wyptywajg z relacji przedmiot-
podmiot. Znaczenia wskazane w akapicie wyzej, s3 w rzeczywistosci niejednoznaczne,
arbitralne i w duzej mierze zalezne od kulturowego usposobienia podmiotu ttumaczgcego.
Mozemy rzec, ze przedmioty nie sg biernymi podmiotami, a sg w rzeczywistosci czynnikami
aktywnymi, ktore tworzg swdj wtasny sens podczas procesu -dziatania wewnatrz z innymi
podmiotami. Relacja miedzy przedmiotem a podmiotem ma charakter ciggtego procesu
stawania sie i jest nieunikniona, jesli chodzi o potgczenie ,twardych” i ,miekkich” aspektéow
rzeczywistosci.

Przechwytuje ten nieodfgczny proces stawania sie, twierdzac, iz rzeczywisto$¢ przez nas
postrzegana sktada sie zaréwno z ,twardszych”, jak i ,miekszych” czesci i jest ksztattowana
przez wewnatrz-dziatanie miedzy obiektami i podmiotami. Rzeczywistos¢ wyraza sie miedzy
innymi poprzez wizualne i dotykowe witasciwosci materiatdow, a takze poprzez symboliczne
znaczenie materii. Rzeczywistos¢ moze by¢ wieloptaszczyznowa i stale sie zmieniaé¢ pod
wzgledem znaczenia.

Rzeczywisto$é rozumiana jako pofgczenie réznych komponentdéw, z ktérych jedne sg

ytwarde”, inne ,miekkie” pod wzgledem znaczenia, uwidacznia sie w pracy Bez tytufu

°® Bruno Latour, (1993) The Parliament of Things, w: We Have Never Been Modern Cambridge: Havard
University Press, str. 142-145.
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(stabilnos¢-miekkosc) poprzez wykorzystanie réznych materiatéw: drewna, pianki i tkaniny,

a takze potaczenie réoznych form, ksztattow, poziomow i ptaszczyzn w rzezbie.

Il. 10. Widok zrealizowanej instalacji. Bez tytutu (stabilnos¢-miekkos¢), drewno, materiat piankowy, wtékno, ok.

250X50x160cm, 2018. Zrédto wiasne

22



Rozdziat Il

3.1. Rézne rodzaje nieskonczonosci

XIX-wieczny niemiecki matematyk Georg Cantor stwierdzit, iz istniejg rézne rodzaje
nieskoiczonosci. Co wiecej, mozemy je ze sobg poréwnywacé, zatem mozemy stwierdzi¢, ze
jeden zbidr jest wiekszy od drugiego, nawet gdy oba maja nieskoriczenie wiele elementéw.?’

W matematyce istniejg zbiory przeliczalne i nieprzeliczalne. Czy mozna znalezé zbiér
o liczbie elementéw wiekszej od zbioru liczb naturalnych, a mniejszej od zbioru liczb
rzeczywistych? Cantor nie potrafit takiego zbioru odnalezé, wiec wysungt hipoteze
continuum, tj. zaden taki zbiér nie istnieje. W roku 1940 austriacki matematyk Kurt Godel
udowodnit, Zze taka hipoteza nie jest sprzeczna z przyjetymi regutami matematyki.
W latach 60. okazato sie, ze hipotezy continuum nie mozna ani udowodnié, ani obali¢,
co stwierdzit amerykariski matematyk Paul Cohen?®.

Jest wiele nieskonczonosci, czy zatem nieskonczonos¢ moze by¢ powigzana
z nieSmiertelnoscig?

Powtarzanie procesu umierania i powracania, to motyw czesto wykorzystywany w sztuce,
np. w filmie Russian Doll twérczyn Natasha Lyonne, Leslye Headland, Amy Poehler. Kobieta
uwieziona w petli czasowej umiera i odradza sie na nowo w nieustanny sposob. Proces ten
trwa od momentu wypadku samochodowego, jaki sie wydarzyt w jej 36 urodziny. Ciggle
powraca do tego samego momentu w jej zyciuzg. Natomiast bohaterowie serialu The OA
twoércow Brit Marling i Zala Batmanglija, ktérzy sg uwiezieni przez kilka lat w szklanych
pokojach, przezywajg sporadycznie Smier¢ kliniczng, zatrzymujg sie w miejscu, zatrzymuja
swoje zycie, po czym powracaja do szklanych izolatek, aby dalej sta¢ w miejscu. Widzimy
Smier¢ kliniczng i powstajgce dzieki niej zmiany, a 1 wymiar to 1 zycie, 2 wymiary to 2 zycia,
3 wymiary to 3 zycia, ..., itd*°. Mozna powiedzie¢, ze sytuacje te sg podobne do tego co dzieje

sie w sztuce, w ktdrej 3 wymiary przestaty wystarcza¢, a czas zaczat odgrywac kluczowa role.

7 Nowa encyklopedia powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1996, tom 4, str. 482, tom 1,
str. 641.

% Mariusz Gromada, Od paradoksow do Hipotezy Continuum czyli Tajemnice Nieskoriczonosci, lipiec 2007
http://mathspace.pl/wp-content/uploads/2014/07/infinity.pdf (dostep: 10.09.2019); i Nowa encyklopedia
powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1996, tom 1, str. 782.

*? https://naekranie.pl/recenzje/russian-doll-sezon-1-recenzja (dostep: 02.08.2019).

%% https://www.filmweb.pl/serial/The+OA-2016-743791 (dostep: 02.08.2019).
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3.2. Slow Art

Czas ma obecnie wielkie znaczenie, w momencie fascynacji Slow Art’em i pojawiajgcych
sie w sztuce wspoétczesnej kolejnych projektdw wpisujgcych sie w ten nurt. Przyktadem moze
by¢ film Douglasa Gordona rozciggajacy Psycho Alfreda Hitchcocka do dwudziestu-czterech
godzin®!, czy tez prace wideo Billa Violi*? lub performans Mariny Abramovi¢ The Artist Is

Present.®®> Mozna by rzec ,to stwarza wrazenie przeciagniecia”>*

, a nawet nudy. Nie do konrca
tak jest. Jest to estetyczna forma wypowiedzi, w ktdrej czas staje sie neutralny lub
niewidzialny, a ponadto tempo, szybkie lub wolne, staje sie integralng czescig pracy. Istotng
rzeczg jest to, ze nie tylko tempo i czas majg wptyw na przezywanie Slow Art’u. Znaczenie
i symbolika samych obiektéw petni rGwnie wazng role, a jest to najlepiej widoczne w sztuce
instalacji.

Przygotowatam dotychczas kilka wideo. Jednak to wtasnie obiekty oraz instalacje s moimi
gtownymi formami wypowiedzi i w nich podejmuje gre z czasem, a takie Slow Art’em,
czasami za pomocy eksperymentdw z materig, innym razem poprzez zabawe symbolikg,
znaczeniem poszczegolnych obiektéw, a chwilami takze poprzez kontekst spoteczny,
urbanistyczny i historyczny. Moze to by¢ widoczne w pracy Bez tytutu (porecz), w ktorej
wrazenie ruchu spotyka sie z dizajnerskg forma poreczy zatapiajgca sie w podtodze i Scianie,
niwelujagc tym samym percepcyjne ograniczenie i sugerujgc niekonczacg sie forme;
w instalacji Bez tytutu (marmur, spirala) z 2018 roku, w ktérej potgczytam aspekty materialne

z symbolika spirali i kontekstem spotecznym, zastanym w przestrzeni ekspozycji, wypetniajgc

nie tylko luke przestrzenng, ale i czasowa.

31 http://www.medienkunstnetz.de/works/24-hour-psycho/ (dostep: 22.09.2019).

https://www.billviola.com/; https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/bill-viola (dostep: 22.09.2019).
https://www.moma.org/learn/moma_learning/marina-abramovic-marina-abramovic-the-artist-is-present-
2010/ (dostep: 22.09.2019).

Arden Reed, Slow Art, The Experience of Looking, Sacred Images to James Turrell, University Of California
Press, Oakland, California, 2017, str. 19.

32
33

34

24


http://www.medienkunstnetz.de/works/24-hour-psycho/
https://www.billviola.com/
https://zacheta.art.pl/pl/wystawy/bill-viola
https://www.moma.org/learn/moma_learning/marina-abramovic-marina-abramovic-the-artist-is-present-2010/
https://www.moma.org/learn/moma_learning/marina-abramovic-marina-abramovic-the-artist-is-present-2010/

3.3. Punkt centralny i wiecznos¢

Pracujgc nad kolejnymi obiektami, zajetam sie pojeciem $wiatta jako punktu centralnego
i poczatku spirali symbolizujgcej nieskonczonos$é, wiecznosé oraz ciggty rozwdj podzielony na
etapy.

Zainstalowatam swiatto LED w metalowej rurce. Obiekt stworzony w ramach wystawy Step
by Step to The Dailiness Alley, w ktdrej otaczajgca galerie rzeczywisto$é¢ byta zaréwno
inspiracjg, jak i stafta sie jej artystyczng interpretacjg wnikajgcg do wnetrza galerii. Uliczna
lampa zamienita sie w abstrakcyjng forme. Pozbawiona gtéwnego trzonu, cienka, krétka rura,
z jednej strony wygieta pod katem ok. 150°, zostata przytwierdzona do $ciany. Zaréwka
umieszczona gteboko w metalowym obiekcie oswietla go od wewnatrz, rzucajac zaledwie
poswiate na sgsiadujgcg Sciane.

Obiekt stat sie abstrakcyjnym metalowym ksztattem, pozbawionym swojej pierwotnej
uzytecznosci, ukazujgcym przejscie z obiektu uzytkowego do abstrakcyjnej formy o otwartym
znaczeniu. Ten idealnie wykonany obiekt, zainstalowany nastepnie we wnetrzu XIX-wiecznej
willi we Wroctawiu, przytwierdzony do brudnej Sciany, pokrytej odpryskujgcym tynkiem
i kilkoma warstwami starej farby, kontrastuje nie tylko z wiekowg rezydencjg wypetniong
wiasng historig, ale i wprowadzit w nig maty ptomyk swietlny sugerujgcy punkt centralny oraz

poczatek spirali biegngcej w strone wiecznosci.

Il. 11. Widok zrealizowanego obiektu. Zdjecie z wystawy Step by Step to The Dailiness Alley w periscope: project:
space, Salzburg, Austria, 2019. Bez tytutu, metal, $wiatto LED, ok. 16x74x3cm, 2019. Zrédto wiasne
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Il. 12. Widok z wystawy Spiritus movens w Galerii Wykwit, Wroctaw. Bez tytufu, metal, $wiatto LED, ok.
16x74x3cm, 2019. Zrédto wiasne
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Rozdziat IV

4.1. Fraktale

Badajac szczegdtowo znaczenie i forme spirali, zajetam sie réowniez pojeciem fraktali,
o ktérych wspomniatam na poczatku pracy. Fraktal w znaczeniu potocznym rozumiany jest
zwykle jako obiekt samopodobny (taki, ktdorego czesci sg podobne do catosci) albo
,hieskonczenie ztozony” (ukazujacy coraz bardziej ztozone detale w dowolnie wielkim
powiekszeniu). Za jeden z najprostszych fraktali uznaje sie Krzywa Kocha.®

Fibonacci zajmowat sie nie tylko ciggiem rekurencyjnym, ale takze fraktalami, jednak do
najpopularniejszych nalezy fraktal (zbiér) Mandelbrota. W 1982 roku Mandelbrot
spopularyzowat geometrie fraktalna dzieki dzietu pt. The Fractal Geometry of Nature®® oraz
zbiér Mandelbrota (zuk Mandelbrota), czyli podzbidr ptaszczyzny zespolonej, ktérego brzeg
jest jednym z najbardziej znanych fraktali. Przyktadow fraktali w przyrodzie mozna znalezé
wiele, jest nim m.in. kalafior rzymski (romanesco), szyszka, uktad skat, ptatki sniegu,
rozlewiska rzek, uktad nerwowy i krwionos$ny cztowieka, zjawiska atmosferyczne lub rytm
serca.”’

Fraktal jest uporzagdkowanym chaosem we wszechswiecie i sprawia, ze nawet pozornie
chaotyczne obszary, wewnetrznie tworzg osobliwy porzgdek. Widoczna w nim powtarzalnos¢
— od prostych form materii po czasoprzestrzen i potencjalne wymiary czasu, pokazuje iz caty
wszechs$wiat opiera sie na nich.*®

Najciekawszym elementem tej dziedziny wydaje sie czas, ktory ptynie powtarzalnie
réwniez w odrebnych rzeczywistosciach. Sktada sie ze statych miar czasu, ktére stopniowo
dzielg sie na coraz bardziej szczegétowe detale, a oprocz skrupulatnie odmierzanych
jednostek czasu pojawiajg sie grupy czasowe (w tym znaczeniowe) skfadajgce sie na jedno
zycie poszczegdlnych jednostek. Przeciez nie zawsze jesteémy tacy sami oraz otaczajaca nas

rzeczywistos¢, podobnie jak i my, jest w stanie ciggtego rozwoju i zmiany.

3 Nowa encyklopedia powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1995, tom 2, str. 415;
i Encyklopedia szkolna Matematyka, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa, 1997, str. 90.

%% http://dannyreviews.com/h/Fractal_Geometry Nature.html (dostep: 10.09.2019).

*” Nowa encyklopedia powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1995, tom 2 str. 415.

*® https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/fraktal;3902416.html (dostep: 10.09.2019).
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1. 13. Fragment ze szkicownika, 2019. Fraktale — czgstki powtarzajgce sie, powielone, tworzgce catos¢ o ksztatcie
podobnym do pojedynczego fraktala. Zrédto wtasne

4.2. Obtok

Badania te zaprowadzity mnie do podjecia decyzji o stworzeniu mojego wtasnego fraktala.
Wykonatam wiele szkicow i notatek, i przez moment myslatam o stworzeniu instalacji
z obiektéw nawigzujacych w formie do hamakéw, a po zawieszeniu jeden obok drugiego,
tworzacych jedng ptaszczyzne, pewnego rodzaju obtok. Chciatam wykorzystaé miekki,
a jednoczesnie sztuczny materiat piankowy. Miekko$¢ i sztuczno$é materii daje poczucie
efemerycznosci rzeczy, tym bardziej, ze obiekty bytyby podwieszone do sufitu, a skupione
obok siebie tworzytyby jedng ptaszczyzne, natomiast jasnoniebieski odcien pianki
potegowatby wrazenie oddalenia. Forma kazdego pojedynczego obiektu nawigzywataby do
hamaka, a zatem postrzegana afordancja méwitaby nam o mozliwosci wskoczenia do obiektu
i btogiego lezakowania. Jednak podwieszenie hamakéw bardzo wysoko pod sufitem przy
jednoczesnym utozeniu ich obok siebie odrzucatoby mozliwos¢ postrzegania hamakéw jako
rzeczy do beztroskiego wypoczynku, a ponadto materiat piankowy nie jest dos¢ wytrzymaty,
aby utrzymaé kilkudziesieciokilogramowe obcigzenie. Nasza percepcja zaczynataby
odczytywacé je jako jeden wielki obiekt sktadajgcy sie z fraktali. Tym samym skupisko

hamakow statoby sie obtokiem, niemozliwym do dotkniecia czy tez wejscia w niego, statoby
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sie czym$ oddalonym, nie tylko fizycznie, ale i metafizycznie. Pozostajgca w Swiadomosci
mozliwos¢ sielankowej rozkoszy, beztroskiego relaksu i niczym niezmagconego szczescia,
ustgpitaby na rzecz utopii oraz rajskiego nieba. W zasadzie obydwie sytuacje wydawatyby sie
idylliczne, ale pierwsza z nich jest stanem fizycznym, a nastepna metafizycznym. Pierwsza

pozwala na spokdj dostepny naszym zmystom i spokdj cielesny, a druga na tajemniczy,

nierealny i niezwykty.

Il. 14. Fragment ze szkicownika, 2019. Dotyczy pracy Bez tytutu, sklejka, metal. Zrédto wtasne

Drazac temat, odesztam od wyzej wspomnianego materiatu piankowego, spotykanego
jakze czesto w materacach i komfortowych lezankach, a skupitam swojg uwage jedynie na
sprezynach, ktére znajdujg sie pod wierzchnig czescig t6zek. Jezdzgc po rodzinnej okolicy,
znalaztam skfad, ktéry zgromadzit dos¢ duzg ilos¢ metalowych tézek wyposazonych
w odpowiednig siatke niezbedng do podtrzymywania materaca. Pozyskatam je, przewioztam
do pracowni, aby pdzniej poddaé obrdbce i przygotowaé do zawieszenia. Stalowe linki

pomogg im zawisng¢ nieruchomo pomiedzy dwiema $cianami i stworzyé¢ obtok nad gtowami
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odwiedzajgcych wystawe. Asocjacja wielkiej sypialni wypetnionej miejscami do spania,
zamieniajgce] sie w percepcji ludzkiej w jedng ptaszczyzne, w oddalong chmure, wydaje sie
by¢ trafnym nawigzaniem do tytutowej idyllicznosci, stanu spokoju, relaksu i wyciszenia, lecz
w moich rozwazaniach nie wypetnia to catkowicie tematu. Dlatego pracujac nad
zagadnieniem, skoncentrowatam sie nie tylko na wyzej wspomnianych sprezynach tézkowych
i powstajgcemu wrazeniu obtoka, ale rdwniez nad ich otoczeniem. Gory wydaty mi sie byé
czyms osiggalnym, a jednoczes$nie nieosiggalnym lub trudno osiggalnym dla jednostki, czyms
jednoczesnie bliskim jak i odlegtym, czyms pieknym, a zarazem niebezpiecznym. | to gory sa
w najblizszym kontakcie z obtokami, chmurami i niebem - tym wszystkim, co nie znajduje sie
w zasiegu przecietnej jednostki, a jednoczesnie jest tematem melancholii wielu z nas.

Zastanawiatam sie nad materiatem i formg goér, a doktadnie skat, ktére miatyby je
symbolizowaé. Zdecydowatam sie na sklejke, a wybdr byt bardzo swiadomy i zamierzony.
Wydaje sie by¢ czyms$ ciekawym potgczenie geometrycznych form skat, wycietych z duzych
ptyt sklejki, zestawionych i zaaranzowanych w przestrzen skalng, z kolorem sklejki, bardzo
podobnym do koloru naturalnych skat. Ktos moze powiedzieé, ze materiat ten bardzo odbiega
od materii prawdziwych skat, ja jednak uwazam inaczej. Oczywiscie, materia drewna oraz
materia skat réznia sie bardzo, jednak obydwie nalezg do materiatéw naturalnych i obydwie
zmieniajg sie pod wptywem czynnikéw zewnetrznych, zywiotéw. Tak samo drewno pecznieje
pod wptywem wody lub pokrywa sie mchem i zmienia barwe na skutek dziatania stonca oraz
produktéw chemicznych, jak i skaty poszerzaja swoje szczeliny lub ulegajg czeSciowemu
rozpuszczeniu i zmieniajg barwe pod wptywem wietrzenia mechanicznego oraz
chemicznego.39 Ten proces przemian fizycznych i chemicznych, ktérym podlegajg skaty pod
wptywem zmian temperatury (zamrazanie, rozmrazanie, nagrzewanie), wody, roslin
i zwierzat, moze w bardzo istotny sposdb wptyngé na skaty. Wszystko to udowadnia nam, iz
skaty nie sg tak stabilng materig, jak by sie wydawato i asocjacja skat przedstawiona za
pomoca sklejki jest w tym przypadku w petni uzasadniona.

Nie tylko naukowe uzasadnienie tego wyboru jest wazne w tej pracy. Aspekty estetyczne,
jak i pewnego rodzaju ironia oraz absurd, ktére mozna zauwazy¢ w tym wyborze, grajg
istotng role w zaplanowanej realizacji dzieta. Pewnego rodzaju zamiana ciezkos$ci materiatow

wykorzystanych w tej instalacji i zawieszenie masywnych sprezyn t6zkowych nad gtowami

* Nowa encyklopedia powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1996, 1997, tom 5, str. 863

i tom 6, str. 777-778.
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widzow oraz ustawienie delikatnej sklejki symbolizujgcej masywne skaty, stanowig dla mnie
intrygujacy element catosci. Widoczny jest w niej absurd przedstawienia czegos, co wydaje
sie byé bardzo stabilnym dzieki uzyciu materiatu uwazanego za co$ mniej stabilnego,
i wprowadzenie ciezkosci w cos$, co wydaje sie by¢ czyms totalnie lekkim, wrecz ulotnym.

I”

Swoiste ,,odwrdcenie rél” moze wydawaé sie czyms kuriozalnym, niemniej jednak stanowi
wazny element w realizacji pracy, a przede wszystkim w mozliwosci odczytu i interpretacji jej
na poziomie zaréwno artystycznym jak i naukowym.

Woracajgc do rzeczy, ktére beda wykorzystane do realizacji pracy, to wtasnie ramy tézkowe
wypetnione sprezynami sg kluczowym elementem instalacji i chciatabym, aby ,zagraty na
percepcji odbiorcy”. Afordancja obiektu wywodzgca sie od jego materialnej formy ustgpi pola
postrzeganej afordancji, ktérg odbiorca przypisze obiektowi i pojawi sie uczucie liminalnosci —
rébwnoczesnego wyobcowania i rozpoznawania, a to wszystko bedzie miato na celu
stworzenie fikcyjnego, nawet surrealistycznego doswiadczenia.

Bioragc pod uwage mozliwosci techniczne i pdzniejszy wybdr miejsca do prezentacji
instalacji, praca ta zostanie zrealizowana w Szczecinie, przed wystawg i publiczng obrong

doktoratu, a dokfadny wyglad, skala i aranzacja instalacji bedg dopasowane do wybranej

przestrzeni.

Il. 15. Fragment ze szkicownika, 2019. Dotyczy pracy Bez tytutu, sklejka, metal. Zrédto wtasne

Il. 16. Fragment ze szkicownika, 2019. Dotyczy pracy Bez tytutu, sklejka, metal. Zrédto wtasne
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Il. 17. Model skat. Dotyczy instalacji Bez tytutu, sklejka, metal. Zrédto wtasne
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Il. 18. Model skat. Dotyczy instalacji Bez tytutu, sklejka, metal. Zrédto wiasne

4.3. Idyllicznos¢

Juz wspomniatam o idylli. Zatem czymze ona jest? Gtosi pochwate naturalnosci i prostoty,
sama bedgac kwintesencjg sztucznosci, czyms fikcjonalnym i alternatywnym wobec realnosci.
Mozna rzec jest ,urojonym” stanem szczescia. Czyz nie o tym myslat Schiller, piszac:

»poetycka reprezentacja niewinnej i szczesliwej ludzkosci (...) cztowiek w stanie niewinnosci
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(...) harmonii i pokoju z samym soba i z innym $wiatem”.*° Stan, do ktérego dazy jednostka,

a niekoniecznie osigga. Czy nadal istnieje beztroska w dobie Internetu, telefonii komdrkowej
i zaawansowanej technologii, do ktorej dazyliSmy? Jak zauwazyt Yuval Noah Harari, we
wspotczesnej, technologicznie rozwinietej Potudniowej Korei, ogarnietej ,smartfomania”
wzrasta liczba samobajstw.*! Skad sie bierze to poczucie bezradnosci oraz nieche¢ do zycia
w dos$é zamoznym i wydawatoby sie szczesliwym spoteczerstwie? Mozna tam znalezé wiele
restauracji dla samotnikéw, w ktorych wnetrza podzielone sg na komory, wyposazone jedynie
w maty stolik i krzesto, zapewniajgce wystarczajgcg samotnos$é, a takze brak kontaktu
z innymi goéémi restauracji.*? Pomyst przybyt ostatnimi laty z Japonii, ale Japoriczycy, widzac
zmieniajgce sie potrzeby rozwijajgcego sie spoteczenstwa, zaczeli juz wprowadza¢ zmiany
w swoich wynalazkach ,czynigcych ludzi szczesliwymi” i wpadli na pomyst ,wynajecia
przyjaciela, rodziny”, zaréwno jako towarzystwa przy obiedzie, jak i na przyjecie lub chwile
spedzone w fitness studio, i jak sgdze, wiele innych okazji. Ludzkie potrzeby zmieniajg sie
nieustannie w zwigzku z wcigz rozwijajaca sie cywilizacjg. Juz nie ma tak wielu smiatkow,
ktérzy na koniach, w towarzystwie masy kompanéw szukaja Eldorado®, ale wciaz mozna
spotka¢ w stonecznej Australii poszukiwaczy ztota, ktdrzy wyposazeni w nowoczesny sprzet,
przeszukuja tamtejszg ziemie**, a Yuval Noah Harari do$¢ brawurowo rozpisuje sie w Homo
Deus o dazeniach ludzko$ci XXI wieku do osiagniecia niesmiertelnosci, szczescia i boskosci.*?

W szerszym rozumieniu ,idylla" oznacza ,idylliczno$¢", czyli tagodng, sielskg tonacje dzieta
artystycznego lub sytuacji zyciowej. Jest to stylizowana wersja ,dobrej” rzeczywistosci,
rzeczywistosci przycietej do ludzkiej wielkosci, w ktdrej spoteczerstwo jest bezpieczne
i chronione, w bliskim kontakcie z natural.46 Jak wspomniat Uwe Heldt: , Rozpatrujgc idylle
jako przejaw tesknoty za niewyobcowang, wyzwolong egzystencjg, nalezy zauwazy¢, ze to

wiasnie jest przestrzennoé¢ idylli, w ktorej taka tozsamosé rzeczywiscie ukazuje sie (...)"*".

%0 Virgil Nemoianu, Micro-Harmony, The Growth and Uses of the Idyllic Model in Literature, European

University Papers, Wydawnictwo Peter Lang, Bern, 1977, str. 13.
Yuval Noah Harari, Homo Deus. Krotka historia jutra. Wydawnictwo Literackie, 2018, str. 47.
http://koreajoongangdaily.joins.com/news/article/article.aspx?aid=2960662 (dostep: 15.09.2019)
http://www.koreatimes.co.kr/www/nation/2018/06/113_213664.html (dostep: 15.09.2019).
Nowa encyklopedia powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1995, tom 2, str. 224.
https://www.fokus.tv/serial/poszukiwacze-zlota-w-australii/ (dostep: 08.10.2019).

Yuval Noah Harari, Homo Deus. Krétka historia jutra. Wydawnictwo Literackie, 2018, str. 350.
Wiadystaw Kopalinski, Sfownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych z almanachem, Bertelsmann
Media Sp. z o0.0., Warszawa, 2000, str. 222; i https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/sielanka;3974930.html
(dostep: 1.10.2019).

Uwe Heldt, Isolation und Identitat, Wydawnictwo Peter Lang, Frankfurt nad Menem, Bern, 1980, str. 25.
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Wedtug Sengle: ,zwigzek miedzy cztowiekiem a naturg w idylli opiera sie na tym, ze
przyrodzie oferuje sie tylko miejsce do produkcji, wzbogacajac, ale nie niszczac cywilizacji”*®.
Zatem mozna by stwierdzi¢, iz sielankowe zycie Giampilieri nigdy nie byto idylliczne, a moze
po prostu stan idylli zostat zaktdcony nieoczekiwanym dramatem i wprowadzit nowy
porzadek w tym mikroswiecie, implikujgc jednoczesnie zmiany, ktére nie tylko sa
zaprzeczeniem stanu btogiego zycia, ale sg przede wszystkim elementem znaczacych
przeobrazen. Jak wspomniat V. Nemoianu w Micro-Harmony, The Growth and Uses of the
Idyllic Model in Literature: ,idylliczne zycie jest wypetnione gestami i dziataniami w czasie,
z przedmiotami w przestrzeni, jakby chcgc unikngé nieréwnego podziatu przedmiotéw
i gestéw, co moze prowadzi¢ do zatrzymania przeptywu rzeczy, do nagromadzenia i stad do
pospiechu, przemocy, anormalnosci i ponadwymiarowych akgji (...)”*°.

Mogtabym rzec, ze zgodnie z trendem Slow Art, idyllicznos¢ to nie tylko spokojna,
delikatna forma dzieta, to takze czas, ktory jest neutralny lub niewidoczny, nieodczuwalny,
wrecz zniwelowany. To powolnos¢ i wynikajgcy z niej spokdj, to réwniez znaczenie obiektéw.
To transcendencja wynikajgca z uktadu kompozycji i sposobu ekspozycji. Przeniesienie widza
ze zwyktej sali wystawowej do wykreowanej przestrzeni edenu.”® tagodne formy urzekajace
swojg subtelnoscig i referencjami do czegos oddalonego, wyobcowanego, a jednoczesnie
bardzo dobrze znanego i wskazujgcego na stan spokoju i zadowolenia. Materiaty
wykorzystane w moich eksperymentach z obtokami sg tak samo sztuczne jak sztucznosc
samej idylli, stanu osigganego niemalze tylko w Swiecie fikcyjnym lub mikroswiecie
stworzonym przez jednostki i na potrzeby tych jednostek.

Tworzac ,,obtok” pragne scali¢ dwa (formalnie) zupetnie inne obiekty. Tres¢ obydwu rzeczy
bedzie wskazywata na stan relaksu, spokoju, odpoczynku i szczescia, ale obydwa obiekty
nalezg do dwéch réznych $Swiatdw, a na pewno nie sg osiggalne jednoczesnie w dwdch
obszarach, tylko kazdy z nich ma swoje przestworze. Spirale tézkowe, podwieszone wysoko,
sg nieosiggalne dla cztowieka i stracity swojg pierwotng uzytecznos$é, natomiast zespolenie

ich w jeden obiekt, podwieszony pod sufitem, stwarza asocjacje obtoku. Znaczenie samego

obtoku jako rzeczy wskazuje na niebiafnskos¢. Powstata transformacja obiektéw doprowadza

a8 Virgil Nemoianu, Micro-Harmony, The Growth and Uses of the Idyllic Model in Literature, European

University Papers, Wydawnictwo Peter Lang, Bern, 1977, str. 17.

Tamze, str. 17.

https://sjp.pwn.pl/slowniki/eden.html (dostep: 1.10.2019) i Nowa encyklopedia powszechna PWN,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1996, tom 5, str. 448.
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do pewnej transcendencji, w ktérej dobrze znane rzeczy przenoszg sie do innego wymiaru,
tworzgc swoéj mikroswiat wymykajacy sie zwyktemu ludzkiemu doswiadczeniu. Wszystko to
zamyka sie w statycznej, nieruchomej, wrecz masywnej konstrukcji przestrzennej,
a jednoczesnie podejmuje dziatanie ukazania ,lekkosci” tematu. Eksperymentowanie
z materiatem, formg i znaczeniem doprowadza do wyeksponowania linearnosci czasu w tak

statyczny sposéb.
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Projekt wystawy

W powyiszych rozdziatach opisatam prace zrealizowane w ramach badania Rozwdj
w idyllicznosci. Niektére z nich stanowig istotng cze$é badania, ale nie bede ich prezentowata
na wystawie podsumowujgcej projekt. Ekspozycja bedzie sie sktadata z czterech opisanych
wczesniej obiektdw pozostajgcych wzgledem siebie w zaaranzowanej relacji przestrzennej
stworzonej na potrzeby wystawy. Widoczne na projekcie rozmieszczenie prac jest wstepng
aranzacja, ktéra moze ulec zmianie po zapoznaniu sie z salg wystawowa.

Jak juz wspomniatam wczesniej, gtdwna instalacja (Bez tytutu, instalacja), zaplanowana
w prezentacji, zostanie zrealizowana w Szczecinie po uprzednim wyborze miejsca ekspozycji.
Dlatego tez nie zamies$citam w pracy pisemnej zdje¢ instalacji, a jedynie jej projekt i wstepng
aranzacje. Projekt dzieta moze ulec niewielkim zmianom, ktére mogg wynikngé

z uwarunkowan przestrzeni wystawowe;.

1. Bez tytutu (obiekt, wiatto)
2. Bez tytutu (wanna)

3. Bez tytutu (porecz)

4. Bez tytutu (instalacja)

Il. 19. Wstepne rozmieszczenie prac. Dotyczy wystawy podsumowujacej projekt Rozwdj w idyllicznosci. Zrédto
wtasne
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1. 20. Widok pierwszego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (1). Bez tytufu (obiekt, swiatto), metal, LED,
63x5x14cm, 2019. Zrédio wiasne

\

1. 21. Widok pierwszego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (1). Bez tytufu (obiekt, swiatfo), metal, LED,
63x5x14cm, 2019. Zrédto wiasne
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II. 22. Widok drugiego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (2). Bez tytutu (wanna), metal, 84x66x78cm,
2018. Zrédto wiasne

Il. 23. Widok drugiego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (2). Bez tytutu (wanna), metal, 84x66x78cm,
2018. Zrédto wiasne
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1. 24. Widok trzeciego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (3). Bez tytufu (porecz), metal, 175X35x5cm,
2019. Zrédto wiasne

Pl

Ra

1. 25. Widok trzeciego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (3). Bez tytufu (porecz), metal, 175X35x5cm,
2019. Zrédto wiasne
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Il. 26. Widok modelu czwartego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (4). Bez tytutu, sklejka, metal,
wstepny wymiar ok. 700x300x300 cm, 2019. Zrédio wiasne

Il. 27. Widok modelu czwartego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (4). Bez tytutu, sklejka, metal,
wstepny wymiar ok. 700x300x300 cm, 2019. Zrédio wiasne
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Podsumowanie

W swoich instalacjach celowo stosuje surowe formy architektoniczne, wyrazajgc je
w minimalistycznych formach geometrycznych, wykorzystujgc materiaty i bezposrednie
cytowanie obiektéw architektonicznych, takich jak balustrady i ptytki. Rézne materiaty
spotykajg sie z réznymi elementami dotykowymi i strukturg, a ich potgczenie tworzy nowe
konotacje. Surrealistyczne (a wtasciwie transrealistyczne) odbicia powstajg z absurdalnego
wykorzystania rzeczy, a takze poprzez znieksztatcenia i skalowanie obiektéw, na przyktad:
balustrad, ktére schodzg w ziemie i tracg tym samym swoje pierwotne przeznaczenie; wanny,
ktora przestaje by¢ wanng, a staje sie abstrakcyjnym obiektem; sciezki, ktérej nie da sie
przejs¢; tézek zawieszonych zbyt wysoko. Z jednej strony istotne jest bezposrednie,
pragmatyczne znaczenie cytowanych lub uzywanych obiektéw, z drugiej strony jest ono
podwazane przez subtelng zmiane obiektdéw i rozszerzenia metaforyczne. Materiaty i formy
sg modyfikowane, od zamknietych form do otwartych, podobnie jak obiekt-swiatto, ktéry
Swieci od wewnatrz: logika spotyka sie z absurdem, a tym samym wskazuje nowe warstwy
znaczen, a sprzecznosci sie niwelujg. Drazenie aspektu linearnosci i nieskoniczonosci,
przekraczania granic i wchodzenia w przestrzenn niemozliwosci/fikcji, potegujg wrazenie
transrealizmu®?, spotykanego zazwyczaj w literaturze.

To wtasnie transrealizm byt asumptem do powstania tej pracy, polegajgcej na osadzeniu
fikcji w rzeczywistosci oraz wykreowaniu sztucznego swiata idylli, spokojnego, szczesliwego,
a zarazem umieszczonego w oddalonej przestrzeni skalnej. Wskazanie poreczy jako synonimu
ruchu i rozwoju spowodowato stworzenie nowego sposobu postrzegania przedmiotu.
Progres, przeciez, to nie tylko ruch do przodu, to takze zmiany, a nawet te, ktére wynikaja
z porazek i strat, to umiejetnos¢ transformacji oraz przeobrazenia klesk w nowy, lepszy
poczatek. Porecz przez jednych widziana jest jako podparcie, a dla innych jest to bariera.
Zmieniajgc wtasciwosci materiatu i poddajgc metamorfozie forme, zmienia sie takze
postrzegana afordancja obiektu. Rzecz oczywista przestaje by¢ oczywistg, a oryginalne
przeznaczenie obiektu ustepuje pola nowym znaczeniom.

Tworzgc ten projekt, eksperymentowatam z materiatem, formg i znaczeniem. Pragnetam

pokaza¢ temat z nieoczywistej strony, uwypukli¢ kontrasty i wskazaé pojawiajgce sie

' https://www.theguardian.com/books/booksblog/2014/oct/24/transrealism-first-major-literary-movement-

21st-century (dostep: 2.10.2019).

41


https://www.theguardian.com/books/booksblog/2014/oct/24/transrealism-first-major-literary-movement-21st-century
https://www.theguardian.com/books/booksblog/2014/oct/24/transrealism-first-major-literary-movement-21st-century

dysonanse poznawcze. Byto dla mnie czym$ intrygujagcym przedstawienie Swiata idealnego
w sposob, wydawatoby sie, nieidealny. Najlepszym przyktadem takiego dziatania jest czarna
stal, zespawana i przeszlifowana, pozbawiona jakichkolwiek zamiaréw bycia perfekcyjna
rzeczg, a wolgca wskazywa¢ na cel jej bytnosci. Pojawiajgcy sie absurd i ironia
w nieoczywistych zestawieniach pozwolit mi na stworzenie nowych asocjacji.

Nie kazdy mikroraj wyglada tak samo. Nie kazdy skfada sie tylko z komdrek szczescia,
dobrobytu, spokoju i beztroski. ldylliczny sSwiat jest na pewno syntezg naturalnosci
i sztucznosci, kombinacjg starosci z innowacjg, jest Swiatem na pozér idealnym, ktéry nie
tylko daje ale i odbiera. Drzemie w nim mdzg gromadzacy historie poszczegdlnych czgstek
sktadowych mikroraju, przypominajgcy czasami o ich rdzennej funkcji i wywotujacy poczucie
nostalgii oraz ograniczenia. tdézka zawieszone wysoko, bez mozliwosci wejscia na nie
i oddania sie chwili relaksu, przestajg by¢ komfortowym, dostepnym miejscem, a stajg sie
iluzjg fragmentu nieba, odczytywanego przez percepcje jednostki jako co$ btogiego
i wspaniatego, jednak odlegtego, wrecz nieosiggalnego. To wiasnie we wspdtczesnym Swiecie
podgzamy za doskonatoscig, bogactwem, osigganiem apogeum pomysinosci i zadowolenia,
a jakieS wewnetrzne gtosy przypominajag nam o zapomnianych stratach. Zauwazamy, ze
idyllicznos¢ to niekoniecznie stan doskonatego zycia, to raczej umiejetnos¢ zycia w sposdb

niezwykty w istniejgcej, nieperfekcyjnej sytuacji.
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Streszczenie rozprawy doktorskiej

Jedng z moich inspiracji w procesie twdorczym jest architektura. Zaréowno ta dawna jak
i wspétczesna, a ulubionym trendem jest potgczenie starych budowli i opuszczonych muréw
ze wspotczesnymi konstrukcjami architektonicznymi. Zaniedbane ruiny to nie tylko resztki
$cian, wiekowe cegly oraz odrapane tynki, ale i pozostatosci ludzkiego istnienia, a takze
historia, ktéra drzemie w tych masywnych brytach.

Rozpoczynajgc prace nad projektem Rozwdj w idyllicznosci wyjechatam na kilka tygodni do
Giampilieri na Sycylii w ramach pobytu twdrczego. Ta niegdys kwitngca zyciem sycylijska
wioska zostata w 2009 roku zamieniona w opuszczong, biedng wies. Olbrzymia powddz
zniszczyta domostwa, pozbawita duzo rodzin dachu nad gtowg, a wiele budynkéw zamienita
w martwe, wypetnione po dach bfotem kubatury. Gdy odkrytam tam sktad budowlany,
a doktadnie zbiorowisko odpaddéw oraz resztek budowlanych, i znalaztam w nim ptytki
marmurowe, bardzo czesto wykorzystywane we wioskiej architekturze wnetrz, to
przetransportowatam je do centrum miejscowosci i utozytam pomiedzy dwoma zamknietymi
domami. Kompozycje wypetnitam spirala uformowang z metalowej siatki, a wszystko
ujednolicitam barwg odpowiadajgcg kolorowi tynku pokrywajgcego dwa martwe budynki.

Motyw spirali intrygowat mnie od pewnego czasu i dlatego zaczat pojawiac sie w mojej
tworczoéci. Przyjrzalam sie  blizej spirali Fibonacciego i ciagowi rekurencyjnemu’>.
Dostrzegtam je w otaczajgcej naturze i zgtebitam symbolike samej formy spirali — linii ciggte;j,
wychodzacej z punktu centralnego i biegngcej owalnym ruchem wecigz do przodu w strone
nieskoriczonosci. Widze w tym elementy wpisujace sie w nurt Slow Art'u®, a nawigzanie do
rozwoju wydaje sie byé czym$ oczywistym. Lecz nie tylko forma spirali pozostata w obszarze
moich zainteresowan, ale i schody, jak i sama porecz je okalajgca. Pracujac nad projektem,
wykonatam wiele szkicow i modeli, aby ostatecznie pozbawi¢ porecz schodéw, a jej forme
zminimalizowa¢ do jednej rury zespawanej z trzech czesci i tak przycietej i zainstalowanej,
aby percepcja cztowieka odczytywata jg jako niekonczacy sie obiekt. W nastepnej kolejnosci,
poddatam metamorfozie forme wanny, odczytywanej przez nasze usposobienie kulturowe

jako obiekt relaksu, wypoczynku, oczyszczenia i przeksztatcitam jg w abstrakcyjng rzecz

2 Nowa encyklopedia powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1996, tom 5, str. 489.

Arden Reed, Slow Art: The Experience of Looking, Sacred Images to James Turrell, University of California
Press, Oakland, Kalifornia, 2017.
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pozbawiong dna, skfadajaca sie z dwdch metalowych ptyt zakonczonych ostrymi brzegami.
Stworzytam réwniez lampe pozbawiong rdzenia, a o$wietlajgcg jedynie srodek metalowej
rury. Afordancja obiektéw ulegta zmianie, a doswiadczenie liminalnosci, o ktérej pisat m.in.
Bill Brown w Thing Theory54 jest motywem powracajgcym w stworzonych przeze mnie
obiektach. W swoich pracach wykorzystuje uczucie rdwnoczesnego wyobcowania
i rozpoznawania w celu stworzenia fikcyjnych, nawet surrealistycznych doswiadczen.

Krazac wokét tematu spirali dotarfam do zbioru Mandelbrota i geometrii fraktalnej>, to
spowodowato, iz postanowitam stworzy¢ mdj wiasny fraktal. Eksperymentujgc z forma
i materiatem, dosztam do idei tézek, a doktadnie sprezyn tézkowych zawieszonych pod
sufitem galerii nad skatami skonstruowanymi ze sklejki. To wtasnie tézka sq oazg spokoju dla
kazdej jednostki, na nich wypoczywamy, $pimy, $nimy i oddajemy sie btogiemu
odpoczynkowi. Zestawione obok siebie pojedyncze obiekty, zawieszone wysoko, poza
zasiegiem podmiotu, tworzg jedng ptaszczyzne, rodzaj obtoku. Wtasciwie obydwie rzeczy
wpisujg sie w obszar idyllicznosci, zaréwno tézko, na ktérym mozemy odpoczaé, jak i niebo,
ktdre nasza percepcja odczytuje jako cos rajskiego i btogiego. Takie zestawienie tworzy nowe
konotacje, a absurdalne wykorzystanie rzeczy oraz znieksztatcenia i skalowanie obiektéw
tworza transrealistyczne odbicia.>®

W tej pracy chce udowodnic¢ nie tylko istnienie zjawiska rozwoju w idyllicznosci, ale przede
wszystkim pokaza¢ uwidaczniajgce sie absurd i ironie. W dobie ciggtego rozwoju, nowych
technologii, wszechogarniajgcej sztucznej inteligencji i probie osiggniecia apogeum
spetnienia, spokoju i zadowolenia; co$ do czego dazymy i co wydaje sie by¢ celem

wspotczesnego spoteczenistwa, jest wiasciwie kwintesencjg sztucznosci.

>* Bill Brown. Thing Theory, w: Critical Inquiry 28.1: The University of Chicago Press, 2001.
http://faculty.virginia.edu/theorygroup/docs/brown.thing-theory.2001.pdf (dostep: 2.10.2019).
Benoit B. Mandelbrot, The Fractal Geometry of Nature, W.H. Freeman 1983
http://dannyreviews.com/h/Fractal_Geometry_Nature.html (dostep: 2.10.2019).
> Rudy Rucker, A Transrealist Manifesto, ukazat sie w The Bulletin of the Science Fiction Writers of America,
#82, 1983, w Rucker’s anthologies Transreal! (WCS Books, 1991), oraz w Seek (Four Walls Eight Windows,
1999). http://www.rudyrucker.com/pdf/transrealistmanifesto.pdf (dostep: 2.10.2019).
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Iwona Rozbiewska - Development in Idyll

Abstract

One of my inspirations in the process of creation is architecture. Both the old and the
contemporary one. My favourite trend is the combination of old buildings and derelict walls
with modern architectural structures. Neglected ruins are not just the remains of walls,
ancient bricks and shabby plasters, but also the remnants of human existence and history
locked in those massive solids.

Starting my work on the “Rozwdj w idyllicznosci” (Development in Idyll) project, | went for
my creative stay to Giampilieri in Sicily for a couple of weeks. This Sicilian village which used
to be bustling with life was turned into an abandoned, poor one in 2009. A huge flood
destroyed the houses, deprived many families of a place to live and turned many buildings
into dead spaces, filled with mud. When | discovered a building warehouse or, more
specifically, a collection of building waste, and found marble tiles, frequently used in Italian
interior design, | transported them to the village centre and laid between two closed houses.
| filled the composition with a spiral made from metal mesh and covered all that with paint
corresponding to the colour of plaster on the two lifeless buildings.

| had been intrigued by the spiral motif for some time which is why it entered my works.
| had a closer look at the Fibonacci spiral and the recurrence sequence®’. | saw them in the
surrounding wildlife and | studied the symbolism of the spiral itself, i.e. a continuous line
starting from a central point and constantly going along an oval route forward, towards the
infinity. | see elements belonging to the Slow Art>® movement in it, and the reference to the
development seems obvious. My interests, however, are not limited to the spiral, but they
comprise also stairs and their balustrade. Working on my project, | made many sketches and
models to deprive the balustrade of the stairs and to minimise its form to a single tube
welded from three sections, trimmed and installed in a way making the human perception
read it as a never-ending object. Next, | changed a bathtub form, read by our cultural

disposition as an object for relaxation, rest and expurgation, and | turned it into an abstract

> Nowa encyklopedia powszechna PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsaw, 1996, vol. 5, p. 489.
>% Arden Reed, Slow Art: The Experience of Looking, Sacred Images to James Turrell, University of California
Press, Oakland, California, 2017.
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bottom-less one, composed of two metal plates with sharp edges. | created also a coreless
lamp, shedding light solely on the inside of a metal tube. The object affordance was changed
and the liminality experience, mentioned e.g. by Bill Brown in Thing Theory™’, is a recurrent
motif in the objects created by me. In my works | use the sense of a simultaneous alienation
and recognition to create fictitious, or even surrealist experience.

Circulating around the spiral theme, | reached the Mandelbrot set and fractal geometry®’,
which encouraged me to create my own fractal. Experimenting with form and material,
| arrived at the idea of beds or, more specifically, bed springs suspended under the gallery
ceiling above plywood rocks. Those beds form an oasis of peace for every human being, they
are where we rest, sleep, dream and enjoy blissful leisure. Juxtaposed individual objects,
hanging high, out of the subject’s reach, create a single plane, a type of a cloud. Actually,
both objects, i.e. the bed we can rest on and the sky perceived by us as something heavenly
and blissful, belong to the idyllic realm. Such a combination gives rise to new connotations
and the absurd use of things as well as the distortions and scaling of objects generate
transrealistic reflections.®*

In this work | want to prove not only the existence of the development in idyllic approach
but, first and foremost, show the revealing absurd and irony. In the times of continuous
development, new technologies, omnipresent artificial intelligence and attempted
achievement of ultimate fulfillment, peace and satisfaction, something we strive for and
which seams the goal of the contemporary society is, as a matter of fact, a quintessence of

artificiality.

>%Bill Brown. Thing Theory, in: Critical Inquiry 28.1: The University of Chicago Press, 2001.
http://faculty.virginia.edu/theorygroup/docs/brown.thing-theory.2001.pdf (accessed: 2 October 2019).

% Benoit B. Mandelbrot, The Fractal Geometry of Nature, W.H. Freeman 1983
http://dannyreviews.com/h/Fractal_Geometry_ Nature.html (accessed on: 2 October 2019).

61 Rudy Rucker, A Transrealist Manifesto, published in “The Bulletin of the Science Fiction Writers of America”,
#82, 1983, in “Rucker’s anthologies Transreal!” (WCS Books, 1991) and in “Seek” (Four Walls Eight Windows,
1999). http://www.rudyrucker.com/pdf/transrealistmanifesto.pdf (accessed on: 2 October 2019).
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Spis ilustracji

Il. 1. Widok instalacji zrealizowanej w ramach programu Artist-in-Residence w Giampilieri,
Sycylia. Bez tytutu (marmur, spirala), 2018, marmur, metal, ok. 500x40x300 cm, Giampilieri,
Sycylia, Wtochy. Fot. Ahmed Helmy.

II. 2. Widok z wystawy Step by Step to The Dailiness Alley w periscope:project:space,
Salzburg, Austria, 2019. Bez tytutu, ceramika, drewno, 160x180x80cm, 2019. Zrédto wtasne.
II. 3. Widok z wystawy Step by Step to The Dailiness Alley w periscope:project:space,
Salzburg, Austria, 2019. Bez tytutu, ceramika, drewno, 160x180x80cm, 2019. Zrédto wiasne.
Il. 4. Widok modelu pracy Bez tytutu (wanna), 2018. Zrédto wiasne

1. 5. Widok modelu pracy Bez tytutu (wanna), 2018. Zrédto wiasne

Il. 6. Widok zrealizowanego obiektu. Bez tytufu (wanna), metal, 84x66x78 cm, 2018. Zrédto
wiasne.

Il. 7. Widok modeli pracy Bez tytutu (porecz), 2018. Zrédto wiasne

Il. 8. Widok zrealizowanego obiektu. Bez tytufu (porecz), metal, 120x100x60 cm, 2018. Zrédto
wiasne.

Il. 9. Widok obiektu. Bez tytutu, metal, 175X35x5cm, 2019. Zrédto wiasne.

Il. 10. Widok zrealizowanej instalacji. Bez tytutu (stabilnos¢-miekkosc), drewno, materiat
piankowy, wtékno, ok. 250X50x160cm, 2018. Zrédto wiasne.

Il. 11. Widok zrealizowanego obiektu. Zdjecie z wystawy , Step by Step to The Dailiness Alley”
w periscope:project:space, Salzburg, Austria, 2019. Bez tytufu, metal, Swiatto LED, ok.
16x74x3cm, 2019. Zrédio wihasne.

Il. 12. Widok z wystawy spiritus movens w Galerii Wykwit, Wroctaw. Bez tytutfu, metal, Swiatto
LED, ok. 16x74x3cm, 2019. Zrddto wiasne.

II. 13. Fragment ze szkicownika, 2019. Fraktale — czastki powtarzajgce sie, powielone,
tworzace cato$¢ o ksztatcie podobnym do pojedynczego fraktala.Zrédto wtasne.

Il. 14. Fragment ze szkicownika, 2019. Dotyczy pracy ,Bez tytutu”, sklejka, metal. Zrédto
wiasne.

Il. 15. Fragment ze szkicownika, 2019. Dotyczy pracy Bez tytutu, sklejka, metal. Zrédto wiasne.
Il. 16. Fragment ze szkicownika, 2019. Dotyczy pracy Bez tytutu, sklejka, metal. Zrédto wiasne.
. 17. Model skat. Dotyczy instalacji Bez tytutu, sklejka, metal. Zrédto wtasne.

Il. 18. Model skat. Dotyczy instalacji Bez tytutu, sklejka, metal. Zrédto wtasne.
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Il. 19. Wstepne rozmieszczenie prac. Dotyczy wystawy podsumowujgcej projekt Rozwdj

w idyllicznosci. Zrédto wtasne.

Il. 20. Widok pierwszego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (1). Bez tytutu (obiekt,
$wiatfo), metal, LED, 63x5x14cm, 2019. Zrédto wiasne.

Il. 21. Widok pierwszego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (1). Bez tytutu (obiekt,
$wiatfo), metal, LED, 63x5x14cm, 2019. Zrédto wiasne.

Il. 22. Widok drugiego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (2). Bez tytutu (wanna),
metal, 84x66x78cm, 2018. Zrddto wiasne.

Il. 23. Widok drugiego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (2). Bez tytufu (wanna),
metal, 84x66x78cm, 2018. Zrddto wiasne.

Il. 24. Widok trzeciego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (3). Bez tytuftu (porecz),
metal, 175X35x5cm, 2019. Zrédto wiasne.

Il. 25. Widok trzeciego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (3). Bez tytufu (porecz),
metal, 175X35x5cm, 2019. Zrédto wiasne.

Il. 26. Widok modelu czwartego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (4). Bez tytutu,
sklejka, metal, wstepny wymiar ok. 700x300x300 cm, 2019. Zrédto wiasne.

Il. 27. Widok modelu czwartego obiektu uwzglednionego w planie wystawy (4). Bez tytutu,

sklejka, metal, wstepny wymiar ok. 700x300x300 cm, 2019. Zrédto wiasne.
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