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Wstep

Przedmiotem moich rozwazan jest zjawisko przeswitow. Postrzegam je i analizuje w tej
pracy w bardzo réznych kontekstach. Poczgwszy od znaczen tego pojecia funkcjonujgcych
w jezyku potocznym, az po wyabstrahowanie przeswitow jako ustrukturalizowanych
elementdw rzeczywistosci i odniesienie ich do szeroko pojetej sztuki. Przeswity rozpatruje
takze jako element przyrody i w tym aspekcie zwracam uwage na pewien rodzaj
mechanizmu wynikajgcego z funkcjonowania natury. Wreszcie podejmuje prébe
odnalezienia tzw. prawdy dotyczgcej przeswitéw, co prowadzi mnie w strone ogdlniejszych
rozwazan na temat prawdy w malarstwie.

W moich analizach korzystam z szerokiej literatury. Pomocne sg mi na przyktad notatki
malarskie Jana Cybisa, w ktérych artysta stwierdza, ze twdrca nie potrafi jednoznacznie
okresli¢ czym jest prawda, natomiast wie, kiedy ona jest. W tym kontekscie siegam po mysl
Jacques'a Derridy, ktéry rézne aspekty prawdy porusza wtasciwie w catej swojej tworczosci,
a zwtaszcza w pracy Prawda w malarstwie. Zwracam przy tym uwage na subiektywnos¢ tej
prawdy, ktdra staje sie suma wrazliwosci, doswiadczen i sposobu patrzenia, bedacego
pochodng zmystowego odbioru swiata oraz indywidualnej ,Swiadomosci wzrokowej”. Nie
obyto sie wiec tutaj bez odniesien do rozwazan Wtadystawa Strzeminskiego z Teorii widzenia
i Rudolfa Arnheima z pracy Myslenie wzrokowe, ktéry to autor w podobnym czasie co
Strzeminski rozpatrywat zagadnienia psychologii widzenia dotyczgce jednosci postrzegania
i mysli oraz stworzyt koncepcje psychologii sztuki skupiajgcg sie na twérczych aspektach
umystu. W Eseju o cztowieku Ernsta Cassirera odnalaztam powigzanie postrzegania
zmystowego, pamieci, doswiadczenia, wyobrazni i rozumu z fundamentalng sktonnoscig
natury ludzkiej do poznania, a w mysli George'a Steinera powigzanie zrédet kryzysu kultury
wspodfczesnej z mass-medialng ekspansjg, a przede wszystkim ze zwatpieniem w gtéwny
nosnik sensu i znaczenia, jakim zawsze byto stowo.

Nastepnie dokonuje w niniejszej pracy przegladu wtasnej twdrczosci, wykazujac, ze
przeswity wtasciwie od zawsze byly dla mnie obiektem fascynacji oraz przedmiotem
malarskich dociekan, a takze przyczynkiem do podjecia gtebszej refleksji na temat malarstwa
w ogoéle. Traktuje wlasne obrazy jako doswiadczenie przekraczajgce ramy warstwy wizualnej,

odnoszgce sie do mojej przestrzeni wewnetrznej: sfery mentalnej i metafizycznej, ktére jako
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swego rodzaju nosnik tresci duchowych — stajgc sie intymnym zapisem — pozwalajg na
wyrazenie catego wachlarza wewnetrznych stanéw i emocji.

Zeby podkreéli¢ wage tych przemyslen, przywotuje fragment publikacji Leszka
Kotakowskiego Horror metaphysicus, w ktorej odczytuje diagnoze sytuacji duchowej
wspofczesnego cztowieka oraz rdznorakie aspekty opozycji pomiedzy wiarg a wiedza.
Odniesienie do tego rodzaju probleméow odnajduje réwniez w eseju Patrzgc Jozefa
Czapskiego, utrzymanym w charakterze osobistego wyznania.

Czym sg wiasciwie te wewnetrzne stany i emocje, i dlaczego majg tak wielki wptyw na
ksztatt naszego zycia? Prébujgc odpowiedzie¢ na to pytanie analizuje ich fenomen pod katem
psychologii, siegajgc do wielosktadnikowej teorii emocji Andrzeja Dagbrowskiego, ktéra
przybliza rozpoznanie oraz uzmystowienie sobie uczué stanowigcych swego rodzaju blokade
nie pozwalajacy ,ruszy¢ do przodu”. Nawigzujac do swojej wiasnej drogi oswajania emocji
poprzez transponowanie ich na obrazy, ukazuje proces dekonstrukcji, ktéra odbywa sie nie
przez zamiane, czy usuwanie, lecz poprzez nawarstwianie kolejnych zdarzen
odzwierciedlanych w warstwach malarskiej materii, gdzie zastosowanie formy warstwowej
podkresla ztozonos¢ problemu oraz pogtebia i wzmacnia jego wybrzmiewanie.

W poszukiwaniu mozliwosci nadania wtasciwej mocy tego rodzaju ekspresji, dokonuje
szerokiej eksploracji malarskiego medium. Przywotfuje w tym momencie cykl abstrakcji
Barnetta Newmana Czternascie Stacji Drogi Krzyzowej — obrazéw wtasciwie pozbawionych
religiinego kontekstu, stanowigcych jednak przejmujacg ewokacje doswiadczenia szeroko
pojetej alienacji, odchodzenia i agonii.

Odnoszac sie do réznych sposobdéw przeksztatcania przestrzeni, podkreslam znaczenie
linii, ktora chociaz sama w sobie jest ptaska i bardziej dzieli przestrzen niz jg buduje, to jej
multiplikacja oraz nawarstwianie stajg sie dla mnie podstawowymi $rodkami w tworzeniu
wielowymiarowych gtebi.

Rozwazania na temat linii odnajduje m.in. w Kazaniach laickich o rzemiosle
artystycznym Henry'ego van de Velde, a takze u Wasyla Kandynskiego, rozpatrujgcego rézne
aspekty tego zagadnienia w swojej teorii budowy obrazu Punkt i linia a ptaszczyzna, w ktorej
podkresla mozliwosci transpozycji zaréwno punktu, jak i linii na srodki artystycznego wyrazu
zarbwno w muzyce, jak i w malarstwie. Cytuje rdwniez wybrane fragmenty opracowania

Jerzego Olka i Marka Abramowicza Linia w sztuce, linia w kosmosie jako zrédta wypowiedzi
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wspotczesnych naukowcdw oraz twoércéw, traktujgcych linie jako swego rodzaju znak
o bardzo niejednoznacznej wymowie.

Koncepcja obrazu-pisma Waltera Benjamina naprowadza mnie na zwigzek pomiedzy
przeksztatceniem linii w litere (znak) oraz pisma w obraz (hieroglif). Jednoczesnie interesuje
sie metodami transformacji ptaszczyzny, ktére poddajgc tekst swiadomej dezintegracji,
bezposrednio wptywaja na jego catkowita przemiane w okreslong forme plastyczna.

Podazajgc sladem tej mysli, przywotuje malarstwo Simona Hantai tworzgcego tkaniny
malowane pisanym tekstem (nawarstwianym az do nieczytelnosci), gdzie kluczowy element
stanowi metafizyczna gra obecnosci z nieobecnoscig, nawigzujgca do prac francuskich
filozoféw: Jacques'a Derridy i Jean-Luc Nancy'ego. Pogtebianie przez niego procesu
nawarstwiania poprzez nieregularne sktadanie i plisowanie podtoza, doprowadza do
zageszczenia liter, stéw i zdan, a w rezultacie do catkowitej dezintegracji tekstu, ktory
stopniowo staje sie obrazem pozwalajgcym twércy na znikniecie w jego wnetrzu. Odczytuje
ten proces jako prébe powrotu do korzeni — zjednoczenia sie z pierwotng materig. Zaktadam
réowniez, ze $wiadoma transformacja malarskiej przestrzeni moze mie¢ wptyw na jakosc
procesow percepcyjnych i oddziatywaé na rodzaj generowanych emociji.

W kontekscie dekonstrukcji nawigzuje do rozwazan Barnetta Newmana, ktére zawart
w jednym ze swoich najobszerniejszych tekstdw — The Plasmic Image, gdzie podkresla wage
bezposredniego dziatania ekspresji — ukierunkowanej na realnos¢ przezycia, przekraczajacej
ramy stylu, czy nawet wizji artystycznej. Wedtug niego artysta nie tworzy wytgcznie formy,
ale wyraza pewng estetyczng idee, a stworzony przez niego obraz nie jest kolejnym
przedmiotem, lecz unikalnym, jednostkowym obiektem, samodzielnie ustanawiajgcym
poczucie relacji miejsca i czasu: intymnej Swiadomosci przezycia tu i teraz. Podkresla on
rowniez metafizyczny tragizm cztowieka, lezagcy w dychotomii ludzkiej natury — jako
jednostki i jako czesci wiekszej catosci — co stanowi wewnetrznie nierozwigzywalny konflikt.

Analizujgc swoje prace, w ktérych kluczowa role odgrywa nawarstwianie faktury,
zauwazam nie tylko coraz bardziej uwidaczniajgcg sie wewnetrzng potrzebe znikniecia
w materii obrazu, ale rdéwniez nieustajgco narastajgcg fascynacja mrokiem. W tym
kontekscie przywotuje przyktady innych twodrcéw, zardwno z dziedziny malarstwa, jak
i fotografii, literatury czy filmu, dla ktérych wucieczka w mrok stanowi metafore

wewnetrznego niepokoju, leku czy zgubnego pozadania.



Ukazuje pewien rodzaj mechanizmu, kiedy to wewnetrzny mrok wyzwala silny
imperatyw tworzenia, bedacy ostateczng obrong przed pograzaniem sie w depresji czy
samounicestwieniu. Idac tym tropem, w  Czarnym storicu Julii Kristevy, francuskiej
psychoanalityczki zajmujgcej sie analizg kultury, odnajduje prébe dotarcia do sensu
cierpienia poprzez jego ekspresje, ktora z kolei umozliwia wyjscie z mroku (jaskini)
i otworzenie sie na swiatto (swiat). Wedtug Kristevy dzieto sztuki, dajgc ratunek swemu
tworcy, staje sie swego rodzaju lekiem antydepresyjnym, umozliwiajgcym jesli nie
odrodzenie, to przynajmniej przetrwanie.

Zwracam rowniez uwage na charakterystyczne — szczegdlnie dla prozy amerykanskiej
lat szesc¢dziesigtych — czerpanie z praktyki terapeutycznej Zygmunta Freuda i jego badan nad
marzeniem sennym oraz na fakt, ze jego koncepcja traktujgca kulture jako ,zrodto cierpien”,
stanowita baze dla tworzenia nowatorskich konwencji artystycznych tamtego czasu.

Idagc tym tropem — siegam do podstaw psychoanalizy Freuda, ktdry przyjmujgc
zatozenie, ze korzenie motywacji cztowieka lezg gtéwnie w podswiadomosci, tgczyt je
bezposrednio z koncepcja mechanizmdéw obronnych, dzieki ktérym jesteSmy w stanie
redukowaé napiecia zwigzane z potencjalnie zagrazajgcymi nam uczuciami, takimi jak
dyskomfort, presja, strach, czy lek, by w ten sposéb radzi¢ sobie ze stresem. Problem
mechanizmdéw obronnych ukazuje zaréwno w koncepcji Anny Freud, corki Zygmunta Freuda,
gtownej kontynuatorki jego mysli, ktdéra rozwineta badania proceséw pozwalajgcych
cztowiekowi na dostosowanie sie do rzeczywistosci, jak i w zupetnie innej perspektywie
przyjetej przez Melanie Klein, twdrczynie teorii relacji z obiektem.

Przywotuje takze nowatorska (na Owczesne czasy) koncepcje sztuki wspdtczesnej
Abstrakcja i wezucie Wilhelma Worringera, w ktérej ten niemiecki historyk i teoretyk sztuki
twierdzit, ze dazenie do abstrakcji zaréwno w sztuce prymitywnej, jak i egipskiej czy
bizantyjskiej, a takze wspoétczesnej mu sztuce ekspresjonistycznej wynika z wewnetrznej
niepewnosci cztowieka oraz poczucia zagrozenia wtasnej indywidualnosci, a nawet
tozsamosci w konfrontacji z niezrozumiatoscig oraz nieprzewidywalnoscig otaczajgcego
Swiata, a wspotczesnie — dodatkowo — z wszechobecnym doswiadczeniem industrializacji.
Podobne stanowisko odnajduje w Eseju o cztowieku, w ktdrym Cassirer stawia teze, ze
w obliczu nieuchronnego oraz nieustajgcego rozwoju cywilizacji cztowiek ulega coraz

wiekszej presji sprostania swoim wtasnym osiggnieciom w réznych dziedzinach, co wptywa
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na coraz wieksze poczucie zagubienia. Siegam réwniez do ksigzki Anny Burzynskiej
i Waldemara Rapiora Wyostrzy¢ wzrok. J.M. Coetzee: sztuka, Swiat, polityka, ktérzy badajac
podejscie spofeczenstwa do wartosci i estetyki, sygnalizujg problem Zzycia w tzw. epoce
nieheroicznej.

Bezposrednie nawigzanie do tego rodzaju zagadnied zauwazam na 58. Biennale
w Wenecji, ktére jako motto swojej edycji przyjeto chinskie przystowie-klgtwe: “obys zyt
w ciekawych czasach”, a jego wydiwiek — to ukazanie metaforycznego zwigzku pomiedzy
duchowym ,wyjatowieniem” cztowieka a zmeczeniem ,wyczerpanej” przez niego Ziemi.
Odczytuje w tym przestaniu teze, ze sztuka nie jest lekarstwem na cate zto tego Swiata,

a jedynie swego rodzaju wskazéwka jak zyc¢ i mysle¢ w ciekawych czasach.

Wiasciwej odpowiedzi nalezy jednak poszukac gtebiej — w sobie — pomimo tego, ze
moze by¢ ona nie wysychajgcym zrédtem narastajgcej presji. Dla twoércy ten rodzaj dialogu
stanowi podstawe jego dziatalnosci w ogodle. Metaforyzujac rzeczywisto$é, najczesciej
poprzez przestoniecie istoty gtéwnego przekazu, ujawnia swoje leki, niezaspokojone zadze,
czy poczucie winy.

Zgtebiajac wiedze na temat podswiadomosci oraz mechanizmdéw obronnych w ujeciu
psychoanalitycznym, a takze biorgc pod uwage fakt, ze juz we wczesnym ekspresjonizmie
abstrakcyjnym obraz byt traktowany jako zapis ztozonej wewnetrzne] przestrzeni, ktorej
przed cywilizacyjnymi zagrozeniami miata broni¢ wifasnie ekspresja twdrcza, dochodze do

tezy, ze tworzenie jest swoistym rodzajem mechanizmu obronnego.



Przeswity cz. 1

Czym jest przeswit? Jak wiasciwie rozumiec¢ znaczenie tego stowa?

W naszym jezyku funkcjonuje wiele definicji opisujgcych to zjawisko:

otwor przepuszczajgcy swiatto,

wolne miejsce odstaniajgce jakis widok,

odlegfos¢ miedzy dwiema ptaszczyznami ograniczajgcymi otwor,
odstep pomiedzy budynkami dajgcy widok na otwartq przestrzen,
nie zabudowany otwdr w budynku dajgcy dostep swiattu,
przejscie lub przejazd przez budynek,

wolne miejsce przepuszczajgce swiatfo,

odstep miedzy dwoma przedmiotami,

odlegtos¢ pomiedzy elementami czegos,
a takze:

luka w ggszczu, przebtysk, pekniecie, rozstawienie, wlot, wylot, przerwa,
przejazd, rozrzut, przelot, przedziat, rozstaw, odlegtos¢, ujscie, dystans,

dziura, przejscie, interwat, luka, luz, rozstep, rozstaw, opuszczenie
przeswitywac, przeziera¢ — o materiale/ubraniu:

Swiecic, btyszczec przez jakgs zastone, przeszkode,
by¢ widocznym przez cos, spoza czegos
bedgc cienkim, azurowym, przepuszczac czesciowo swiatto,

ukazywac sie, wyglgdac spod czegos, przeswiecaé, przebijac przez cos
oraz mentalnie:

dawac sie zauwazyé, nasuwac sie na mysl, odczuc

Kazde z tych okreslen zawiera w sobie sporg doze wieloznacznosci, co w zaleznosci od
sytuacji, pozwala na ich dowolng interpretacje — tym bardziej, ze zwykle wystepujg one jako
uzupetniajgce sie elementy jakiejs konkretnej catosci czy kontekstu, osadzone w pewnej

strukturze organizujgcej ten uktad poprzez nadanie mu pewnej formy oraz jednosci.


http://definicja.net/definicja/Otw%C3%B3r+przepuszczaj%C4%85cy+%C5%9Bwiat%C5%82o
http://definicja.net/definicja/Odst%C4%99p+mi%C4%99dzy+budynkami+daj%C4%85cy+widok+na+otwart%C4%85+przestrze%C5%84
http://definicja.net/definicja/Nie+zbudowany+otw%C3%B3r+w+budynku+daj%C4%85cy+dost%C4%99p+%C5%9Bwiat%C5%82u
http://definicja.net/definicja/Przej%C5%9Bcie+lub+przejazd+przez+budynek
http://definicja.net/definicja/Odst%C4%99p+mi%C4%99dzy+elementami+czego%C5%9B
http://definicja.net/definicja/Luka+w+g%C4%85szczu
http://definicja.net/definicja/Przeb%C5%82ysk
http://definicja.net/definicja/P%C4%99kni%C4%99cie
http://definicja.net/definicja/Przejazd
http://definicja.net/definicja/Przedzia%C5%82
http://definicja.net/definicja/Dystans
http://definicja.net/definicja/Dziura
http://definicja.net/definicja/Przej%C5%9Bcie
http://definicja.net/definicja/Interwa%C5%82
http://definicja.net/definicja/Luka
http://definicja.net/definicja/Luz
http://definicja.net/definicja/Odst%C4%99p%2C+rozst%C4%99p%2C+rozstaw
http://definicja.net/definicja/Opuszczenie
https://sjp.pwn.pl/sjp/przezierac;2511673.html

Natomiast strukture réznego rodzaju stowniki okreslajg jako sposdb rozmieszczenia
i powigzania czesci sktadowych danej catosci oraz charakterystyczne dla danego uktadu
relacje pomiedzy tymi elementami. W takim znaczeniu mozna rozpatrywaé np. strukture
organizacji, grupy spofecznej, a takze strukture budowli, utworu literackiego, muzycznego
czy plastycznego. Struktura nadaje catosci jednos¢ i jest jej statym elementem -
rozpoznawalnym pomimo zmian, jakie wewnatrz niej zachodzg — natomiast poszczegdlne
czesci sktadowe struktury same w sobie niewiele znaczg, zyskujgc sens dopiero poprzez
uczestnictwo w catosci.

Odniesienia do struktury odnajduje w teorii czystego widzenia Adolfa von Hildebranda
(niemieckiego rzezbiarza oraz teoretyka sztuki) — zwfaszcza w rozwazaniach dotyczacych

formy i oddziatywania:

W naturze formy oddziatywania lezy jednak to, ze kazdy pojedynczy czynnik zjawiska
oznacza cos jedynie w odniesieniu i w przeciwienstwie do jakiegos innego, ze wszystkie
wielkosci, wszelkie swiatto i cieri, wszelkie barwy ect. stanowig pewng wartosc¢ jedynie
relatywnie. Wszystko opiera sie na wzajemnosci. Jedno oddziatuje na drugie,
wspotokresla jego wartosé. Jesli zatem mowimy o jakims wrazeniu sumarycznym,
oznacza to pewien wspolny rezultat oddziatywania wszystkich czynnikow zjawiska,
a poniewaz obraz oddalony polega wtasnie na uchwyceniu pewnego wspdlnego
oddziatywania, to wynika stqd, Ze poszczegdlne czynniki zjawiska majq znaczenie
jedynie w okreslonym stosunku do siebie nawzajem, ktdry wywofuje to wrazenie
sumaryczne, podczas gdy tracq je wziete osobno, to znaczy wyrwane z kontekstu.”

Jesli spojrze¢ na przeswity wtasnie pod katem formy i struktury, to mozna sie ich
dopatrzy¢ wtasciwie u kazdego twdrcy zardwno w sztukach wizualnych (w aspekcie Swiatta,
cienia, koloru i faktury), jak i w muzyce (we wspdtdziataniu dzwiekéw, motywow i fraz
z rytmem, melodig i harmonig), literaturze (w uktadzie watkéw i motywow, konstrukcji
postaci, miejscu narratora lub podmiotu lirycznego wzgledem przedstawianego swiata), czy
teatrze (w kombinacji obrazu — scenografii, ruchu — choreografii i dzwieku — oprawy
muzycznej). Wszedzie tam, gdzie mozemy badac strukture utworu. Jezeli natomiast
pojdziemy dalej, siegniemy gtebiej — poza forme — zaczynajg sie otwiera¢ abstrakcyjne

przestrzenie pozwalajgce wtasciwie na nieograniczong analize oraz wydobycie dodatkowych

! A. von Hildebrand, Problem formy w sztukach plastycznych, przet. T. Zatorski, Warszawa 2012, s. 33.



znaczen. Kazdy z nas moze nadac im swdj wtasny sens. Ograniczeniem s3g tylko (lub az)
wrazliwosc¢ i wyobraznia, bo tak naprawde od nich wtasnie zalezy gtebia interpretacji.

Jednak dla twércy wazne jest uchwycenie istoty zjawiska, a nie samego zjawiska jako
takiego, ktére staje sie jedynie punktem wyjscia — podstawg do wyrazenia subiektywnej wizji

oraz zaznaczenia $ladu obecnosci w Swiecie.

W najlepszym wypadku mdéwimy o metafizyce Piekna, pozostawiajgc poza naszym
zainteresowaniem wszystko, co niepiekne, to znaczy nieklasyczne. Obok tej jest jednak
jeszcze inna, wyzisza metafizyka, ktora obejmuje sztuke powszechnq. Przechodzqgc
ponad wszelkg materialistycznqg interpretacjq znajduje ona swe uzasadnienie we
wszystkich przejawach sztuki, czy bedzie to snycerstwo Maorysow, czy pierwszy lepszy
relief asyryjski. Taka metafizyka wywodzi sie z przekonania, Ze dziatalnos¢ artystyczna
Swiadczy o nieustannym procesie wzajemnej konfrontacji cztowieka i Swiata - procesie
zainiciowanym na poczgtku stworzenia i majgcym trwac po najdalszq przysztosc.

Tak wiec sztuka jest innym uzewnetrznieniem tych samych sit psychicznych, ktore
tworzg réwniez religie oraz ewoluujgcy swiatopoglgd.’

Trzciny z cyklu Przeswity Wodne, 60 x 80 cm, olej na ptétnie, 1989

2w, Kandynski, O duchowosci w sztuce, przet. S. Fijatkowski, todz 1996, s. 12.
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Uwazam, ze przeswit nie jest zjawiskiem wytgcznie wizualnym, lecz przede wszystkim
wynika z logiki funkcjonowania przyrody. Codziennie rejestruje ten mechanizm w otaczajacej
naturze, np. kiedy w przerwach pomiedzy chmurami wypatruje przeswitéw pogodnego nieba
— zdajac sobie jednoczesnie sprawe z czysto fizycznych powoddédw zachmurzenia; albo gdy
widze fragmenty ziemi pomiedzy rosngcymi na niej roslinami, ktére to najpierw czerpia
z gleby pozywienie, a pdziniej stajg sie nim dla niej tak, jak i swego rodzaju ochrong;
dostrzegam gatezie drzew przeswitujgce spomiedzy lisci czerpigcych zycie ze S$wiatta
stonecznego i jednoczesnie chronigcych drzewa przed jego nadmiarem; zauwazam fagodne,
miekkie, kuliste Swiatto sgczgce sie w lesie lisciastym, ktore na swodj uzytek nazwatam
przeswitami lisciastymi — ma ono zupetnie inny charakter, niz ostre, rozcinajgce, wdzierajace
sie waskimi szczelinami w las iglasty (przeswity iglaste); rozrézniam jeszcze inny rodzaj
Swiatta, ktére charakteryzuje rdéznego rodzaju odbicia: raz miekko S$lizgajgce sie po
spokojnych taflach jeziora lub rzeki, a innym razem niestabilne, rozedrgane, skaczace wraz ze

wzburzonymi falami (przeswity wodne).

Wyspy z cyklu Przeswity Wodne, 160 x 60 cm, olej na ptétnie, 1996

[...] czesto obserwuje w przyrodzie niezwykte zestawienia barw.
[...] Chciatbym na przyktad zestawic zielen z btekitem w taki sposdb,
aby to w ktéryms momencie stato sie prawie swiecgce.
[...] Czasami uzyskanie takiego Swiecqcego zderzenia koloréw jest
mozliwe poprzez przetamanie — a wiec przeksztatcenie naturalizmu
zaobserwowanego zjawiska.
[...] Ale jak to zrobié, jeszcze tego nie wiem.?

M. Kitowska-tysiak, Leon Tarasewicz, Instytut Historii Sztuki KUL, https://culture.pl [dostep: 24.10.2020]
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Las z cyklu Przeswity Iglaste, 125 x 125 cm, olej na ptétnie, 1998
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Prawda

W poszukiwaniu gtebszego sensu, zadaje sobie pytanie czym przeswity sg dla mnie. Czy
sg drogg do pokazania prawdy o sobie, czy wrecz przeciwnie — pozwalajg sie bezpiecznie
ukry¢, ujawniajgc tylko nieznaczne jej fragmenty. Czy w ogdle mozliwe jest wyrazenie

obiektywnej prawdy o sobie?

W Notatkach malarskich wybitny polski artysta Jan Cybis zanotowat: ,Co to jest
prawda? Artysta tego nie wie. Ale niewgtpliwie jest to cos, czemu nie chce sie
sprzeniewierzyc! Nie wiedzgc jaka jest prawda, wie kiedy jest nieprawdziwy!”

1. Zatem twodrca nie rozpoznaje prawdy, poniewaz pracuje w nieSwiadomosci.

(Cybis w innym miejscu pisat: ,Najlepiej robie, kiedy nie wiem, co robie.”

2). Ale dotyka go brak prawdy i odczuwa stan, kiedy prawda mu sie wymyka.

Innymi stowy, tworzgcy malarz uczestniczy w byciu prawdy, doswiadcza tego, jak sie
ona dzieje, ale nie jest w stanie powiedziec ,to jest prawda”, czyli zdefiniowac bytu.
Wie, kiedy ona jest, ale nie czym jest.’

To jest wtasnie proces, w ktorym doswiadczamy prawdy, a nastepnie, poprzez site
prawdy, mamy potrzebe jej przekazywania. Prawda i jej tajemnica jest czyms, co
motywuje nas, artystéw, do pracy, ciggle jg przeczuwamy, a jednoczesnie nie mozemy
jej doswiadczy¢ ani dostrzec w swoim dziele w takim stopniu, w jakim bysmy chcieli.”

W twdrczosci Derridy jest kilka momentow, ktére mozina zasadnie okresli¢ jako
momenty konfrontacji z obrazem. Napisat on kilka ksigzek, w ktorych odwotanie do
obrazu jest motywem kluczowym: méwiq one o slepocie i niewidzialnosci,

o relacji miedzy czasem i fotografiq, o twdrczosci Artauda i innych sprawach.
Najwazniejszq z nich jest chyba jednak ksigzka zatytutowana "Prawda w malarstwie”,
poswiecona miedzy innymi figurze ramy w dyskursie filozofii sztuki, graficznosci

i gtosowi, paradygmatycznosci w malarstwie, pragnieniu restytucji prawdy w filozofii
sztuki. Przede wszystkim jednak traktuje ona o dotyku: mowi o tym, w jaki sposob
malarstwo, sztuka niedyskursywna, moze dotkng¢ filozofii. Moze byc to dotkniecie
bolesne, nie do wytrzymania, skutkujgce nieczytelnosciq, niemozliwosciq lektury,
swego rodzaju kresem dyskursu.®

Biorgc pod uwage naszg zwyktg codziennos¢ — nawet gdybysmy chcieli trzyma¢ sie
wytgcznie faktéw — to juz nasz indywidualny sposéb ich przedstawienia wptywa na odbior,
nadajac im dowolny, bardzo subiektywny ton interpretacji.

George Steiner, amerykanski literaturoznawca, filozof i eseista — ktory przez wiele lat

badat kondycje wspdtczesnej kultury — upatrywat Zrédet jej kryzysu w mass-medialnej

K. Gliszczynski, Prawda w malarstwie - tekst M. Haake, ASP Gdarisk 2010, s. 5.

® Tamze, wypowiedz J. Janowskiego (seminarium) s. 59.

&y Lesniak, Filozofia dotknieta: obraz, idiom, materialnos¢ : Jacques Derrida i Simon Hantai, ,Sztuka i Filozofia” 26/2005,
s. 146, http://www.bazhum.muzhp.pl [dostep: 24.10.2020]
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ekspansji, a przede wszystkim w zwatpieniu w gtéwny nosnik sensu i znaczenia, jakim od

zawsze byto stowo.

Zyjemy, powiada Steiner, w ,,sekundarnym miescie” wspdfczesnej cywilizacji, w ktérym
dominuje to, co wtdrne, pasozytnicze, posrednie. Bezposredni odbior i przeZzywanie
dziet sztuki wyparte zostato przez ~wszechobecny komentarz jezykowy,
zaposredniczajgcy nasz kontakt ze sztukq, budujgcy coraz bardziej nieprzenikniony
dyskursywny mur coraz to nowych teorii, nowych metod, nowych interpretacji,
nastepujgcych po sobie z coraz wiekszq szybkoscig i agresywnosciqg. Wszystko
przenikajgcym duchem naszej epoki jest duch Zurnalizmu, dziennikarstwa, z jego
natychmiastowosciqg, niecierpliwosciq, chwilowosciqg, ulotnosciq przekazywanych
informacji, ksztattujgcych specyficzny sposob percepcji i — tym samym — obraz
$wiata. Swiata, w ktérym nie ma juz miejsca na bezposrednie przezywanie dziet, wolne
od jezykowego balastu. Jezyk bowiem, racjonalny dyskurs, nie jest w stanie — co do
tego nie ma Steiner najmniejszych wgtpliwosci — uchwyci¢ ,misterium" sztuki, jej
tajemnicy, jej prawdy, dostepnej wytgcznie w bezposrednim spotkaniu widza,

czytelnika, stuchacza z dzietem.”

Idealnym przyktadem bedg tu rozwijajgce sie w btyskawicznym — wiasciwie juz nie do
opanowania tempie — media spotecznosciowe, np. Facebook, czy Instagram, gdzie za
opublikowanymi zdjeciami, niejako w przeswicie widzimy starannie wybrane fragmenty
czyjegos zycia, z ktérych sktadamy — czesto mylny — obraz, daleki od sugerowanego za
pomocg kolorowych obrazkéw i wieloznacznych komentarzy. Z kolei nasza interpretacja

rowniez nie jest i nie moze by¢ obiektywna, odbywa sie przeciez poprzez nasz wtasny,

osobisty przeswit, gdzie kluczowg role odgrywa czas.

. istnieje mitos¢ przestrzeni i malarstwo istnieje w przestrzeni, jak wszystko inne,
poniewaz jest faktem spotecznym - moze by¢ odbierane wspdlnie z innymi. Jedynie
czas mozna odczuwac osobno, w sposob intymny. Przestrzen jest wtasnosciqg wspding.
Tylko czas stanowi osobiste, prywatne doswiadczenie.?

Przeczucie podpowiada mi, ze przeswitowe jest cate nasze zycie — zbudowane
zréznych etapow (warstw), ktére poprzez azurowe zastony przesztosci mniej lub bardziej

rzutujg na tu i teraz. Odbiér rzeczywistosci jest permanentnie skaZzany naszymi

" M. Bryl, Ptaszczyzna. Oglqd. Absolut. Inspiracje hermeneutyczne we wspdtczesnej historii sztuki, Poznan 1993, s. 80,
http://hdl.handle.net/10593/9589 [dostep: 24.10.2020]

'y Rejniak - Majewska, Obraz jako sytuacja. Tragizm, podmiotowosc¢ i malarstwo wedfug Barnetta Newmana, , Teksty
Drugie” nr5(119), t6dz 2009, s. 178, http://www.bazhum.muzhp.pl/ [dostep: 24.10.2020]
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doswiadczeniami; im dtuzej zyjemy, tym wiekszg posiadamy umiejetno$¢ interpretacji oraz

korzystania z réznego rodzaju bodzcéw wzrokowych, a tym samym coraz wiecej elementéw

wptywa na rozwdj porzadkujgcej funkcji naszego umystu.

Potwierdzenie tego zatozenia odnajduje w naukowych rozwazaniach Wtadystawa

Strzeminskiego zawartych w Teorii widzenia z 1958 roku, ktérg wydat jako zapis swoich

wyktaddw z historii sztuki (prowadzonych w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi) wraz

z teoretycznym podsumowaniem swojej twérczosci oraz wizji estetyczne;j.

Widzenie nie jest tylko biernym, biologicznym aktem odbioru doznar wzrokowych, nie
jest czysto mechanicznym odbiciem swiata raz na zawsze jednakowego
i niezmiennego - jak odbicie w lustrze. Poznajemy swiat nie przez to, ze go tylko
widzimy, lecz przez to, ze myslimy i poznajemy, co méwi nam kazde z doznan
wzrokowych, jaki fragment wiedzy o swiecie wnosi oko - stowem, przez analize doznan
wzrokowych, ich uogdlnienie i ponowne sprawdzenie. O zakresie naszego widzenia
decyduje nie jakies "przyrodzone", "normalne" widzenie, lecz proces pracy zachodzgcej
we wzajemnym zwiqzku i wzajemnej zaleznosci pomiedzy widzeniem biologicznym,

a naszg myslq.

(..

W procesie widzenia nie to jest wazne, co mechanicznie chwyta oko, lecz to, co
cztowiek uswiadamia sobie ze swego widzenia. Wzrost swiadomosci wzrokowej jest
wiec odbiciem procesu rozwoju ludzkiego. Tzw. zawodowa sprawnosc¢ wzrokowa nie
jest niczym innym, jak jedng z postaci w jakich wystepuje swiadomosc¢ wzrokowa.

Oko doswiadczonego wtdkniarza dostrzeze dziesieciokrotnie wiecej brakow tkaniny niz
tak samo sprawne (w znaczeniu biologicznym) oko cztowieka innego zawodu. Lecz to
samo oko wtdkniarza, gdy znajdzie sie przed tanem zboza - nic nie zobaczy, nic nie
bedzie mogto powiedzie¢ ani o stanie wilgotnosci gleby, ani o stopniu dojrzewania
zboza, ani o parowaniu powietrza, ani o jakosci gruntu.

(...

Swiadomosé wzrokowa uksztattowana przez realne warunki bytu zadecydowata
o zakresie i ilosci widzenia.’

Jednoczesnie (mniej wiecej w tym samym czasie) zagadnienia psychologicznej teorii

widzenia dotyczgce jednosci postrzegania i mysli, rozpatrywat Rudolf Arnheim:

‘w. Strzeminski, Teoria widzenia, t6dz 2016, s. 53.
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Percepcji nie mozna jednak ograniczy¢ do tego, co rejestruje oko patrzgc na swiat
zewnetrzny. Akt percepcyjny nigdy nie jest izolowany; jest on jedynie biezgcq fazg
strumienia niezliczonych podobnych aktdw dokonywanych w przesztosci i zyjgcych
nadal w pamieci. Podobnie doswiadczenia obecne, gromadzone i zespalane z bagazem
przesztych doswiadczen, warunkujq przyszte akty postrzegania. Dlatego mdéwigc o
percepcji w szerszym tego stowa znaczeniu, musimy tez uwzgledni¢ wyobrazeniowq
aktywnosc¢ umystu i jej relacje do aktualnych obserwacji dokonywanych przez zmysty.
Wedtug tej opinii patrzgcy po prostu stosuje do teraZniejszosci to, czego sie nauczyt o
Swiecie w przesztosci. Albo tez - jak mowiq niektdrzy jej zwolennicy - widzimy to, co
widzimy, wedle tego, co spodziewamy sie zobaczy¢.*

(..))

Sztuka oddziatuje najlepiej wowczas, gdy pozostaje nierozpoznana. Sprawia ona, ze
ksztatty, przedmioty i zdarzenia, ujawniajgc swojg nature, mogq przywofywac owe
gfebsze i prostsze sity, w ktorych cztowiek rozpoznaje siebie.

Jest jedng z nagrdd, jakie otrzymujemy za myslenie o tym, co widzimy.™

Takze Ernst Cassirer, wybitny niemiecki filozof XX-go wieku, w swoim Eseju
o cztowieku (bedacym skondensowanym i uaktualnionym zapisem trzytomowej Filozofii form
symbolicznych), odnosi sie do zmystowego odbioru $wiata, powotujac sie m. in. na teorie

Arystotelesa dotyczgcg fundamentalnej sktonnosci natury ludzkiej dgzgcej do poznania.

Postrzeganie zmysfowe, pamiec, doswiadczenie, wyobraznia i rozum sq
wszystkie powigzane wspdlng wiezig, sq to po prostu odmienne stadia i rézne
sposoby wyrazania tej samej podstawowej dziatalnosci, ktdra najwyiszq
doskonatosc osigga w cztowieku, ale ktorqg w pewnym sensie dzielg z nim takze
zwierzeta i wszystkie formy zycia organicznego.™

g, Arnheim, Myslenie wzrokowe, przet. M. Chojnacki, Gdarisk 2013, s. 99.
1 Tamze, s. 369.
2f Cassirer, Esej o cztowieku, przet. A. Staniewska, Warszawa 2017, s. 17.

16



Przeswity cz. 2

W mojej dotychczasowe] praktyce artystycznej zajmowatam sie naturg przeswitéw
wystepujgcych w pejzazu (réwniez miejskim) oraz mozliwosciami jego interpretacji
w abstrakcyjnych kompozycjach. Z nawarstwien, zgrubien i przetar¢ buduje tkanke malarska
jako plastyczny wyraz stanéw emocjonalnych, ale przede wszystkim jako osobisty zapis

intymnych tresci.

Chodzi o to, by kolor czy kamien nidst w sobie pewien czynnik mysli, ktory oddziatywaé
bedzie bezposrednio na wrazliwos¢ widza, przenikajgc najgtebsze kanaty jego istoty.”

Kiedy wraz z rozwojem cywilizacyjnym i technicznym $wiat, stajgc sie dla nas coraz
mniej tajemniczy, wyzwala dojmujgce odczucie wewnetrznej pustki, jednoczesnie budzi
podswiadomg potrzebe wypetnienia jej przez poszukiwanie i obcowanie z sacrum.

Malarstwo jest dla mnie wtasnie tym dopetnieniem. Obraz staje sie doswiadczeniem
przekraczajgcym ramy warstwy wizualnej, odnoszagcym sie do mojej przestrzeni
wewnetrznej, obejmujacym sfere mentalng i metafizyczng — wyraza treéci duchowe. Zeby
podkresli¢ wage tych przemyslen, przywotuje fragment publikacji Leszka Kotakowskiego —
Horror metaphysicus, w ktérej odnajduje diagnoze sytuacji duchowej wspodtczesnego

cztowieka oraz réznorakie aspekty opozycji pomiedzy wiarg a wiedza.

,Narzuca sie mysl, ze rdzne aspekty rzeczywistosci ostatecznej najlepiej znajdujg swdj
wyraz w religijnym kulcie i w sztuce — nie w tym sensie, by malarz mogt odmalowac
na ptétnie Absolut czy Kaptan objasni¢ go w teoretycznie zadowalajgcych kategoriach.
Chodzi raczej o to, ze o tym co bezimienne i nieopisywalne mozna napomykac w taki
sposob, ze — przynajmniej w intensywnych aktach religijnych i artystycznych — budzi
sie poczucie zrozumienia, Ow rodzaj ulotnego spetnienia, ktére jest zarowno
prawomocne w sensie poznawczym, jak i dostarcza przeswiadczenia, iz jest sie >w
kontakcie<< czy tez >»w obrebie<< czegos, co jest bardziej realne niz codzienna
rzeczywistosc. Spetnienie to jest z koniecznosci ulotne; mogtoby utwierdzic¢ sie jako
trwate osiggniecie tylko wodwczas, gdyby tres¢ jego dawata sie przetworzyc

w teoretyczne pojecia, co z samej jego natury jest niemozliwe"™*

B Rejniak - Majewska, Obraz jako sytuacja..., dz. cyt., s. 174.
"L Kotakowski, Horror metaphysicus, przet. M. Panufnik, Warszawa 1990, s. 108, 109.
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Trzciny z cyklu Przeswity Wodne, 40 x 50 cm, olej na ptétnie, 1990

Odniesienie do tego rodzaju problemdw, odczytuje rowniez w przemysleniach Jézefa

Czapskiego, zawartych w eseju Patrzgc — majgcym charakter osobistego wyznania.

Nieustanne zmiany rytmdw, tempa zycia, zmiany materiatu, ktérym artysta operuje,
przy zawrotnie do tego narastajqgcej ilosci technik do wykorzystania - wszystko to gra
i znaczy. Jgdrem jednak pozostanie wiecznie jedno: gatunek, waga samego przezycia
oraz przezroczystos¢ jego wyrazenia, dotarcie samego artysty do jego istoty, ktorg
w swym dziele wyraza i przekazuje. (..) Tak czy inaczej, malarstwo i inne sztuki stuzyty
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nam zawsze od czasow zamierzchtych, i stuzy¢ nam dalej bedq jako spotegowanie
$wiadomosci zycia i $wiadectwo intymnej prawdy cztowieka.”

Wtasciwie od zawsze przeswity byty dla mnie obiektem malarskich dociekan.
Fascynacja nie kohczacg sie pojemnoscig tego zjawiska, ktére pozwala na wyrazanie catego
wachlarza wewnetrznych stanéw i emocji, zaowocowata kolejnymi przeswitowymi cyklami.
Pierwsze (1989-1998), monochromatyczne (laserunkowe techniki olejne), petne zadumy,
mroczne zwrdécone ku naturze, zwigzane z pieknym miejscem, ale tez z nietatwga sytuacja
emocjonalng, w ktérej powstawaty: poczuciem alienacji i osamotnienia (Przeswity wodne,

Przeswity iglaste, Przeswity lisciaste).

Wyspy z cyklu Przeswity Lisciaste, 160 x 60cm, olej na ptétnie, 1995

Dzieto udaje nam sie podczas procesu widzenia, a doktadniej: to my sami udajemy sie
w nim w sposob niepojety i nigdzie poza dziefem nieosiggalny. Co jednak udaje sie
nam z nas w dziele? Wtfasnie to, ze obcujgc z dzietem potwierdzamy naszq
predyspozycje ,zwrocenia-sie-ja” ku absolutowi; ze patrzqc realizujemy jg w i za
pomocq rozwijajqgcej sie w dziele rzeczywistosci zjawiskowej.™®

13, Czapski, Patrzqc, Krakéw 2016, s. 390.

%M. Bryl, Pfaszczyzna..., dz. cyt., s. 75.
19



Przeswity Wodne, 40 x 115 cm, olej na ptétnie, 1997
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Przywotujac ten czas przychodzg mi na mysl stowa Barnetta Newmana odnoszace sie
do Czternastu Stacji Drogi Krzyzowej — abstrakcyjnego cyklu z lat 1958-1966, ktdry nie

odwotywat sie wytgcznie do religijnego kontekstu, byt raczej ewokacjg doswiadczenia

szeroko pojetej alienacji, agonii.

Nie miatem z gory okreslonej idei, ktorq bym urzeczywistnit i wskazat w tytule.
Chciatem zatrzymac emocje, a nie zmarnotrawi¢ jg w malowniczych uniesieniach.
Wotanie, wotanie, ktdre pozostaje bez odpowiedzi, jest sSwiatem bez korica. Ale obraz
winien zatrzymacd je - 6w $wiat bez korica - w swoich granicach.”’

Barnett Newman, The Twelfth Station of the Cross, 1959-1960

'y Rejniak - Majewska, Obraz jako sytuacja..., dz. cyt., s. 178.
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Méj nastepny cykl (1999-2018) to dynamiczne, petne energii Przeswity miejskie,
bedace echem duzych zmian zwigzanych nie tylko z opuszczeniem pieknego kawatka ziemi
nad wodg oraz przeprowadzka do miasta, ale tez zakoriczeniem waznego, cho¢ trudnego
etapu mojego zycia osobistego. Nastepuje transformacja przede wszystkim w sposobie
myslenia o powodach podejmowania tego tematu, a co za tym idzie, réwniez w jego
obrazowaniu. Ewoluuje sposéb budowania $wiatta. Wczesniej statyczne, delikatnie
wydobywane z mrocznych struktur zieleni, zmienia sie teraz w migotliwe, ekspansywne
i wszechobecne. Mieszajg sie rézne techniki malarskie (olej wspotgra z akrylem i kredka),
pojawiajg sie widoczne fragmenty podktadu z wyraznym zarysem domu w tle, a wszystko to

pod dynamiczng kompozycjg pojedynczych linii.

Okna | z serii Przeswity, 250 x 165 cm, technika mieszana na ptétnie, 1999
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Wocigz aktualne sg dla mnie stowa Pabla Picasso, ktére padlty w rozmowie

przeprowadzonej i zarejestrowanej w 1933 roku przez krytyka sztuki Christiana Zervos:

Do mnie obraz przybywa z daleka; kto wie z jak daleka. Odgadtem go, widziatem,
namalowatem, a mimo to nazajutrz sam nie widze tego, co zrobitem. W jakiz wiec
sposob przenikng¢ mozna moje marzenia, moje instynkty, moje pragnienia, moje
mysli, ktore na to, by sie ujawnié, musiaty dfugo sie ksztattowac, przenikngc je
zwtaszcza w tym celu, by uchwyci¢ w nich to, co wprowadzitem, by¢ moze, wbrew
woli?*®

()

Obraz nie jest czyms z gory obmyslonym i kiedy sie go tworzy, idzie w slad za
ruchem mysli. Po ukoriczeniu zmienia sie tym bardziej, w zaleZznosci od nastroju
osoby, ktdra go oglgda. Obraz zyje wtasnym Zyciem i, jak zywa istota, podlega
zmianom, ktdre narzuca nam Zzycie codziennie. Jest to rzecz naturalna, skoro zyje
wytqcznie poprzez osobe, ktéra go oglgda.”

Okna z serii Przeswity, 135 x 110 cm, technika mieszana na papierze, 2008

BAH. Barr jr., Picasso. Fifty Years of His Art, The Museum of Modern Art, New York 1946, s. 299, (przektady wielu
wypowiedzi, rozumowana bibliografia).
19 Tamze, str. 296.
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Linia

Linia (prosta lub zakrzywiona), ktéra sama w sobie jest ptaska i bardziej dzieli
przestrzen, niz jg buduje, stata sie dla mnie $srodkiem do stworzenia wielowymiarowych
gtebi, ktére przeswitujg spod naktadajgcych sie, splatanych warstw (najpierw kolorowych,
potem monochromatycznych) krzywych. Multiplikuja sie one i nawarstwiajg — niby
wielokrotnie powielony system linii papilarnych, z ktérych jedynie wtajemniczeni moga
odczytaé zapisany w nich los. Ksztatt domu zaczyna zanika¢ — trudno go wypatrzy¢ pod

reliefowa strukturg powlekajgca cata ptaszczyzne ptétna.

Okna V z serii Przeswity, 160 x 135 cm, technika mieszana na ptétnie, 2009

Swoéj stosunek do linii doskonale wyrazit Henry van de Velde w tekscie zatytutowanym

Kazania laickie o rzemiosle artystycznym (wydanym posmiertnie w 1902 roku w Lipsku).
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Linia jest sitg, dziatajgcq podobnie, jak wszelkie sity elementarne, a zestawienie
wielu wzajemnie powigzanych linii dziata tak, jak liczne przeciwstawione sobie sity.

()

Kto wezmie sobie do serca prawa rzqdzqgce wzajemnym oddziatywaniem linii na
siebie, temu juz nie bedzie wolno postepowac naiwnie. Narysowawszy jedng
swobodng krzywgq, nie bedzie mdgt, kreslgc obok niej inng, uwolnic¢ jej od wptywu
napie¢ zawartych w kazdej czqsteczce tej pierwszej;, ta druga zresztq rowniez
oddziatywa na pierwszg, ktéra pod jej wptywem zmienia sie, powoduje reakcje
w trzeciej i wszystkich nastepnych, mogqcych sie pojawic.”’

Dwa Swiaty z serii Przeswity, 350 x 165 cm, technika mieszana na ptétnie, 2005

Chcac spojrze¢ na linie od strony czysto teoretycznej, odnajduje pomoc w teorii
budowy obrazu Wasyla Kandynskiego zawartej w pracy Punkt i linia a ptaszczyzna, w ktorej
autor badajac witasciwosci punktu oraz linii w réznych aspektach, podkresla mozliwos¢

przetransponowania ich na srodki artystycznego wyrazu tak w muzyce, jak i w malarstwie.

Geometryczna linia jest niewidoczna. Jest sladem poruszajgcego sie punktu,
skutkiem jego przesuwania sie. Powstaje z ruchu przez zniszczenie
bezwtadnosci punktu, absolutnego stanu jego spoczynku, a tym samym przez
przeskoczenie ze statyki w dynamike. Linia jest wiec przeciwieristwem
najwiekszym praelementu malarstwa - punktu. Scisle wyrazajgc sie, mozna jq
uzna¢ za element drugiego stopnia.”’

2w, Kandynski, O duchowosci w sztuce..., dz. cyt., s. 11,12.
z Tenze, Punkt i linia, a ptaszczyzna, przet. S. Fijatkowski, £6dz 2019, s. 58.
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Mozna by nawet twierdzic, ze w muzyce najwieksze mozliwosci wyrazu
posiada linia. Rozwija sie ona w niej zaréowno w wymiarze czasowym, jak
i przestrzennym, zupetnie tak samo jak w malarstwie.??

Jako swego rodzaju rys o niejednoznacznej wymowie, wtasciwie od zawsze bywata
przedmiotem dociekan naukowcéw oraz twércow.
Ponizsze cytaty pochodzg z tomiku wydanego do wyktadu Jerzego Olka i Marka Abramowicza

Linia w sztuce, linia w kosmosie (Studium Generale, Wroctaw 2013).

Linia to slad zmiany. Cierpienia, przetamania, granicy, zycia, drogi Smierci i walki.
Zsolt Gyenes, artysta

(..

Wachlarz znaczen pojecia ,linia” jest olbrzymi. Jednakze da sie go zmiesci¢ w dwdch
odmianach: jedne ze znaczer jakby rozchodzity sie od bokdw linii, a drugie zwigzane sq
Z jej koricami. Granica, krawedz, brzeg oddzielajq od siebie cieriszg lub grubszg linig
cos sie réznigcego, a korce linii wskazujg na przyktad rozktad jazdy tramwaju czy
pociggu. Linia dzieli i tgczy. Uwazam, Ze dla naszego postrzegania swiata, w tym takze
fotogrdfii, o wiele wazniejsza jest pierwsza odmiana linii rozumiana jako kontur
odgraniczajgcy figure od tta. W korze wzrokowej sygnafy odbierane z oczu sq
sortowane wedtug rozmaitych kryteriow: linii, ksztaftu, odlegtosci, gtebi, barwy czy
ruchu. Najistotniejsze jest wyodrebnienie figury z tta umozliwiajgce wstepne
rozpoznanie, z czym mamy do czynienia. Tak wiec pojecie linii jest dla nas pierwotne,
Powstaje dodatkowe pytanie: co wtasciwie widzimy we snie?
Stefan Wojnecki, artysta

(...)

Dlaczego natomiast w moich poszukiwaniach postuguje sie kreskami — dawniej liniami
prostymi, dzis regularnie zakrzywionymi? Zapewne dlatego, ze, w moim przekonaniu,
sktadajg sie one na jedynqg dostepnqg forme plastyczng, odnoszgcq sie do obu
rzeczywistosci: widocznej i niewidocznej, realnej i wyobrazonej, nalezgcej jednoczesnie
do sfery konkretow i sfery pojec.

Stanistaw Z. Kamienski, artysta

(...

Linie, ktore nazywasz kreskami, sq w moich grafikach wykorzystywane do tworzenia
ptaszczyzn wywotujgcych ztozony efekt swiatta i cienia, lub réznicowania walorem
owych pfaszczyzn — i niemal zawsze sgsiadujgcych z aplg czerni. W kolejnych
kompozycjach nie nalezy wyodrebnia¢ kresek jako elementu znaczqcego.
Zwielokrotnienie kresek to znana metoda stosowana dla uzyskania wrazenia trzeciego
wymiaru. Moje kreski sq tworzywem plastycznym, majgcym na celu potegowanie
ekspresji obrazu (image).
Ryszard Otreba, artysta

2w, Kandynski, Punkt i linia, a ptaszczyzna..., dz. cyt., s. 104.
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(...

Nie lubie linii. Linia jest ludzkim wynalazkiem; nie istnieje w naturze. Wyraza
pragnienie ideatu i porzgdku, ktory jest jak tresura chaosu, ale ktory rowniez oznacza
regute, dominacje, a zatem wtadze. To nie przypadek, ze potezny krol Ludwik XIV zgdat
urzqdzenia ogrodow patacowych w Wersalu wzdtuz linii prostych. To réowniez nie
przypadek, ze Stalin chciat wszystkim narzucic ,linie” partii. Czyz architekt Corbusier
nie wyobrazat sobie, ze cata ludzkos¢ zamieszka w przestrzeniach betonowych
narysowanych przy pomocy ekierki i linii? Euklides w swojej geometrii pragngt natozy¢
czystqg mysl na swiat naturalny peten dziur i nieréwnosci. Jego magiczne linie zwane
rownolegtymi majq ceche szczegdlng takq, ze zbiegajq sie w nieskoriczonosci... zbyt
daleko, by byty poddane ludzkiej weryfikacji. Sztuka zachodnia dosfownie wybuchta
arogancjq i pychq, kiedy artysci odkryli moc organizacyjnq linii. Perspektywa, zrodzona
Z linii, nie jest niczym innym niz silnq iluzjq, ale jej potega jest taka, ze zdetronizowata
boskos¢ usytuowanq do tamtej pory w chmurach. Koniec aury i jej tajemniczych
wibracji, jej miejsce zajmuje linia prosta, rygorystyczna i podbijajgca jak miecz. Choc
sztuka wschodnia potrafita broni¢ przedstawiania mgiet czy zawijasow kaligrafii,
bardzo szybko poddata sie czarowi organizacyjnemu linii, nie widzqc w niej chtodu
abstrakcji. Tak samo fotografia, dziatajgca na zasadzie camery obscury, jest
narzedziem czysto perspektywicznym. Ma pono¢ przedstawiac , obiektywnie” Swiat
zewnetrzny, cho¢ w rzeczywistosci tylko wzmacnia wiare w Swiat naprawde
uporzqgdkowany wedtug linii. To Zatosne, kiedy sie widzi, jak wszyscy turysci
z aparatami szukajq idealnej linii prostej miedzy kamerq a znanym zabytkiem, podczas
gdy prawda miejsca byta w otaczajqcej go przestrzeni. Czy oni aby dobrze zobaczyli?

Patrick Bailly-Maitre-Grand, artysta
(...)
Znaczgca rozmowa pomiedzy dwoma osobami stanowi mocnq linie.
Jest:
linia transparentna,
linia wigzki laserowej,
linia swiatta,
linia wagi niewyraZnosci,
linia cienia,
linia ciszy,
linia gromu,
linia horyzontu za horyzontem.
Sq:
linie wyobrazen,
linie horyzontow lotu ptaka,
wyobrazone linie na fatdach wszechswiata Michio Kaku.
Jest linia powstata bez potrzeby.
Jest linia oczekujgca na inny ksztatt.
Czy czasami brak linii nie znaczy wiecej dla linii, ktéra moze sie stawac?

Jan Berdyszak, artysta
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(..

Linia bierze sie z punktu. Jest sladem jego ruchu poprzez unicestwienie jego
nieruchomosci. Stworzona przez nastepstwo punktow, jest figurq geometryczng
dwuwymiarowq. Pod postaciq linii prostej, krzywej, przerywanej czy kropkowanej
wpisuje sie w dychotomie: konkret i abstrakt. Punkt i linia zdefiniowane jako elementy
poczgtku przygody ludzkiej, sq poczgtkiem pisma i sztuki.
Sq dzietu niezbedne.

Marie-Agnes Charpin, artystka

(...

Proces pisania oraz czytania sq liniowe. Taka jest nasza percepcja. Sam zapis literatury
jest liniowy, bo takie jest nasze pismo. Wiersz jest pisany w formie wersow (linii) i sam
staje sie swoistg linig pionowgq, jesli spojrzymy nan z pewnej odlegtfosci. No, moze
bardziej drogg. A jednak, mimo catego procesu linearnosci, literatura tworzy
rzeczywistos¢ stereometryczng, rozciggtq we wszystkich kierunkach, wtasciwie
tréjwymiarowq, jesli nie nalezatoby powiedzied, Zze to rzeczywistos¢ rozciggajgca sie
jeszcze w innych wymiarach, takie w czasie, ale nie linearnym, lecz wtasnie
achronologicznym, synchronicznym, obecnym wszedzie naraz w powiesci czy
w wierszu. Paradoks polega jednak na tym, Zze nasza percepcja potrzebuje linearnosci.
Zaczynajgc od linii w procesie lektury czy pisania/zapisu fikcji, wchtaniajgc ten
réznokierunkowy, skomplikowany i wielowymiarowy swiat, ostatecznie koriczy sie na
powrocie do linii, do linearnej narracji. Czytelnik w swej sSwiadomosci znow
rekonstruuje linearny czas i swiat, by moc go zrozumieé, pojgé. W tym procesie
rekonstrukcji Swiat staje sie znéw linearny wraz z czasem, jak rzeka.

Marcin Czerwinski, literaturoznawca

(..

Dla mnie nie ma linii bardziej kontrowersyjnej
niz horyzont.
Jest zarazem
dwu- i tréjwymiarowa,
prosta i zakrzywiona
i nigdy nie biegnie z A do B.
Jest matematyczna
a jednoczesnie romantyczna,
catkowicie fikcyjna, choc bardzo rzeczywista.
Co za fascynujgca linia!

Jan Dibbets, artysta
(...)
W muzyce od dawna nie ma juz zadnej linii, jest chmura wqtkéw, wszechswiat nisz,
pgczkujgce, nieprzeczuwalne | znikajgce byty, o ktdrych istnieniu/nieistnieniu
geometra nigdy nie pomysli. Ewentualnie: jest wiele linii rownolegtych, ktore - jak
wiemy z matematyki - nigdy sie nie spotkajq.

Monika Pasiecznik, kompozytor
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()

gdzie jest moja niebieska

linia i z kim mnie tgczy?

moze ta linia jest czarna

a moze biata

i dokqgd ta linia prowadzi

a, fragment

niebieska lini

poeta

Tadeusz Rézewicz,

)

(..

i bez

S
? Podobno linia sktada sie

bez szerokosci. Je

Ha

Euklides gfosit: linia to dtugo

Linia jest petna paradoksow.

3

scig

sci, to dlaczego jg widze? A jak jest z tq dtugo

szeroko

i, dlaczego wiec ma jq linia? Linia to jeden wielki

z punktéw, a punkt nie ma dtugosc

paradoks.

a, matematyk

Zdzistaw Pogod

Euforia z serii Przeswity, cykl Uzaleznienia, 135 x 115 cm, technika mieszana na ptétnie, 2012
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Emocje

Nawarstwiajgce sie linie pozornie tracg swojg dynamike i moc, przestajg oddziatywac
jako pojedyncze kierunki. | chociaz ich dziatanie stabnie na powierzchni obrazu, to poprzez
utworzenie struktury wzmacniajg jego gtebie oraz site przekazu, pozwalajgc mi na
odzwierciedlenie szerokiego spektrum emocji, ktére sie pojawity w tamtym momencie
mojego zycia.

Potrzeba kontynuacji, rozwiniecia oraz pogtebienia mojej opowiesci o domu
w szerokim rozumieniu tego stowa: symbolicznym, filozoficznym i emocjonalnym,
doprowadzita do powstania duzej serii prac plastycznych, w ktérych prébuje zobrazowac
emocje zwigzane z przemijaniem, zacieraniem wspomnien, obrazow z przesztosci oraz
zamykaniem pewnych rozdziatéw zycia. Dokonuje jednoczesnie szerokiej eksploracji
malarskiego medium, pragnac nadaé swojej ekspresji wtasciwg moc.

Usituje rozpoznaé, uprzytomnié sobie, a nawet przepracowac¢ emocje, ktére blokujg,
nie pozwalajgc ruszyé z miejsca. Zastanawiam sie, czym w ogodle sg emocje i dlaczego majg

tak wielki wptyw na ksztatt naszego zycia.

tapacze Snow z serii Przeswity, cykl Uzaleznienia, 180 x 80 cm, technika mieszana na ptétnie, 1990

Siegajgc do psychologii, odnajduje wielosktadnikowg teorie emocji Andrzeja Dabrowskiego,

ktora pozwolita mi przynajmniej na zblizenie sie do ich fenomenu.
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Emocje to stany psychofizyczne systemu umyst — mozg — ciato w Swiecie. Jako takie
Z jednej strony posredniczqg miedzy tym, co mentalne i cielesne, a z drugiej — stanowig
swoiste okno na swiat: umozliwiajq kontakt z zewnetrznq rzeczywistosciq. Emocje to
jeden ze sposobdw percepcji rzeczywistosci, na ktorq sktadajq sie réznego rodzaju
obiekty. Z przedmiotami, osobami, zdarzeniami i sytuacjami w swiecie zwigzane sq
roznego typu wartosci i antywartosci, szanse i zagrozenia. Emocje to odpowiedzi
organizmu na te szanse i zagrozenia ptyngce ze swiata.

(...

Emocje sq fenomenami ztozonymi. Nie da sie ich zredukowad tylko do jednego
elementu u podstaw (fizjologicznego, poznawczego, behawioralnego czy jeszcze
innego). Scisle rzecz biorgc, emocje to wielosktadnikowe stany intencjonalne:

1) poznawczo-ewaluacyjne;

2) skorelowane ze zmianami fizjologiczno-cielesnymi;

3) scisle powigzane ze zdarzeniami neurologicznymi;

4) o zabarwieniu uczuciowym (subiektywne odczucie);

5) z tendencjq do dziatania; i/lub

6) ekspresjq.”

(...

Przyjemnosc i przykrosc¢ wpfywajg na wartosciowanie cztowieka i jego

dziatanie — cztowiek dqzy do przyjemnosci i unika przykrosci. Jednak ani przyjemnosc,
ani przykros¢ w Swiadomosci cztowieka samodzielnie nie wystepujqg, lecz towarzyszq
innym przezyciom i postawom. Mogg byc¢ one powigzane z percepcjq — ze wszystkimi
modalnosciami zmystowymi - z wyobrazaniem, mysleniem, dziataniem. | oczywiscie
z emocjami.”*

(..

Istniejg emocje uniwersalne i kulturowo uwarunkowane, pozytywne, negatywne
i neutralne. Istniejqg emocje podstawowe i pochodne; jedne sq proste, inne bardziej
ztozone. Jedne trwajqg krotko, inne dtuzej. Niektore sq wyraziste i intensywne, inne
bardziej delikatne i mniej wyrazne.”

Czy wiec mozliwe jest skrocenie czasu i mocy oddziatywania, zwfaszcza tych
negatywnych emocji? Czy ekspresja w procesie twdrczym jest pomocna w ich oswojeniu?

Teraz, z perspektywy czasu wiem, ze pierwsze — nie, drugie — tak. Ani nie wzmocnimy, ani nie

A Dabrowski, Czym sq emocje? Prezentacja wielosktadnikowej teorii emocji, ,Analiza i Egzystencja” 27/2014, s. 130,
http://bazhum.muzhp.pl [dostep: 24.10.2020]
24 ;
Tamze, s. 134.
% Tamze, s. 145.
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ostabimy mocy dziatania emocji na zyczenie — zalezy to od konstrukcji psychicznej cztowieka,
ktorg kazdy z nas posiada w unikalnej postaci. Natomiast istniejg rézne sposoby radzenia
sobie z nimi, prowadzace jednoczesnie do ogdlnego rozwoju osobistego. W pracy nad sobg
bardzo pomocne jest stosowanie réznorakich technik psychoterapeutycznych, ktére
utatwiajg wyrazanie ukrytych pragnien, ttumionych emocji, czy tez blizej niezdefiniowanych

potrzeb.

Posiadanie emocji, czyli ich kontrolowanie, a nie poddawanie sie im, sq czesciq "ja",
tak jak poszczegdlne czesci ciata: noga, oko, mdozg. Mdéwimy "moja noga”, "moja

non

reka", "moje emocje". Nie oznacza to, ze ujarzmiliSmy irracjonalng site —emocje, ale ze
afekty mniej sq przesycone fantazjami, zostaty wpisane w domene zjawisk
mierzalnych, dajgcych sie kontrolowad.”®

Nie chodzi przeciez o ich catkowite wyeliminowanie, czy wyttumienie, bo jakze wygladatoby
zycie pozbawione emocji? Sg przeciez jego naturalng, integralng czescig, dodajgcg mu
kolorytu — zywym strumieniem ekspresji. Cata sztuka oparta jest na emocjach, a dar
tworzenia wynika bezposrednio z daru przezywania emocji. Juz w Starym Testamencie jest
mowa o sztuce odkrywania wartosci czasu przezywania rdoznego rodzaju uczué¢ — istocie
inteligencji emocjonalnej lezgcej w harmonii. Jest czas radosci i czas cierpienia, czas Smiechu

i czas ptaczu. Czas wesela i czas zatoby.””

SN
S

Dwa Swiaty z serii Przeswity, 120 x 270 cm, technika mieszana na ptétnie, 2013

BA, Burzynska, W. Rapior, Wyostrzy¢ wzrok. J.M. Coetzee: sztuka, Swiat, polityka, Poznan-Krakow 2012, s. 266.
7 Stary Testament, Koh 3, http://www.biblia.pl/ [dostep: 24.10.2020]
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Moja jedyng i skuteczng drogg do oswojenia emoc;ji stato sie transponowanie ich na
obrazy, dzieki temu poddajg procesowi akceptacji, czy wrecz dekonstrukcji. Jednak proces
dekonstrukcji odbywa sie nie przez zamiane czy usuwanie, lecz poprzez dodawanie
(nawarstwianie) kolejnych zdarzen odzwierciedlanych w warstwach malarskiego tworzywa,
ktére tworzac swoje wtasne przestrzenie, z jednej strony przystaniajg, z drugiej zas daja
mozliwos¢ kontaktu z tym co pod spodem, jako swego rodzaju wiwisekgji.

Struktura przeswitéw zaprasza do eksploracji przestrzeni — wejrzenia w giab
i prébowania odgadniecia jej zawartosci, a w zaleznosci od tego jak te przestrzen
odczytujemy, doznajemy réinych wrazen, ktére mogg uwalniaé nawet skrajnie rdzne
emocje, np. spokdj, ukojenie albo rados¢, euforie czy niepokdj lub strach; i chociaz na odbidér
obrazu oraz sposdb jego przezywania wptywa gtéwnie ksztatt naszych doswiadczen, a przede
wszystkim wrazliwos¢ i wyobraznia, to tym jest on mocniejszy, im skuteczniejsze dgzenie do
osiggniecia spojnej korelacji artystycznego zamierzenia z uzytymi srodkami wyrazu. Poprzez
zastosowanie w moich obrazach formy warstwowej, obejmujgcej rdéznorakie aspekty
transformacji przestrzeni, zamierzatam podkresli¢ ztozonos¢ tych prac oraz pogtebic

i wzmocnic¢ ich brzmienie.

Clement Greenberg uwazat, jak twierdzi rekonstruujqcy jego mysl Donald Kuspit, Ze to,
co istotne w obrazie, wykracza poza kwestie formalnej perfekcji - dokonuje sie bowiem
w trakcie kontaktu artysty z réznorodnosciq i chaosem materii i medium. Celem tego
kontaktu jest osiggniecie artystycznej jednosci dzieta, a Srodkiem do niej prowadzgcym
i miernikiem powodzenia - skala pokonanego oporu witasciwosci ,malarstwa”,
,malowania”, ptaszczyzny, ptétna i farby. Artystyczna jednos¢ oznacza tutaj danie
wyrazu wyabstrahowanej, uogdlnionej emocji eksplikowanej w obrazie jednoczesnie
z wysitkiem eksplikowania jego ptaszczyzny. W ten sposob materia sztuki pozostaje
w dialektycznym napieciu z materig $wiata.”®

8 p_ Juszkiewicz, Malarstwo w poszukiwaniu jezyka, jezyk w poszukiwaniu malarstwa, s. 223, tekst niniejszy jest
fragmentem przygotowywanej ksigzki pt. Sztuka milczenia. Szkice i eseje o krytyce artystycznej, poswieconej zagadnieniom
krytyki artystycznej.
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Dekonstrukcja

W tym momencie warto przypomnie¢ koncepcje wtadzy mimetycznej Waltera
Benjamina, jednego z najwiekszych myslicieli XX-go wieku — niemieckiego filozofa, teologa
i teoretyka kultury, a takze ttumacza (m. in. Baudelaire'a, czy pierwszych tomodw

W poszukiwaniu straconego czasu Prousta).

Benjamin gtosi teze o istnieniu wfadzy mimetycznej, ktora we wczesnej fazie rozwoju
filogenetycznego kierowata aktywnosciq cztowieka. Nastawiona na rozpoznawanie
podobienstw w przezywanym Swiecie wtadza ta operowata swoistym, biologicznym
mechanizmem translacji. ‘Mimetyczne centra’ ludzkiego ciata odczytywaty siec
korespondencji zachodzgcych pomiedzy zjawiskami przyrody | cztowiekiem,
a nastepnie przektadaty je na ‘jezyk’ zrozumiaty dla ciata. Wtadza mimetyczna we
wczesnej fazie filo- i ontogenezy stanowita dla cztowieka medium swoistego dialogu
Z naturg.

(..

Wtadza mimetyczna we wczesnej fazie dziecinstwa stanowi podstawe nie tylko
zdolnosci komunikacyjnych, lecz takze doswiadczenia jako takiego. Wypieranie
momentdw mimetycznych z procesow kontrolowanych przez swiadome Ja przyczynia
sie do powstania rezerwuaru pamieci, ktorqg Benjamin okresla za Proustem mianem
pamieci mimowolnej (memoire involontaire). W przeciwiernistwie do pamieci
wolicjonalnej 'memoire involontaire' jest jako proces catkowicie niezalezna od woli
cztowieka. Sktadajg sie na nig obrazy bedgce pogtosem mimetycznych kontaktow
dziecka z otoczeniem - obrazy, ktdre niosq w sobie potencjat doswiadczenia
wykraczajgcego poza dualizm podmiotu i przedmiotu.”’

Waznym elementem tej koncepcji jest wizja obrazu jako pisma:

Swiat postrzegany przez ‘mimetyczny podmiot’ jawi sie mu w postaci nieustannie
zmieniajgcych sie konstelacji podobieristw. Podobieristwa stanowiq rodzaj znakow,
a wfasciwie sygnatow wyzwalajgcych okreslone dziatania. Jako takie nie sqg
przedmiotem percepcji kierowanej przez swiadome Ja, lecz tworzq nieuchwytny
pojeciowo biegun swoistego dialogu, ktéry rozgrywa sie pomiedzy ciatem
a zewnetrznym otoczeniem. Natura w takiej perspektywie stanowi uniwersum
morfogenetycznej fluktuacji - zjawiska nieprzetworzone przez dyskursywny intelekt nie
majq jeszcze wyraznych, utrwalonych raz na zawsze konturow. Wtadza mimetyczna
oznaczataby zatem zdolnos¢ postrzegania porzqdku rzeczywistosci, ktdry poprzedza
Swiat ukonstytuowany przez transcendentalng aktywnos¢ toisamego ze sobg

PR, Michalski, Pomiedzy melancholiq a "mimesis" kilka uwag o "Ursprung des deutschen trauerspiels" Waltera Benjamina,
“Sztuka i Filozofia” 26/2005, s. 72,73 http://bazhum.muzhp.pl [dostep: 24.10.2020]
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podmiotu. Obraz w mimetycznej, przedpredykatywnej warstwie percepcji to nic

innego, anizeli rodzaj hieroglifu bqdz, jak pisze Benjamin, ‘obrazu-pisma’.>°

Migotanie z serii Przeswity, cykl Uzaleznienia, 150 x 120 cm technika mieszana na ptétnie, 2011

Idac sladem tej koncepcji, trafiam na malarstwo Simona Hantai, ktdry tworzyt tkaniny
malowane pisanym tekstem. Przyczynkiem do powstania tych prac byt zamyst wykonania
ilustracji do ksigzki jako ptaszczyzny spotkania dziet dwéch francuskich filozoféw: Jacques'a
Derridy i Jean-Luc Nancy'ego. W 1999 roku powstato pieé obrazéw o wymiarach 150 x 100
centymetrow, zawierajgcych pieczotowicie i nieprzypadkowo wybrane fragmenty pism obu
filozoféw (teksty ,otwierajagce sie na rozproszenie”), ktére Hantai nawarstwiat (az do

nieczytelnosci), a nastepnie nieregularnie sktadat i plisowat tak, ze czes¢ tekstow, stata sie

OR. Michalski, Pomiedzy melancholiq a "mimesis"..., dz. cyt., s. 73,74.
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catkowicie niewidoczna, ukazujagc skomplikowang relacje zachodzacg pomiedzy tym co
realnie widzimy, a tym, czego nie mozemy zobaczy¢ (zdajac jedynie na wtasne odczucia),
w ktorej waznym elementem jest metafizyczna gra obecnosci z nieobecnoscig; paradoks
dawania, ktére rownoczesnie jest odbieraniem.

Oddalone od siebie fragmenty tekstu dzieki fatdowaniu podfoza mogty sie do siebie
zblizy¢, a te schowane w plisie, catkowicie zanikng¢. To wielokrotne nawarstwianie
doprowadzato do zageszczenia liter, stdw, zdan i w rezultacie do catkowitej dezintegracji

tekstu, ktéry stopniowo przeistacza sie w obraz.

Filozofia jest tu dotknieta: konkretny obraz - dzieki swej materialnosci, ktéra
funkcjonuje tak, jak opierajgcy sie ttumaczeniu idiom - staje sie problemem dla
dyskursu filozoficznego. To dotkniecie zagraza jego stabilnosci, sprawia, Ze staje sie on
nieczytelny (tkaniny Simona Hantai doskonale tego dowodzg), konfrontuje go
Z nieznosng materialnosciq. Jednoczesnie jednak powoduje ono, ze filozofia moze - na
nowo, znéw inaczej - otworzy¢ sie na to, co nieprzewidywalne, doswiadczy¢ czegos
zaskakujgcego. Dotkniecie, kontakt, zmeczenie, oporna materialnos¢ przedmiotu,
faktura ptétna...*

(-.)

Praca malarska staje sie pracq krytyczng, ktérej ostrze zwraca sie przeciwko
utrwalonym sposobom myslenia o przedstawieniu, podtozu jako ekranie reprezentacji,
relacji widzialnego i niewidzialnego, pamieci, a nawet autobiografii.*

Stowem, w derridianiskiej dekonstrukcji interpretator-filozof ma poniekqgd ten sam
status, co artysta, autor dzieta. | moze dlatego wnika on tak precyzyjnie i dogtebnie
w szczegoty tekstu, czy obrazu, wyprowadzajgc z nich, w nieustannej interakcji z nimi,
swojq filozofie. Wynika to stqd, Zze Derrida nie chce danego tekstu czy dzieta sztuki
zdominowad, tylko chce nim zachwiaé, rozedrgal, pokazaé tkwigce w nim
wieloznacznosci, i zastanowic¢ sie nad ich genealogiq i funkcjq. | pokazuje, Ze nie
wynikajg one z myslowych niekonsekwencji artysty czy pisarza, tylko tkwig w samej
naturze rzeczy.>

A, Lesniak, Filozofia dotknieta: obraz, idiom, materialnos¢ : Jacques Derrida i Simon Hantai,
“Sztuka i Filozofia” 26/2005, s. 153, http://www.bazhum.muzhp.pl [dostep: 24.10.2020]

32 Tamze, s. 150.

By, Gliszczynski, Prawda w malarstwie, tekst P. Dybel, ASP Gdansk, 2010, s. 85.
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Simon Hantai, bez tytutu, 1999 [tusz na plisowanym batyscie]. Dzieto reprodukowane pierwotnie w: Simon Hantai,
Jacques Derrida, Jean-Luc Nancy, La connaissance des textes. Lecture d "un manuscrit illisible, Editions Galilée, Paris 2001*

M A, Lesniak, Filozofia dotknieta..., dz. cyt., s. 141.
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Obrazy Simona Hantai przywodzg mi na mysl rapsodie — zaréwno w dostownym rozumieniu
(ttumaczong jako tkang muzyke), jak i w sensie metaforycznym, o ktérym wspomina Roland

Barthes w swojej Przyjemnosci tekstu.

Struktura rapsodii poréownywana jest do tkaniny ztozonej z wielu fatd.

Metaforyczne przedstawienie tekstu jako tkaniny znalezé mozina w wielu pracach
Rolanda Barthes'a. Dla Barthes'a tekst nie jest gotowym, zamknietym dzietem, lecz
podobnqg do tkaniny lub pajeczej sieci plgtaning znaczen (lub mozliwosci znaczen).
Tekst "tworzy sie, wypracowuje przez nieustanne splatanie" nici z réznego materiatu,
0 roznej grubosci, kolorze, fakturze; analiza tak powstatego utworu powinna by¢
rozrastajgcq sie analizq respektujgcg roznorodnosc¢ owych nici, a nie probq redukcji do
jednego ksztattu, koloru, sensu.”

Taki sposéb pojmowania obrazu jest mi niestychanie bliski — w nawarstwianiu materii
(bez wzgledu na to, czy s to litery tworzgce jakie$ konkretne stowa, czy pozornie nic nie
znaczace, swobodne linie, czy tez grube pasty potozone szpachlg) — odnajduje pierwotna
potrzebe znalezienia kryjéwki i schowania sie w niej przed swiatem, zachowujgc kontakt
z otoczeniem jedynie przez bezpiecznie waska szczeline (przeswit).

W tym tez kontekscie odczytuje stowa Simona Hantai, ktéry tak kiedy$ powiedziat

o swojej technice przeksztatcania materii obrazu:
Kiedy plisuje, jestem obiektywny i to wtasnie pozwala mi znikngé.*

W moich ostatnich obrazach doszto do pofgczenia narastajgcej od dtuzszego juz czasu
fascynacji mrokiem z mojg wewnetrzng potrzebg znikniecia w materii obrazu. Poprzez
wielokrotne nawarstwianie faktury, powoduje zagubienie jednoznacznych ksztattdw i form
na rzecz pogtebiania przestrzeni, ktéra wcigga w swoje abstrakcyjne, mroczne otchtanie,
wabigc nieregularnie pojawiajgcym sie i zanikajgcym sSwiattem, jakby zapraszajgc, zeby sie
W niej zatracid.

Zachodzi tu bezposredni zwigzek pomiedzy transformacjg struktury i przestrzeni
obrazu, a jego emocjonalnym odbiorem — przede wszystkim dzieki doswiadczeniu na
poziomie zmystowym — poprzez wzrok i dotyk. Zalezy mi na maksymalnej transformacji (czy

wrecz deformacji) przestrzeni tak, by jej percepcja réwniez podlegata takiemu

'y Burzynska, W. Rapior, Wyostrzy¢ wzrok..., dz. cyt., s. 253.
BA. Lesniak, Filozofia dotknieta..., dz. cyt., s. 150.
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przeksztatceniu (dekonstrukcji), nie zatrzymujac sie tylko na atrakcyjnej tkance obrazu — lecz
poprzez nig wchodzita w odlegte obszary podswiadomosci. Ten rodzaj zatracenia odczutam

czytajac Biegundw Olgi Tokarczuk:

Najbardziej dotkliwy jest bezruch: gesty, widzialny — zimny zmierzch i stabe
Swiatto sodowych lamp, grzezngce w mroku w odlegtosci zaledwie metra od swego
Zrddta.

Nic sie nie wydarza, marsz mroku ustaje przed drzwiami domu, caty zgietk
ciemnienia ucicha, tworzy gesty kozuch, jak na stygngcym mleku. Kontury budynkow
na tle nieba rozciggajq sie w nieskoriczonos¢, tracq powoli ostre kqty, winkle,
krawedzie. Gasngce swiatfo zabiera ze sobq powietrze — nie ma juz czym oddychac.
Mrok sqczy sie teraz przez skére. Diwieki zwinety sie w sobie, cofnety slimacze oczy;
orkiestra swiata odeszta i przepadta w parku.’’

W Strone Swiatta W Strone Mroku | z serii Przeswity, 40 x 120 cm, technika mieszana na ptétnie, 2019

Dekonstrukcja zatem praktycznie jedyng racje dla swego postepowania odnajduje
w dziele, ktore w tak przewrotny sposdb ,rozbiera”, aby dotrze¢ do przebtyskujgcej
przez jego rozne szczeliny (réznice) ,,nieobecnosci niczego”. Dekonstrukcja zywi sie po
prostu tym, co sobq ,dekonstruuje” i czego istnienie w postaci identyfikowalnej
jednosci przedstawienia i sensu stara sie zanegowac.

Ale nie jak pasozyt, dla ktorego obiekt, na ktorym pasozytuje, liczy sie jedynie o tyle,
oile moze wchfongé go w siebie i catkowicie unicestwi¢. Wrecz przeciwnie.
Dekonstrukcja bowiem — i jest to kolejny paradoks — na swdéj sposéb ow obiekt
zachowuje, zastrzega, pieczotowicie chroni. Ba, nawet nadaje mu szczegdlng range,
wykazujgc jak dalece, wbrew pozorowi ,jednosci” wypowiedzianego w nim sensu,
w réznych jego szczelinach i peknieciach zachowaty sie slady odestania w kierunku
jakiegos , nieistniejgcego nic”, catkowicie z nim niewspdtmiernego.*

0. Tokarczuk, Bieguni, Krakéw 2018, s. 5.
B, Gliszczynski, Prawda w malarstwie..., dz. cyt., s. 64.
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Migotanie z serii Przeswity, cykl Uzaleznienia, 150 x 150 cm, technika mieszana na ptétnie, 2011

Poprzez $wiadomg transformacje (dekonstrukcje) malarskiej przestrzeni, mozna mieé
wptyw na jakos$¢ proceséw percepcyjnych (i na swdj sposéb je modelowac), ale przede
wszystkim oddziatywa¢ na rodzaj generowanych emocji. W rozedrganiu materii mozemy
dostrzec witasne, wewnetrzne rozedrganie, a w jej wielokrotnym nawarstwieniu odczué

ztozonosc¢ oraz skomplikowanie swojej, niepowtarzalnej osobowosci.

Jedynie "forma" — sztuka ponownie zaprowadza tagodny spokdj tam, gdzie juz
nie ma przebaczenia. Mitos¢ i ocalenie znajdujq schronienie w wykonaniu dzieta.
Odkupienie bytoby po prostu rygorem techniki artystycznej.*

¥, Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. M. P. Markowski, R. Ryzinski, Krakéw 2007, s. 135.
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W wielu aspektach podzielam artystyczng postawe Barnetta Newmana i chociaz jego
sztuka wywodzita sie z surrealizmu oraz abstrakcji, to jako przedstawiciel abstrakcyjnego
ekspresjonizmu $wiadomie przekraczat zakorzenione w nich ograniczenia. Zalezato mu
przede wszystkim na bezposrednim dziataniu ekspresji ukierunkowanej na realnos¢
przezycia, przekraczajgcej ramy stylu, czy nawet wizji artystycznej. Wedtug niego, artysta nie
tworzy wyfacznie formy, tylko wyraza pewng estetyczng idee, a stworzony przez niego obraz
nie jest kolejnym przedmiotem, lecz unikalnym, jednostkowym obiektem, ktéry sam

ustanawia poczucie relacji miejsca i czasu, wrecz intymnej Swiadomosci przezycia tu i teraz.

Przeswity 11, 120 x 40 cm, technika mieszana na ptétnie, 2017

Nie jestem zainteresowany dodawaniem do swiata przedmiotdw. Chce Zeby moje
ptdtna byty odrebne wzgledem kazdego istniejgcego przedmiotu ikazdego
artystycznego przedmiotu.”

Rozwazania te byty dla niego na tyle istotne, ze w 1945 roku poswiecit tym zagadnieniom

jeden ze swoich najobszerniejszych tekstdw — The Plasmic Image.

Odwotujqgc sie do przeciwstawienia stow plastic - plasmic, probowat w nim rozwing¢
pojecie obrazu, ktdre uwalniajgc sie od przedmiotowych odniesieri, wykraczatoby
zarazem poza stricte formalng definicje, skupiajgcqg sie na "plastycznym" ksztafcie.
Wten sposob starat sie zarysowaé wiasciwg perspektywe teoretyczng dla
wspofczesnego (w tym wifasnego) malarstwa, odpowiadajgcqg tez sztuce
"prymitywnej", w ktérej same "formy, w swojej abstrakcyjnej naturze, mogq nies¢
pewngq abstrakcyjng tres¢ intelektualng.” "Barwa, linia, ksztaft i przestrzen - pisat - sq
narzedziami wyrazu mysli"; "nie jest wazny zmystowy charakter tych narzedzi, ale to
co czyniqg". | dalej: "Chodzi o to, by kolor czy kamieri niést w sobie pewien czynnik
mysli, ktory oddziatywac bedzie bezposrednio na wrazliwos¢é widza, przenikajgc

'y Rejniak - Majewska, Obraz jako sytuacja..., dz. cyt., s. 177.
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najgtebsze kanaty jego istoty." Takie podejscie do obrazu wyklucza zdaniem Newmana
wszelkq wirtuozerie, estetyczne skupienie na grze koloréw i ksztattow. Tworzone przez
malarza "ksztatty muszq zawiera¢ ptynng (plasmic) istote, ktora uniesie jego mysl,
zalgzek, ktéry nada Zycie abstrakcyjnym, nawet niezrozumiafym ideom.
[...] Wtasciwos¢ tych nowych obrazow polega na tym, Ze ich ksztafty ikolory
oddziatujg jako symbole, pobudzajqce widza do wspdtodczuwajgcego uczestnictwa.*

Dwa Swiaty z serii Przeswity, cykl Uzaleznienia, 160 x 135 cm, technika mieszana na ptétnie, 2018

A, Rejniak - Majewska, Obraz jako sytuacja..., dz. cyt., s. 174.
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Mrok

W przedwitach — szczelinach (,nieobecnosci niczego”)* zobaczymy $wiatto, ale tez

//)43

dojrzymy mrok (,nieistniejgce nic”)””. Chociaz mrok z pozoru wydaje sie zaprzeczaé naturze

przeswitéw, to jednak w moim pojmowaniu tego zjawiska przeswit jest drogg zaréwno do
doznania $wiatfa, jak i odczucia mroku w réznych jego aspektach: tajemnicy, zagadki,
wciggajacej zmystowej gry (balansujgcej czesto na granicy zycia i Smierci), a nawet ukojeniem
i wyzwoleniem. Raz moze by¢ bezpieczng kryjowka, innym razem przerazajaca otchtania,
czasem impulsem do zbrodni, a czasem ucieczkg przed wszechogarniajgcym ztem

w wewnetrzng emigracje.

Znaczenie sublimacyjne, w miejsce zatozonego i implikowanego nie-bytu, to sztuka,
ktora zastepuje to, co ulotne. Piekno jest z nim wspdtsubstancjalne. Tak, jak kobiece
ozdoby okrywajq uporczywe depresje, piekno manifestuje sie jako wspaniate oblicze
utraty: przeobraza jg, aby znow zaczeta zy¢. Odrzucenie utraty? Moze nim byc: takie
piekno przemija i chyli sie ku Smierci, nie moggc powstrzymac¢ samobdjstwa artysty
albo tez zamazujgc wspomnienia w chwili, w ktdrej sie pojawia.

()

Jedynie sublimacja opiera sie Smierci. Piekny obiekt, ktdry jest w stanie nas oczarowac
w swym Swiecie, wydaje sie nam bardziej godny przylgniecia don niz jakikolwiek
ukochany Ilub znienawidzony powdd cierpienia czy Zalu. Depresja rozpoznaje go
i zgadza sie na zycie w nim i dla niego, ale to przylgniecie do sublimacji nie jest juz
libidinalne. Z gory zostaje ona oderwana, rozdzielona,; zdotata juz potgczy¢ w sobie
Slady smierci oznaczone w postaci beztroski, rozrywki, lekkosci. Piekno jest sztuczne,
wyobrazeniowe.*

2k Gliszczynski, Prawda w malarstwie..., dz. cyt., s. 64.
43 .

Tamze, s. 64.
“), Kristeva, Czarne storice..., dz. cyt., s. 103.
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Migotanie z serii Przeswity, cykl Uzaleznienia, 100 x 150 cm technika mieszana na ptétnie, 2011




Poczucie lub tylko przeczucie mroku ogarnia mnie, gdy patrze na niepokojace, wrecz
depresyjne obrazy Edwarda Hoppera, ukazujgce samotnos$¢ i odosobnienie jako nieodfgczna
ceche wielkomiejskiego zycia. Natomiast petne niedopowiedzen oraz ukrytych lekéw ptétna

tukasza Korolkiewicza, budzg we mnie uspione poktady nieznosnej nostalgii.

"[...] [chodzi o to], by przez rekonstrukcje (i niekiedy przeksztatcenie) pewnych chwil,
miejsc, sytuacji, twarzy ludzkich, banalnych przedmiotéow, wszystkiego, czego bytem
Swiadkiem, a co nalezy juz do przesztosci - dotrze¢ do sedna rzeczywistosci i jej
tajemnicy. Do Swiata zastygtego, istniejgcego poza codziennosciq i potocznym
przyzwyczajeniem. Swiata przesyconego nostalgiq, niepokojem i klimatem
niewystowionego - paradoksalnie jakby na granicy snu czy halucynagji [...]".*

W podobny sposdb dziatajg na mnie réwniez surrealistyczne, nieruchome, jakby
zamrozone kompozycje amerykanskiego fotografa Gregory Crewdsona, gdzie mrok czai sie
zarébwno w warstwie wizualnej, jak i w tym, co przeczuwamy: jaki$§ wewnetrzny niepokdj,
ktorego jednak nie potrafimy jednoznacznie okresli¢, jakby postawieni przed rodzajem
nierozwigzywalnego problemu. Sam Crewdson twierdzi, ze wykorzystuje ikonografie
przyrody i podmiejskiego krajobrazu jako metafore wewnetrznego niepokoju, leku czy

pozadania.

Gregory Crewdson, Blind Reflection 2007, from the series Beneath the Roses (2003-2008)

M. Kitowska-tysiak, tukasz Korolkiewicz, Instytut Historii Sztuki KUL, https://culture.pl [dostep: 24.10.2020]
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Bardzo bliskie mojemu pojmowaniu mroku sg takze abstrakcyjne, monochromatyczne

obrazy z serii "Lines of flight" japonskiego artysty Akihito Takhumy, ktére oprécz mrocznych

konotacji, posiadajg réwniez atrybuty przeswitow.

1‘ '
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Akihito Takuma, Lines of Flight op. 402, oil on canvas, 42 x 59 cm, 2012

Odczytuje mrok, zaréwno w powiesciach Gabriela Garcii Marqueza (Sto /at
samotnosci, Kronika zapowiedzianej smierci), jak i Johna Coetzee (W sercu kraju, Hariba),
Paula Bowlesa (Pod osfonqg nieba), Philipa Rotha (Cien pisarza, Kompleks Portnoya), a takze
w Furii Salmana Rushdiego, Czgstkach elementarnych Michela Houellebecqa oraz Sennosci
Wojciecha Kuczoka. Réwniez w wiekszosci filméw Davida Lyncha (np. Blue velvet, Zagubiona
autostrada, Miasteczko Twin Peaks), Larsa von Triera (Dogville, Melancholia), czy w ostatnich
dzietach Pawta Pawlikowskiego (Ida, Zimna wojna). Kazdy z tych twércow na swodj sposdb
(poprzez réznego rodzaju kody, symbole i metafory) przedstawia wptyw szeroko pojetego
mroku na ludzkie decyzje, a w konsekwencji na losy bohateréw oraz tworzonego przez nich

Swiata.
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Ockngqt sie, otworzyt oczy. Pokdj niewiele mu mowit; zbyt dtugo tkwit w nieistnieniu,
z ktérego sie wtasnie wyfonit. Nie miat energii, ale takze ochoty, by ustali¢ swe
potoZenie w czasie i przestrzeni. Gdzies byf, dokgds powrdcit znikqd przez rozlegte
regiony; u podstawy jego swiadomosci lezata pewnos¢ nieskoriczonego smutku, lecz
smutek koit, gdyz on jeden byt znajomy. Wiekszej pociechy nie potrzebowat. (..) Teraz
potrafit tylko leze¢ nieruchomo, oddychac ciezko, niemal gotéow znow usngc,
sparalizowany w zatechtym pokoju, nie wyczekujgc zmierzchu, lecz zdajgc sie biernie
na jego przyjscie o wiasciwej porze. *

Podobne zaleznosci zauwazam w tworczosci surrealistdw, czy sztuce prymitywnej —
gdzie doskonale wyczuwalne jest podszycie poczuciem leku przed nieuchronng obecnoscia

groznej, nieznanej cztowiekowi sity, catkowicie uzalezniajgcej jego los od swoich kaprysow.

O ile wswiadomosci prymitywnej groze wzbudzat nieprzenikniony swiat natury, to

1

"dla cztowieka nowoczesnego Zrédtem przerazenia jest on sam." "Nasz wiek -

stwierdzat Newman - osiggngt wysoki stopienri stabilnosci i panowania nad naturg.
Miedzy nami a uniwersum panuje pokdj; brak nam pokoju z samym sobg.""’

Od dawna nurtujg mnie pytania, dlaczego mrok jest dla artystéw tak pociaggajacy, chociaz
bywa niebezpieczny, i czy twdrczo$é staje sie jedynym (chociaz nie zawsze skutecznym)

sposobem na jego oswojenie.

W Strone Mroku Il z serii Przeswity, 160 x 80 cm, technika mieszana na ptétnie, 2019

%p, Bowles, Pod osfong nieba, przet. T. Bieron, Poznan, 1995, s. 8.
A Rejniak - Majewska, Obraz jako sytuacja..., dz. cyt., s. 171.
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Zauwazam pewien rodzaj mechanizmu, kiedy to wewnetrzny mrok wyzwala silny
imperatyw tworzenia, ktéry staje sie ostateczng obrong przed samounicestwieniem czy
Smiercig — sitg, ktéra ocala od wszechogarniajgcej czerni albo przynajmniej moze by¢
odpowiedzig na chaos tego swiata i upadek sacrum. Dobrym przyktadem bedzie poezja Emily
Dickinson (List do swiata), czy Rafata Wojaczka (Nie te czasy), oraz opowiadania Marka Htaski

(Pierwszy krok w chmurach), a takze wiasciwie cata twdrczosc¢ Sylvii Plath.

Kartka stabosci twojej okrutnie i drwigco petna.

A ty sie ciggle przymuszasz jakze uparcie petzac
Poprzez te nudng Sahare, aby dotrze¢ do zrodta,
Tak rozpaczliwie juz oblizujesz spierzchniete usta.
Oby ci w koricu wysecht atrament w twym katamarzu,
Obys bezwtadnie w sypki piach liter uderzyt twarzq!
Bo c6z za duma, mitosé, nienawisc¢ kaze ci is¢
Podtug meandrdéw wysychajqcej juz, stonej krwi?

W pocie sie topisz na tej pustyni, by cie sél zzarfa.

| w koricu tamiesz paznokiec pidra i tak to jest
Skreslone stowa, skreslone zycie, nie napisana
$mieré.”

Twodrca metaforyzujgc rzeczywisto$é, ujawnia swoje leki, niezaspokojone zadze, poczucie
winy — czesto jednak przestaniajgc istote gtéwnego przekazu. Charakterystyczne, szczegdlnie
dla prozy amerykanskiej lat sze$édziesigtych, jest czerpanie z praktyki terapeutycznej Freuda
i jego badan nad marzeniem sennym oraz znaczeniem, jakie dla swiadomosci ma

nieswiadomos$é. Jego koncepcja traktujgca kulture jako zrddto cierpien, stanowita baze dla

tworzenia nowatorskich konwencji artystycznych w tamtym czasie.

(...) sztuka (i artyzm) sq formq swiadomosci; materiatem sztuki jest cate bogactwo
form swiadomosci. Zadna zasada estetyczna nie zdota wyeliminowa¢ z tej koncepcji
materiafu sztuki nawet najbardziej skrajnych form swiadomosci, takich, ktore
wychodzq poza spoteczny charakter osobowosci czy indywidualnos¢ psychologiczng.*

Zygmunt Freud, budujgc podstawy psychoanalizy, wprowadzit do psychologii pojecie

nieswiadomosci oraz wynalazt metode badania przejawéw nieSwiadomego Zycia

®BR. Wojaczek, Wiersze zebrane (Rekopis, 1), red. B. Kierc, Wroctaw 2006, s. 103.
g, Sontag, Wyobraznia pornograficzna, , Teksty Drugie” nr 2 (14)/1974, s. 42, http://www.bazhum.muzhp.pl/artykul/lista/
[dostep: 24.10.2020]
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psychicznego (metoda swobodnych skojarzen, czy analiza marzen sennych). Przyjat on
zatozenie, ze korzenie motywacji cztowieka lezg gtdwnie w podswiadomosci, natomiast
psychika podlega dziataniom tych nieswiadomych sit, ktére stanowig bezposrednia

determinante czynéw $wiadomych.

Wychodzgc od spekulacji na temat popedu zycia i od paraleli biologicznych,
doszedtem do wniosku, ze poza popedem do zachowania zywej substancji i do tgczenia
jej w coraz wieksze jednostki musi istnie¢ jeszcze jakis inny poped, jemu przeciwny,
dgzgcy do likwidowania tych jednostek i sprowadzania ich w prapierwotny stan
nieorganiczny, a wiec poza Erosem rdownieZ jakisS poped smierci; wspotdziataniem
i zantagonizowaniem tych popedoéw datoby sie wyjasnié¢ zjawiska zycia.®

W Strone Mroku | z serii Przeswity, 135 x 160 cm, technika mieszana na ptétnie, 2019

ON. Antoszewska, Mechanizmy obronne w ujeciu psychoanalitycznym, Wroctawskie Studia Erazmianskie 2011, s. 116.
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Mechanizmy obronne

Z pojeciem podswiadomosci w ujeciu psychoanalitycznym scisle taczy sie koncepcja
mechanizmdéw obronnych, ktéra jest wcigz rozwijana i stale podlega modyfikacjom oraz
poszerzaniu. Duzg role odegrata tu cérka Zygmunta Freuda Anna, ktéra — kontynuujgc
gtéwne zatozenia wytyczone przez swojego ojca — skoncentrowata sie bardziej na ego niz na
popedach i rozwineta badania procesdw pozwalajgcych cztowiekowi na dostosowanie sie do
rzeczywistosci. Czesto mylone z psychopatologia mechanizmy obronne sg stosowane przez
kazdy zdrowy organizm, gdyz chronig nasze ego przed doznawaniem nieprzyjemnosci, jakie
wywoftujg docierajgce do nas nieprzychylne oceny. Dzieki tym mechanizmom — dziaftajgcym
zwykle w podswiadomosci — jesteSmy w stanie redukowaé napiecia zwigzane z potencjalnie
zagrazajgcymi nam uczuciami, takimi jak strach czy lek oraz radzi¢ sobie ze stresem, za
pomocg niewielkiej zmiany odbioru sytuacji, ktéra ten stres wywotuje, ale bez potrzeby
ingerencji w samg sytuacje. Jako struktury podporzgdkowane zasadzie przyjemnosci majg
chroni¢ ego przed wszelkimi przykrosciami i stanowi¢ mocng baze dla utrzymania naszego
organizmu w réwnowadze psychicznej. Jednak nie powinny one stac sie podstawowg oraz

jedyna metodg rozwigzywania problemoéw, bo wtedy moga te réwnowage zaburzyc.

Anna Freud nie zmienita charakteru definicji mechanizmow obronnych. Zaakcentowata
jednak ich dobry, konstruktywny charakter w ukierunkowywaniu libidinalnych
i agresywnych popeddw, ktére czyniq jednostke bardziej przystosowanqg do
rzeczywistosci. Skoncentrowata swojg uwage nie na nieswiadomych, popedowych
czesciach osobowosci, lecz na strukturach, ktdre pomagajg ego w negocjacji
z nieswiadomosciq i niejako decydujg o tym, co pozostanie nieswiadome.*:

Z kolei Melania Klein, jako twodrczyni teorii relacji z obiektem, przyjeta catkowicie inng
perspektywe w spojrzeniu na mechanizmy obronne oraz wprowadzita i jako pierwsza

zastosowata nowy podziat tych mechanizmow na pierwotne i wtérne.

Melania Klein rozwineta pojecie obron, uwazajqgc je za catos¢ doswiadczen dziecka
w jego pierwszym okresie zycie. Dopiero ich utrwalenie i uzywanie w okresie dorostosci
mozna by rozumiec jako pewne utrwalenie struktur obronnych w obrebie osobowosci.
W praktyce klinicznej mozna obserwowac u pacjentéow wielokrotne balansowanie
pomiedzy pozycjq schizoidalno-paranoidalng a pozycjqg depresyjng i powigzanymi

*LN. Antoszewska, Mechanizmy obronne w ujeciu psychoanalitycznym..., dz. cyt., s. 122.
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Z nimi mechanizmami obronnymi. Pozycje i towarzyszqgce im mechanizmy obronne nie
sq wiec tylko doswiadczeniem matego dziecka, z ktdrych sie wyrasta. Sq raczej
nawracajgce ze wzgledu na doswiadczenia, ktorym podlega cztowiek. Oznacza to, ze
na przyktad strata bedzie uaktywniata pozycje depresyjng i zwigzane z nig obrony.>

Wsrod mechanizmdw obronnych najczesciej wymienia sie:
wyparcie,
zaprzeczanie,
ttumienie,
projekcja,
przemieszczenie,
formowanie reakcji,
regresja,

fiksacja,
identyfikacja,
introjekcja,
racjonalizacja,
izolacja,
sublimacja,
kompensacja,
humor (zart, ironia)

Najbardziej podstawowym mechanizmem obronnym (majgcym charakter niewolicjonalny,
czyli zachodzgcym bez udziatu Swiadomosci) jest wyparcie. Wedtug Freuda, mechanizm ten
sie uaktywnia w momencie zaistnienia antagonizmu pomiedzy popedowym dazeniem do
przyjemnosci, a przeciwnymi z tym dziataniem wymaganiami (np. moralnymi). Niedostepne
Swiadomosci (wyparte) tresci wcigz istniejg, pochtaniajgc dodatkowe naktady energii na

ciggte utrzymywanie ich w ukryciu, czyli nieSwiadomosci.

Jesli natomiast cho¢ w jednym jedynym przypadku opdr i przeciwdziatanie woli, by nie
przyjgc jakiegos poznania, osiggnie taki stopien, Zze operacja nie zostanie dokonana
prawidtowo, jesli wiec nastgpi zupetne przemilczenie jakichs zdarzen lub okolicznosci,
gdyZz ich widok jest dla woli nieznosny, wtedy powstatq w ten sposob luke
w koniecznym zwigzku wypetnia sie zupetnie dowolnie — i oto mamy obfed.>

Zgtebiajgc wiedze na temat podswiadomosci oraz mechanizméw obronnych w ujeciu
psychoanalitycznym, coraz bardziej utwierdzam sie w przekonaniu, ze twérczos$é jest swego

rodzaju mechanizmem obronnym.

2N Antoszewska, Mechanizmy obronne w ujeciu psychoanalitycznym..., dz. cyt., s. 125.
3R, Michalski, Paradoksy freudowskiej teorii wyparcia. Czes¢ 1, Studia z historii filozofii, Torun 2016, s. 184.
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Sztuka tworzy symboliczny dystans wobec nienazywalnego i w tym sensie jest
odwrotnoscig melancholii/depresji, ktéra przywiera do nienazywalnego i przy nim —
przy Rzeczy — trwa bez korica.”

W Strone Mroku lll z serii Przeswity, 175 x 165 cm, technika mieszana na ptétnie, 2020

Juz we wczesnym ekspresjonizmie abstrakcyjnym (szczegdlnie w Stanach Zjednoczonych
w latach 40. i 50.) obraz byt traktowany jako zapis ztozonej, wewnetrznej przestrzeni — petne;j
sprzecznosci i napieé. Stawat sie niejako metaforg podmiotowego JA. Wizja owego JA —
niejednorodnego, skrytego, nekanego prymitywnymi, nieswiadomymi impulsami,
zmagajgcego sie z wewnetrznymi oraz zewnetrznymi zagrozeniami niesionymi przez

wspodtczesng cywilizacje — wywodzita sie oczywiscie z psychoanalizy, a twdrcza ekspresja

), Kristeva, Czarne sforice..., dz. cyt., s. XXIX.
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miata przede wszystkim broni¢ wewnetrznej wolnosci (wyalienowanej podmiotowej

odrebnosci) przed cywilizacyjnymi zagrozeniami.

Tworzenie, to niemalze terapeutyczny seans pozwalajgcy wyrwac sie z uscisku
melancholii, dotrze¢ do tego, co ukryte gteboko w cztowieku (do tego, co Julia Kristeva
nazwie ,semiotycznym”).”

Sztuki wydajg sie wskazywac kilka sposobow postepowania, ktore omijajg
zaspokojenie i — nie przeksztafcajgc Zatoby w manie — zapewniajq artyscie i znawcy
sublimacyjng dominacje nad Rzeczq utraconq. Przede wszystkim dzieki 'prozodii' 6w
jezyk poza jezykiem wprowadza do znaku rytm i aliteracje procesow semiotycznych.
Dzieki 'poliwalencji' znakdw oraz symboli, ktdra destabilizuje nazywanie i ktéra
gromadzi wokdt znaku wielos¢ konotacji, pojawia sie przed podmiotem mozliwos¢
wyobrazenia non-sensu lub sensu prawdziwego Rzeczy.”®

W Eseju o cztowieku Ernst Cassirer stawia teze, ze w obliczu nieustajgcego rozwoju
cywilizacji, cztowiek staje pod coraz wiekszg presjg sprostania swoim wfasnym osiggnieciom

w réznych dziedzinach i w rezultacie czuje sie coraz bardziej zagubiony.

A przeciez nie ma sposobu na obalenie tego naturalnego porzgdku. Cztowiek nie moze
uciec przed wtasnymi osiggnieciami. Nie ma wyboru: musi przyjg¢ warunki wtasnego
zycia. Nie zyje juz w swiecie jedynie fizycznym, zyje takze w swiecie symbolicznym.
Czesciami sktadowymi tego swiata sq: jezyk, mit, sztuka i religia. Sq to rdznorakie nici,
z ktdrych utkana jest owa symboliczna sie¢, splgtana pajeczyna ludzkiego
doswiadczenia. Wszelki postep ludzkosci w dziedzinie mysli i doswiadczenia sprawia,
Ze sie¢ ta staje sie coraz subtelniejsza i mocniejsza. Cztowiek nie potrafi sie juz
bezposrednio ustosunkowac do rzeczywistosci. Nie umie jak gdyby stangc z niq twarzq
w twarz. W miare jak jego symboliczna dziatalnos¢ robi postepy, rzeczywistosc
fizyczna zdaje sie cofac. Zamiast zajmowac sie rzeczami samymi w sobie, cztowiek
w pewnym sensie ustawicznie rozmawia z sobq.

(..)

Zyje raczej wsréd wyimaginowanych uczué, wsréd lekéw i nadziei, wsréd ztudzeri
i rozczarowan, wsrdéd marzen i fantazji.
Epiktet powiada, Ze '"cztowieka niepokojq iprzerazajg nie rzeczy, ale wtfasne

przekonania i wyobrazenia o nich".”’

B K. Majdzik, Oblicza melancholii: "Szafa" Olgi Tokarczuk i jej chorwacki przektad, Przektady Literatur Stowianskich 3/1,
2012, s. 253, 254, http://bazhum.muzhp.pl [dostep: 24.10.2020]

%), Kristeva, Czarne storice..., dz. cyt., s. 101.

*E. Cassirer, Esej o cztowieku..., dz. cyt., s. 47, 48
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W Strone Mroku Il z serii Przeswity, 80 x 80 cm, technika mieszana na ptétnie, 2019

Z kolei Wilhelm Worringer, niemiecki historyk i teoretyk sztuki, ktéry swoja
nowatorska interpretacjg sztuki wspotczesnej zatytutowang Abstrakcja i wezucie z 1908 roku
wywart olbrzymi wptyw nie tylko na historykow i teoretykéw sztuki, ale rowniez na cate
pokolenia intelektualistow, twierdzit, ze dazenie do abstrakcji zarédwno w sztuce
prymitywnej, jak i egipskiej czy bizantyjskiej, a takie wspotczesnej mu sztuce
ekspresjonistycznej, wynika z wewnetrznej niepewnosci cztowieka oraz poczucia zagrozenia
wiasnej indywidualnosci, a nawet tozsamosci — w konfrontacji z niezrozumiatoscia
oraz nieprzewidywalnoscig $wiata, a w czasach mu wspodtczesnych — dodatkowo -

z wszechobecnego doswiadczenia industrializacji.
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Odwotujgc sie do przyktadow z zakresu psychopatologii itwdrczosci prymitywnej,
Worringer przekonywat, ze sztuka abstrakcyjna, mimo pozoréw swej racjonalnosci,
wyrasta z catkowicie irracjonalnych psychicznych impulséw. O ile jednak wedtug niego
u jej podtoza tkwit "potworny duchowy lek przestrzeni" - odczucie bezradnosci wobec
niezrozumiatosci i nieprzewidywalnosci zjawisk zewnetrznego swiata, Newman
w jednym punkcie skfonny byt to ujecie skorygowac: "Istotng prawdq - pisat - ktdra
lezy u podtoza kreacji jakiejkolwiek formy sztuki iokresla styl artystyczny, nie jest
relacja cztowieka ze $wiatem, ale z samym sobg.”®

To doswiadczenie dehumanizacyjnego wptywu wspdtczesnej cywilizacji oraz zawrotne
tempo rozwoju technicznego ostatnich lat, ktorego jestesmy Swiadkami i ktory wtasciwie
kazdego dnia przynosi coraz to nowe gadzety — pozornie utatwiajgce nam funkcjonowanie

codziennego zycia — sprawia, ze powoli, niezauwazalnie przestajemy nad nim panowac.

Zyjemy w epoce nieheroicznej. To nie jest tak, ze wartosci sq nieistotne. One nie majg
sie gdzie i jak obudzi¢. Najlepiej o Europie swiadczy to, jak potrafita obudzi¢ wartosci
podczas Il wojny swiatowej. Europejczycy i Amerykanie byli zdolni do niebywatego
heroizmu. Kiedy Zzyjemy w epoce nieheroicznej, nie mamy swiadomosci, jak te wartosci
dziatajg w ukryciu. Dopiero w epokach heroicznych one sie uaktywniajg, a my
doceniamy, jak przyjemne byty te nieheroiczne.*

Zaczynamy tracié¢ kontakt z rzeczywistoscig. W zasadzie prawie wszystko mozna juz
zatatwic bez wychodzenia z domu, a nawet bez kontaktu z drugim cztowiekiem. Zakupy oraz
roznego rodzaju ustugi zamawiamy juz nawet nie przez telefon — wirtualnie, a wszelkie
identyfikacje oraz potwierdzenia zatatwiamy przy pomocy kombinacji cyfr - PIN, NIP, REGON,
PESEL. Budujemy inteligentne domy — energooszczedne budynki pasywne — zaopatrzone
w stoneczne kolektory na dachu, z rozbudowanym systemem automatycznego sterowania
przy pomocy aplikacji mobilnych, ktdre wykorzystujg algorytmy do pomiaréw wszelkich
parametréw, uwzgledniajgce zaréwno warunki pogodowe, jak i przyzwyczajenia
domownikdéw. Do tego stopnia, ze po zapisaniu ustawien, kiedy juz wchodzimy do pokoju
kapielowego, wigcza sie plik z naszg ulubiong muzyka, a przez gtosniki sprytnie umieszczone
w S$ciankach wanny ptyng wibracje przenoszone i wzmacniane w $rodowisku wodnym,

powodujgc odczucie przyjemnego masazu podczas kapieli.

'y Rejniak - Majewska, Obraz jako sytuacja..., dz. cyt., s. 165.
'y Burzynska, W. Rapior, Wyostrzy¢ wzrok..., dz. cyt., s. 172.
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Dlaczego wiec cztowiek majgcy to wszystko w swoim zasiegu marzy o przystowiowym
domku w gdrach? Przeciez osiggnat tak wiele — zyje w tak wysokim standardzie, a jesli nie ma
ochoty, to nie musi nikogo ogladaé, ani nawet stysze¢ — wszystko ma w zasiegu reki.
Wymyslit nawet specjalne aplikacje, ktére pozwalajg mu na narzucanie samemu sobie
wybranych ograniczen — darmowe na etapie instalacji — stono ptatne za przekroczenie
kazdego wczesniej ustalonego zatozenia.

Wszystko to daje owo ztudne poczucie niezaleznosci i panowania nad sytuacjg,
a ktére w jednej chwili moze sie rozsypa¢ wraz z zagubieniem komorki, czy awarig
komputera albo zwyczajnie, dtuzszg przerwg w doptywie pradu, powodujaca roztadowanie
tych wszystkich cudownych gadzetéw, a co za tym idzie — panike i chaos. Do gtosu dochodzi
wtedy poczucie bezradnosci, a zaraz za nim niepewnosc i lek, bo jednak w podswiadomosci
cztowieka, ktéry w swojej istocie jest stworzeniem stadnym, lezy — chociaz coraz glebiej
ukrywane — poczucie przynalezenia do wiekszej catosci, ktére daje wrazenie spokoju oraz
Swiadomos¢ ciggtosci. To poczucie od poczatku istnienia cztowieka zapewniato mu

przetrwanie i rozwaj.

Cztowiek jest istotq tragiczng, a istotqg jego tragedii jest metafizyczny problem czesci
i catosci. Ta dychotomia naszej natury, od ktdrej nie mozemy uciec, i ktdra ze swej
istoty zmusza nas wcigz do beznadziejnych prob jej rozwiqzania, uzasadnia nasze
dqgzenie do doskonatosci, iprzypieczetowuje naszq nieuniknionqg porazke. Bowiem
cztowiek jest jeden, sam; a jednak przynalezy, jest czesciq czegos. Ten konflikt stanowi
naszq najwiekszq tragedie.*’

Przychodzi mi na mysl 58 edycja Biennale w Wenecji, ktérego mottem stato sie
chinskie przystowie-klgtwa: obys zyt w ciekawych czasach. Gtéwna wystawa May You Live in
Interesting Times zawierata dzieta modwigce przede wszystkim o kryzysie, populizmie,
alternatywnych prawdach, spotecznej nieufnosci oraz niepewnosci jutra — zaréwno w tej
najblizszej, jak i w bardziej odlegtej perspektywie. W swojej wymowie unaocznita
metaforyczny zwigzek pomiedzy duchowym wypaleniem cztowieka, a zmeczeniem

wyczerpanej przez niego Ziemi.

Widok cudzego cierpienia wyzwala emocje, lecz sq one stonowane. Sposoby
obrazowania nie tyle wyzwalajg w nas nasze najlepsze bgdZz najgorsze cechy, ile

=y Rejniak - Majewska, Obraz jako sytuacja..., dz. cyt., s. 169.
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komercjalizujg wizje swiata. To ona budzi reakcje. Obrazy przyzwyczajajq nas do tej
wizji, nastawiajqg do niej: odrzucamy jq lub akceptujemy. Nie przedktadajg racjonalnej
argumentacji. Nie ustanawiajg zgodnosci przedstawienia z rzeczywistosciq.
Uwrazliwiajg na aspekty swiata, wzbudzajg do nich nieche¢ lub aprobate.®

Nagrodzony Ztotym Lwem litewski pawilon pokazat operowy performance Liny
Lapelyté, Vaivy Grainyté iRugilé BarzdZiukaité ,Sun & Sea (Marina)”. W jednym
z opuszczonych hangaréw Marynarki Wojennej (w ktérym, zeby uzyskac sSwietlisty klimat
litewskiej plazy, rozsypano przywieziony znad Morza Battyckiego charakterystyczny jasny
piasek) widzowie ogladajg spektakl z géry — niby z teatralnego balkonu. Postawieni w sytuacji
tych, ktérzy juz wiedzg o tragicznej w skutkach katastrofie ekologicznej, a podgladajac
nieSwiadomych wczasowiczow wylegujacych sie na plazy, majg wrazenie, jakby wsiedli do
wehikutu czasu i patrzyli na siebie z przesztosci.

,Sun & Sea (Marina)” - Lina Lapelyté, Vaiva Grainyté, Rugilé BarzdZiukaite®

Dopiero po tym, jak siedzisz tam jakis czas, zdajesz sobie sprawe, Ze tak wtasnie
koniczy sie swiat. Nie z hukiem, ale czyms znacznie bardziej ludzkim: rezygnacjq,
egocentryzmem, lenistwem. (..) nie ruszg nawet palcem, aby zatrzymaé zmiany
klimatu. Inercja jest zbyt wielka, wszystko pozostanie bez zmian, aZz nie zostanie nic.
(..) ta "antybarokowa" opera jest niebywale dwuznaczna, zostawia luke dla
samokontroli i nekania siebie, rusza z posad stare przekonania skuteczniej, niz otwarta
krytyka czy kazania, na ktore juz jestesmy uodpornieni. Z jednej strony, u dotu,
znajduje sie idylliczny obraz, z drugiej wystawa pdtnagich zywych ciat, zaspokajajgcych
nasze sktonnosci do podglgdania; z jednej strony chdr rozbudzajqcy wznioste uczucia,

'y Burzynska, W. Rapior, Wyostrzy¢ wzrok..., dz. cyt., s. 266
62 Tamze, s. 68

57



zdrugiej nuda codziennego zycia; swiadomosc¢ ekologiczna i inercja obojetnej
konsumpcji; koniecznos¢ zmiany i lek przed nig; ostatnia chwila storica i morza
w rozpadajgcym sie $wiecie; terazniejszos¢ juz zalewana przez przysztosé.®

Nie bez przyczyny wracam w tym momencie do stéw Barnetta Newmana, ktére w obliczu
ostatnich wydarzen zwigzanych z rozprzestrzeniajgcy sie swiatowg pandemia koronawirusa,

nabierajg szczegdlnego znaczenia oraz zyskujg dodatkowg, zupetnie inng perspektywe.

O ile wswiadomosci prymitywnej groze wzbudzat nieprzenikniony sSwiat natury, to
"Nasz wiek -

1

"dla cztowieka nowoczesnego Zrddtem przerazenia jest on sam.'
stwierdzat Newman - osiggngt wysoki stopieni stabilnosci i panowania nad naturg.
Miedzy nami a uniwersum panuje pokdj; brak nam pokoju z samym sobq."**

Nagle wrécity "stare" leki — zaczynamy doswiadczac tego, co niegdys przezywat cztowiek
pierwotny i co przekazywat w swojej sztuce: poczucie strachu przed nieuchronng obecnoscig
nierozpoznanej, groznej sity, niepodzielnie panujacej nad jego losem. Dzisiaj — bardziej niz

kiedykolwiek, zeby przetrwac — potrzebuje sztuki.

Sztuka moze dziata¢ skutecznie w dobrych celach z powodu przyjemnosci jakiej
dostarcza, co moze dawac jej mozliwosci politycznego dziatania, ale jako sztuka nie
musi zmienia¢ swiata na lepsze w sensie politycznym i spotecznym. Zmienia ludzi,
ktorzy angazujq sie w nig w sposob otwarty i cho¢ nie ma gwarancji, ze zmiany bedq
na lepsze, trzeba zaufac artystom w poszukiwaniu sposobow przeciwstawiania sie
szeroko rozpowszechnionemu w naszych kulturach samozadowoleniu.®®

Pewien rodzaj potwierdzenia odnajduje réwniez w stowach, ktore padty przeciez catkiem
niedawno, ale jednak w innym $wiecie (w maju 2019), wypowiedziane przez Ralpha Rugoffa,

kuratora 58. Biennale w Wenecji:

Sztuka nie powstrzyma wzrostu nastrojow nacjonalistycznych i autorytarnych
tendencji w réznych stronach sSwiata ani nie naprawi tragicznego losu globalnych
uchodZcow. Jednak posrednio moze udzielic wskazowek natemat tego, jak Zyc
i mysle¢ w ciekawych czasach.®®

B A Narusyte, Lenistwo przed katastrofq. Pawilon Litewski na 58. Biennale w Wenecji, przet. D. Balasaitiene,
magazyn ,Szum” 27/2019, s. 76, 77.

S A Rejniak - Majewska, Obraz jako sytuacja..., dz. cyt., s. 171.

&y Burzynska, W. Rapior, Wyostrzy¢ wzrok..., dz. cyt., s. 24

66 R. Rugoff, 58. Esposizione Internazionale d’Arte, Venezia, 2019
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Podsumowanie

Kiedy podejmowatam decyzje dotyczacg tematu pracy doktorskiej, wybdr byt
oczywisty — przeswity. Tak przeciez nazywam swoje kolejne malarskie cykle, a samo zjawisko
od dawna lezy w centrum mojego zainteresowania: najpierw jako fascynujacy mechanizm
funkcjonujacy w przyrodzie, pdzniej jako element struktury, formy obrazu.

Proces powstawania niniejszej pracy pozwolit mi na uswiadomienie sobie oraz
usystematyzowanie drogi, jakg przesztam od pierwszych (czysto intuicyjnych) impresji
malarskich, poprzez formy plastyczne bedace wynikiem oswajania i transponowania emocji
na obrazy, az po s$wiadoma transformacje malarskiej przestrzeni, uwidaczniajaca
wewnetrzng potrzebe wnikniecia w tkanke obrazu i zjednoczenia sie z malarskg materia.

Pierwszg przeswitowqg obserwacjg zanotowang farbg plakatowg na papierze byta
(jeszcze dziecieca) préba oddania wrazenia sgczgcego sie Swiatta spomiedzy topolowych lisci.
Nie bytam wtedy swiadoma tego, ze juz zawsze bede postrzegaé Swiat przez pryzmat
przeswitdow, ktére stang sie dla mnie nie tylko efektem zmystowego odbioru swiata, ale
podstawowym nosnikiem tresci duchowych.

Przeswitowe préby podejmuje juz kolejng dekade. Pomimo zmieniajacej sie formy
oraz réznych sposobow transformacji przestrzeni, traktuje wtasne obrazy jako doswiadczenie
przekraczajgce ramy warstwy wizualnej dotykajgce sfery mentalnej oraz metafizycznej, jako
intymny zapis wewnetrznych standw i emocji. Opierajgc sie na teorii Andrzeja Dabrowskiego,
wedtug ktorej emocje sg wielosktadnikowymi stanami intencjonalnymi taczacymi to, co
mentalne, z tym, co cielesne, analizuje i podsumowuje wtfasng droge oswajania emocji
poprzez transponowanie ich na obrazy.

Ukazuje tez proces dekonstrukcji, ktédra odbywa sie nie przez zamiane czy usuwanie,
lecz dodawanie — nawarstwianie — kolejnych zdarzen, odzwierciedlanych w kolejnych
warstwach malarskiej faktury. Poprzez zastosowanie w obrazie formy warstwowej
podkreslam ztozonos¢ problemu i pogtebiam oraz wzmacniam jego wybrzmiewanie.

Wsrdd réznych sposobdw przeksztatcania przestrzeni mocno akcentuje znaczenie linii,
ktora jako swego rodzaju znak o wielorakich konotacjach od zawsze byta przedmiotem
dociekan naukowcdw oraz twércow réznych dziedzin sztuki. | chociaz sama w sobie jest
ptaska — bardziej dzielgc przestrzen niz jg budujgc — to jej multiplikacja z jednoczesnym
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wielokrotnym nawarstwianiem staje sie dla mnie podstawowym S$rodkiem w tworzeniu
wielowymiarowych gtebi.

Dokonujgc szerokiej eksploracji malarskiego medium oraz biorgc pod uwage
poszukiwania mozliwosci nadania wtasciwej mocy tego rodzaju ekspresji, dochodze do
wniosku, ze $wiadoma transformacja malarskiej przestrzeni jest w stanie ksztattowac
procesy percepcyjne, a takze ma decydujgcy wptyw na jakosc i rodzaj generowanych emocji.

Gdy obraz pozwala twércy na schowanie sie w jego wnetrzu, nastepuje ukoronowanie
procesu jednoczenia sie z pierwotng materig, odnalezienia poczucia bezpieczenstwa
W zamazaniu granic pomiedzy bytem, a nie-bytem. Przy zachowaniu $wiadomej percepcji
rzeczywistosci staje sie swego rodzaju powrotem do korzeni.

Analizujgc swoje prace, w ktérych kluczowg role odgrywa nawarstwianie faktury,
zauwazytam nie tylko coraz bardziej uwidaczniajgcg sie wewnetrzng potrzebe znikniecia
w materii obrazu, ale rowniez nieustajgco narastajgcg fascynacjg mrokiem. Od wielu juz lat
przycigga mnie twoérczos¢, zarowno w dziedzinie malarstwa, jak i fotografii, literatury czy
filmu, w ktorej ucieczka w mrok stanowi metafore wewnetrznego niepokoju.

Réwnoczesnie mojg uwage przykuwat zawsze pewien rodzaj mechanizmu, kiedy to
wewnetrzny mrok wyzwala silny imperatyw tworzenia, bedgcy ostateczng obrong przed
pograzaniem sie w depresji czy samounicestwieniu. Nie sgdzitam wtedy, ze tak szybko
przyjdzie mi przetestowac ten mechanizm na wtasnej ,,skérze”.

Ostatnie lata byty w zasadzie podporzagdkowane opiece nad mojg mama, ktdora pod
koniec stata sie wtasciwie bardziej moim dzieckiem, niz rodzicem, po czym nagle odeszta,
zostawiajgc pustke, ktérg szczelnie wypetnit mrok. Temat niniejszej dysertacji (oficjalnie
zatwierdzony duzo wczesniej) stat sie bolesnie aktualny. Praca nad obrazami w tym czasie
byta zaréwno poszukiwaniem ratunku poprzez stworzeniem mrocznej kryjéwki utkanej
w materii obrazu, jak i prébg dotarcia do sensu cierpienia poprzez jego ekspresje oraz
dogtebne odczuwanie relacji miejsca i czasu — intymnej $wiadomosci przezycia tu i teraz.
Kurczowe uchwycenie sie tworczej aktywnosci dawato mi swego rodzaju nadzieje jesli nie na
odrodzenie, to przynajmniej na przetrwanie.

Dojmujace odczucie wewnetrznego mroku wyzwolito we mnie silny imperatyw tworzenia,

ktdry stat sie ostateczng obrong — sitg ocalajgcg od wszechogarniajgcej czerni.
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Dynamika sublimacji, uruchamiajgc procesy pierwotne i idealizacje, snuje wokot pustki
depresyjnej oraz razem z niq 'hiperznak'. To 'alegoria’, rozumiana jako przepych tego,
czego 'juz nie ma’, ale co ponownie na-daje mi wyzsze znaczenie ze wzgledu na to, Ze
jestem w stanie ponownie stworzyc nicosc, lepiej i w niezmiennej harmonii, tu i teraz,
na zawsze, w obliczu trzeciego.57

Zgtebiajagc wiedze na temat podswiadomosci oraz mechanizméw obronnych w ujeciu
psychoanalitycznym, dosztam do wniosku, ze moja podswiadomos$é uruchomita wtedy
ratunkowa sciezke proceséw pozwalajgcych na dostosowanie sie do rzeczywistosci, ktérg to
Sciezke Freud w swojej koncepcji psychoanalizy nazwat mechanizmem obronnym. Dzieki
temu bytam w stanie poradzi¢ sobie z tak wielkim stresem. | chociaz najnowsze badania nad
mechanizmami obronnymi nie dowodzg jednoznacznie, ze tego typu procesy jednakowo
uruchomia sie w kazdym podobnym przypadku, to — nawigzujgc do rozwazan Barnetta
Newmana, zawartych w The Plasmic Image — podkreslam wielkg wage bezposredniego
dziatania ekspresji ukierunkowanej na realno$é przezycia. Pomimo, ze ta swego rodzaju
nadwrazliwos¢ — charakteryzujgca wiasciwie kazdego twdrce — nie utatwia mu tzw.
codziennej egzystencji, to jej posiadanie jest przywilejem i wielkim darem.

Tworzac ,zapis” wewnetrznej przestrzeni, a jednoczes$nie zastepujac istote gtéwnego
przekazu metaforg rzeczywistosci, mogtam zaréwno przed samg sobg, jak i $wiatem
zewnetrznym — paradoksalnie — ujawni¢ swdj lek, zagubienie, rozpacz, zal i poczucie winy.
Ekspresja twdrcza stata sie moim mechanizmem obronnym i w koricu jedynym sposobem na
oswojenie mroku, a z czasem, rowniez bodZzcem do ponownego odszukania i zaakceptowania
Swiatta, cho¢ juz nie tak samo jak wczesniej, lecz inaczej, w innej formie — wspodtistniejgcego,
a nawet przeplatajgcego sie z mrokiem, w jakiejs przedziwnej i — jak wtedy zrozumiatam —

odwiecznej zaleznosci.

&7 J. Kristeva, Czarne stonce..., dz. cyt., s. 103
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Dokumentacja zdjeciowa doktoratu

W Strone Mroku | z serii Przeswity, 135 x 160 cm, technika mieszana na ptétnie, 2019
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W Strone Swiatta W Strone Mroku | z serii Przeswity, 40 x 120 cm, technika mieszana na ptétnie, 2019

W Strone Mroku Il z serii Przeswity, 160 x 80 cm, technika mieszana na ptétnie, 2019
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W Strone Mroku lll z serii Przeswity, 175 x 165 cm, technika mieszana na ptétnie, 2020
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W Strone Mroku Il z serii Przeswity, 80 x 80 cm, technika mieszana na ptétnie, 2019
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W Strone Mroku Il z serii Przeswity, 80 x 80 cm, technika mieszana na ptétnie, 2019
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W Strone Swiatta | z serii Przeswity, 140 x 145 cm, technika mieszana na ptétnie, 2020
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W Strone Swiatta Il z serii Przeswity, 175 x 165 cm, technika mieszana na ptétnie, 2020
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W Strone Swiatta 1l z serii Przeswity, 140 x 145 cm, technika mieszana na ptétnie, 2020
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W Strone Swiatta IV z serii Przeswity, 140 x 145 cm, technika mieszana na ptétnie, 2020
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