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Abstrakt

TtO

W swojej pracy skupiam sie na relacji tego, co ludzkie i nieludzkie, korzystajgc z mistyki,
praktyki zen i technologii Artificial Intelligence.

Wzajemna niewidzialnos¢ ludzkiego i nieludzkiego reprezentuje niekomunikatywnos¢ miedzy
tymi odrebnymi $wiatami. Jest ona czestym przedmiotem krytycznego przygladania sie
sposobom, w jakie staramy sie odrebne $wiaty opiniowaé, pragnac ich i z nimi sie
komunikowac¢. Poniewaz pojedynczy mentalny impuls wyobraZzni wyznacza granice naszej
tozsamosci, trudno jest nam oprzeé sie pokusie humanizacji tego, co nieludzkie.

CELE

Jak wobec tego rozmawia¢ z rozméwcami, ktérzy nie wchodzg w stycznos¢ z naszym
umystem? Otrzymuja oni swojg nazwe od bycia przeciwstawionymi pustce; pierwotnie nie
byto zadnych nazw. Jak zatem unikng¢ tworzenia interpretacji, ktére btednie trzymaja sie
pozorow? Co to witasciwie znaczy by¢ pustym? Chodzi o wspieranie sSrodowiska wspotpracy, w
ktorym nowe pomysty moga sie rozwijaé, wyobraznia moze wzrasta¢, a alternatywne narracje
technologiczne mogg powstawac oddolnie.

METODYKA

Celem lepszego zrozumienia pustki przestrzeni, poszerzam ten termin o aspekt ,przed
myslenia”, w ktérym nie ma postrzegania pustki ani niepustki. Pustka przestrzeni jest
doswiadczana pod czterema postaciami: Obserwator, Archiwista, Algorytm i Dusza.

WYNIKI

Spoglagdam na pustke przestrzeni z estetycznego punktu widzenia, co lepiej pozwala
zrozumieé, czym sg rzeczy, ktdrych po prostu nie mozna poznaé; czym sg $wiaty, nad ktérymi
nie mozna zapanowac ani ich poja¢. Spojrzenie to pomaga réwniez w zrozumieniu tego, ze
aspekt pustki natury nie jest jasny i nie jest ciemny, poniewaz zaréwno iluminacja, jak i
zaciemnienie znajdujg sie w sferze iluzji.

WNIOSKI

Dzieki temu mozna tatwiej zrozumiec to, ze préby ,uzytkowania” Swiata nieludzkiego, poprzez
wyobraznie, ktéra btednie trzyma sie pozoréw, przynoszg wiecej szkody niz pozytku. Jako
alternatywe dla przekazywania wizji tego, jak zy¢ i jak rzeczy powinny lub nie powinny
wygladaé, interesuje mnie rozumienie, kwestionowanie i demonstrowanie nowych sposobdw,
w jaki opowiadania technologiczne mogg by¢ rozwijane i prezentowane poprzez sztuke,
projektowanie i krytyczne myslenie w sposdb, ktéry rzuca wyzwanie uprzedzeniom i inspiruje
dalszg wyobraznie.



Wstep

Sunjata [pusta przestrzen]

Pojecie wystepujgce we wszystkich odtamach buddyzmu.

Wedtug jednego z najstawniejszych starozytnych nauczycieli buddyzmu Ch’an (zen) Pai-changa
wszystko, co ludzkie i nieludzkie pozostaje w stanie wyciszenia doktfadnie tam, gdzie sie
znajduje; wtasnie to miejsce [w ktérym sie teraz znajdujesz] jest miejscem Sunjata?.

W 1990 roku zainstalowatem na komputerze program tréjwymiarowej grafiki komputerowej
3ds Max, wersje 2. Chciatem odnalez¢ sie w tym, co uwazatem za pusty przestrzer, méwigc
inaczej: w przestrzeni umystu ,nie wiem”, bez $wiadomosci czynienia, nieczynienia,
zniewolenia czy wyzwolenia. Przestrzen ta wytwarza, poprzez swoje ramy, rzeczywistosc.

Pamietam, jak siedem lat wcze$niej, podczas jednego z odosobnief zen, wrdbel rozbit sie
o mur przylegajacy do sali medytacji. Bardzo nas to poruszyto. Nastepnego dnia rozmawiatem
z nauczycielem prowadzgcym medytacje. Powrdcit do tego zdarzenia. Nauczyciel zapytat, czy
wiem, ze wczoraj wrébel miat wypadek, wpadt nieuwaznie na $ciane domu i zgingt na miejscu.
Czy widziatem wczoraj tego niezywego ptaka przed tym, jak zostat uprzatniety?
Odpowiedziatem: , Tak”. Wéwczas nauczyciel powiedziat: ,Ja tez go widziatem. Jest niezywy”.
| zapytat: ,,Czy widziates go teraz, jak szedtes do mnie? Czy wiesz, co sie z nim stato? Czy wiesz,
gdzie jest teraz?”. Odpowiedziatem: ,Cwir, éwir”, machajgc moimi rekami-skrzydtami.

Zaczatem robic z kartek papieru i bibuty szkice przestrzennych punktéw: bytéw, triangulacji,
wymyslonej siatki — powierzchni, organizmoéw, kawatkow papieru, na ktérych odmierzatem
gtebokosé i kontury tgczonego w sobie (wewnatrz mnie) ksztattu. Bytem komputerem i jako
zaprogramowane urzadzenie szukatem punktu wyjscia do wyznaczenia potaczenia tych
wszystkich elementéw w formy.

W tym czasie poznatem narzedzia cyfrowe, tzw. mapy gtebokosci, i kilka innych wspaniatych
narzedzi do cyfrowego wytapywania rzeczywistosci. Bawito mnie, maszyne o imieniu Marek,
samo moje uczenie sie pomagania mi, cztowiekowi Markowi. Wpadatem w putapki, z ktérych
nie potrafitem sie uwolnié¢ przez wiele lat. Bedac maszyng Markiem, bytem réwnocze$nie
cztowiekiem Markiem. Nie przeszkadzato mi, ze zytem jakby w réwnolegtych czasach. Bawitem
sie NAPIECIEM POMIEDZY OBRAZEM | RZEZBA: przeksztatcaniem OBRAZU kolorowych
wierzchotkéw w chmury, a RZEZBY chmury w geometryczne, kolorowe siatki. W 99%
przypadkéw konczyto sie to popsuciem siatki, ktérg animowatem, na ile pozwalata éwczesna
technologia.

1Zob. Pai-chang, Pusta przestrzen. Nauczanie mistrza zen Pai-chang, Wydawnictwo Miska Ryzu, Warszawa
2005, s. 87.



Naprawiajgc siatke, taczytem punkty, za pomocy funkcji przyciggania (wagowania).
Dostrajania. Przypominato to oddziatywanie magnesem na kolorowe opitki, ktére w zaleznosci
od stopnia namagnesowania przemieszczaty sie za nim, niczym w przypadku pociggniecia
tradycyjnym pedzlem lub szpachlg malarska. Albo ,,chlapanie”, trafianie punktem w punkt,
przy wigczeniu opcji ich wagowanego ,sklejania”, jezeli byty one wystarczajgco blisko siebie.

Prace miaty wdéwczas wiele wspdlnego z tym, czego nie mogtem przewidzie¢ i czego nie
widziatem.

Komputery w strukturze 32-bitowej miaty limit wirtualnej przestrzeni 4 GB, co wptywato na
prototypowanie jedynie czarno-biatych masek, map cieni powierzchni obiektéw; wyznaczatem
wspotrzedne punktdw w przestrzeni za pomocy uktadu tréjkatéw, tworzacych ich kolorowa
siec. Wyznaczatem szczegdlny punkt (na wzor kamieni geodezyjnych na dziatkach
budowlanych) — na powierzchni sceny o znanych wspétrzednych wzgledem przyjetego ukfadu
odniesienia — okreslajacy wierzchotek sieci tréjkatow. Zapisywatem je w bibliotekach na dysku
komputera. Podobnie pracuje obecnie.

Mogtem wierzyé swoim zmystom, swojemu ciatu i umystowi. Generowatem sytuacje, ktdre,
jak sadzitem, doprowadzg mnie do stanu, ktéry wytworzy we mnie sensowng fizycznosg,
doznanie. Byt to jedyny sposdb, w jaki mogtem to zrobié. We wszystkich tych dziataniach byt
element, ktérego nie mogtem przewidzieé.

W pracy z komputerem, jako maszyng, umieszczatem komorki ksztattu w relacji z inng
komorka. Nastepnie obracatem jg, rozciggatem, tgczytem z inng komorka, aby zobaczy¢, w jaki
sposdb wspotistnieja.

Efekt tego procesu byt i jest nieprzewidywalny, moze wywotaé zdumienie, i to wtasnie mnie
interesowato.

Rzeczy te tworzyty sie samoistnie na wiele sposobdéw, jako co$ rzadko spotykanego
i zwracajacego uwage swojg niezwyktoscig. Osobliwoscig. Tworzytem je jako komorki
ksztattéw i pracowatem nad nimi przez jakis czas, a potem nagle pomyslatem: ,,Co sie stanie,
jesli to potacze, rozciggne, pogtebie, zmniejsze ilo$¢ poligondw na siatce i obnize?”.

Bytem ostrozny i w pewnym momencie, gdy uznatem, ze osiggnatem to, czego szukatem,
wowczas dokonatem potgczenia elementdéw.

Myslatem wtedy o temacie osobliwosci jako czyms$ niezwyktym i zdumiewajacym. Patrzytem
na nig i myslatem o niej jako o formie NAPIECIA POMIEDZY OBRAZEM | RZEZBA. Jaka jest jej
forma? Czy moje myslenie nie jest jednoczesnie jej ograniczeniem?

Okoto 2007 roku nastgpita przetomowa zmiana architektury komputera z 32- na 64-bitowa.
Fraza x64 stanowi po prostu postep technologiczny — w pewnym sensie wymuszony
wymaganiami obliczeniowymi, jaki niesie ze sobg rozwéj komputeréw. Jednakze maszyny
64-bitowe to nie wszystko. Potrzebne byly programy tréjwymiarowej grafiki komputerowe;j,
a te dziatajgce w srodowisku 64-bitowym pojawity sie duzo pdzniej. Poruszenie kolorowym
wierzchotkiem utworzonej siatki, ktéra ,robita mi sie” bardzo gesta, byto wyczynem
obliczeniowym dla komputera, dochodzito bardzo czesto do jego zawieszenia sie i zepsucia
dotychczasowej pracy. Przetlomem w mojej pracy byto przejscie okoto 2005 roku z programu
3ds Max na program Rapidform XOR — to pakiet oprogramowania inzynierii odwrotnej, ktory



taczy przetwarzanie danych ze skanowania 3D i parametryczne modelowanie bryt, aby daé
uzytkownikom mozliwos¢ tworzenia inteligentnych modeli CAD z chmur kolorowych punktéw
»mocujacych sie ze sobg” i siatek wielokagtéw. Moim ulubionym narzedziem byt wirtualny
prototyp przestrzeni morfingowej. Umozliwiata mi przechodzenie po chmurze punktéw
wygenerowanej ze zdjec 2D i wyzwalanie malarskosci powstatej w ten sposdb tréjwymiarowe;j
fotografii. Czekatem na pojawienie sie nowych technologii druku 3D kolorowego.

0Od 2011 roku pracuje gtéwnie przy pomocy oprogramowania ZBrush 3D. To cyfrowe narzedzie
do rzezbienia i obrazowania, ktére tgczy modelowanie 3D, teksturowanie i malowanie.
Wynik kazdego etapu pracy pozostawat w jakims sensie fragmentem: linii, powierzchni, cieni,
Swiatta, koloru — niebieski i zotty byty fragmentami koloru zielonego. Patrzytem na linie cienia,
ktére cyfrowe swiatto rzucato na fragmenty i sledzitem ich trajektorie poza ich sladami.
Spogladatem na odbicia wewnatrz wirtualnej sceny przez szybe monitora komputera
i przesuwatem je grzbietem dtoni. Innym razem wyobrazatem sobie, ze jestem wewnatrz
rozgrywajacej sie sceny.

Zastanawiatem sie wdowczas, czy one mnie czujg, tak samo jak ja czutem je?

Czy wpatrujg sie we mnie i otrzymujg rownie niemg odpowiedz, jak ta, ktorg ja otrzymatem
od nich?

Rzeczywistos¢ byta tam. Wszystkie tajemnice i wszelkie mozliwe objawienia znajdowaty sie
w tej scenie, zyjgc wewnatrz mnie, ja za$ istniatem wewnatrz nie;j.

Kazdy mozliwy ruch dokonywat sie w momencie, w ktérym wzrok i umyst napotykat przedmiot.
Odczuwatem luki pomiedzy tym, kim bytem faktycznie, a jak bytem pojmowany, nawet przez
wiasne spojrzenie.

Moim celem byto uwolnienie umystu w obliczu wszystkich sytuacji, miejsca sztuki
i wprowadzenie jej w stan wolny od jakiejkolwiek mysli, w przestrzen , nie wiem”2, w ktorej
na moment ustaje wyczerpujgcy monolog wewnetrzny.

270b. S. Sahn, Kompas zen, Wydawnictwo Miska Ryzu, Warszawa 2005, s. 355.
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Kontekst pola sztuki

Jackson Pollock, Mark Rothko, Paul McCarthy i Federic Solmi

Jackson Pollock

Twoérczos¢ Jacksona Pollocka z mojg praktykg tacza: gest malarski, bezczas, “pustka
jednoczesnie”, przestrzen ,nie wiem”.

To, co mnie fascynuje i jest mi bliskie w gescie malarskim Jacksona Pollocka —i co sprawia, ze
jest on dla mnie bardzo wazny — to jego bycie w bezczasie, w ktdrym wszystkie rzeczy
rozmawiajg ze sobg. Kiedy u Pollocka ,nie powstaje ani jedna mysl, manifestuje sie cata
[malarska] substancja”3: pierwotnie Swiatto nie ma koloru, ale wszystkie rzeczy tworzg kolory,
takie, jakie lubig. Odwotujac sie do filozofii zen, ,pierwotnie nie ma niczego”*, jednoczesnie
wszystkie rzeczy rozmawiajg ze sobg. W swojej pracy wskazuje na te jednoczesnosé bedaca
czynnikiem ksztattujgcym bycie w Swiecie.

Od poczatku w malarstwie Pollocka panuje pustka. Jednocze$nie jego gesty malarskie zdajg
sie na sity grawitacji, kreslac trajektorie rozpryskow farby na ptétnie... Pollock dazy ze
Swiezoscia — pewnego rodzaju ekstatyczng Slepotg > — do Swiadomego uczestnictwa
w rzeczywistosci, jednoczesnie jakby ,tanczy”® swoje dzieta. Bardzo, bardzo cicho.

Przychodzi mi tu na mysl moje jgkanie sie, podczas ktérego w pierwszym momencie proby
wypowiedzi panuje pustka. Jednoczes$nie, parafrazujgc wiersz koreanskiego mistrza zen Sueng
Sahna’, ,miatem oczy, wiec bytem pomieszany”. Napiecia w catym moim ciele tworzyty
blokade, przez ktérg nie mogtem wypowiedzie¢ ani jednego stowa (,pomieszany”® oznacza
W zen, Ze nie rozpoznajemy naszej czystej, podstawowej substancji, a zamiast tego wktadamy

3 Zob. Sutra Surangama z komentarzem Hsuan Hua, The Shurangama Sutra, Volume One, Dziesie¢ drzwi
rozrdzniania, http://sferadharmy.pl/wp-content/uploads/Sutra_Surangama_t1.pdf, dostep: 12.02.2021, s. 46.
4 Cyt. Hui-neng (617-713), Sutra Széstego Patriarchy wraz z jego komentarzem do Sutry diamentowej,
Wydawnictwo Miska Ryzu, Warszawa 2006, s.13.

5> From the Archives: Allan Kaprow on the Legacy of Jackson Pollock, in 1958, February 9, 2018,
https://www.artnews.com/art-news/retrospective/archives-allan-kaprow-legacy-jackson-pollock-1958-9768/,
dostep: 2.05.2021

& Fragment publikacji z MoMA Highlights: 375 prac z The Museum of Modern Art w Nowym Jorku, Nowy Jork
2019, https://www.moma.org/collection/works/78386, dostep: 5.09.2021.

7Zob. S. Sahn, Tylko nie wiem. Nauczanie mistrza zen Seung Sahna w listach, Wydawnictwo Szkota Zen Kwan
UM, Warszawa 1999, s. 29.

& Zob. Sutra Surangama z komentarzem Hsuan Hua, The Shurangama Sutra, Volume One, Fatszywa swiadomos¢
nie jest umystem, http://sferadharmy.pl/wp-content/uploads/Sutra_Surangama_t1.pdf, dostep: 30.09.2020, s.
46.
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wysitek w ,fatszywe mysdlenie”). Cien pauz jezykowych wydtuzat sie, bytem zajety
porzagdkowaniem wypowiedzi, tworzytem rozlegta przestrzen, rodzaj mapowania, planowania.
Pozwalato mi sie to skupié. To byta wizualna orientacja jezyka i mysli. Nie miata zadnej
ustalonej podstawy. Byly to tylko ksztatty chwili w przestrzeni, jak obrazy — narzedzia
pomocne w uzyskaniu odpowiedzi.

W dwudziestoletnim okresie mojego zmagania sie z tg chorobg miatem swiadomosé, ze zyje
jakby w dwdch czasach, potgczonych ze sobg naraz. W jednym panowata pustka, a w drugim
mocowaty sie ze sobg nadmierne pauzy, niepewnosci, wahania, np.: , Ten, no, no, no,
Andrzej... p-p-p-palec, aaaparat, apaaarat”.

By¢ moze odwotac sie mozemy do mysli filozofa Federica Campagni:

»Jakanie sie (...) jest przydymionym lustrem, w ktérym to, co niewystowione, moze stac sie
widoczne wtasnie tam, gdzie powierzchnia odbijajgca jest najbardziej nieprzejrzysta —
w niepewnosci, wahaniach, nadmiernych pauzach jezyka”®.

Mark Rothko

Elementami wspdlnymi dla twdrczosci Marka Rothki i mojej sg: sacrum, is¢ ,gdzie indziej”,
myslenie mistyczne.

Rothko, podobnie jak wielu wspétczesnych myslicieli, wydaje sie zmeczony tradycyjnym
przypisywaniem cztowiekowi wszelkiej sprawczosci. Podobne zmeczenie cechuje filozofie
ciemnej ekologii (dark ecology) Timothy’ego Mortonal®, ktéra zamiast powraca¢ do natury,
stara sie od niej odejsc.

Rothko szukat pomocy u sprzymierzencow. Jednym z nich byto sacrum. Idee te znalez¢ mozna
w jego pismach z roku 1956 Obrazy powinny by¢ cudownell. W ten sposéb udato mu sie
wyeksponowac¢ w przestrzeni sacrum, pozostajace do tej pory w cieniu, niewyrazalna
rzeczywistosé.

Rothko nie tylko malowat, ale tez napisat wiele tekstéw, w ktérych wyjasniat swoje intencje
stojgce za ,obrazami cudownymi” i role artysty, ktéry przy ich pomocy moze tworzyé cuda.

Bliska jest mi analiza pism i twdrczosci Rothki podjeta przez Federica Campagnie. Filozof
odnajduje $wiatto i optymizm za ciemnymi polami barwnymi dziet Marka Rothki z 1968 roku

9 F. Campagna, Prophetic culture: recreation for adolescents, London—New York 2021, s. 101.
10T, Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York 2016.
1 Trailer for Rothko: Pictures Must Be Miraculous, https://youtu.be/LEs28ZvchRc , dostep: 2.07.2021.
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https://youtu.be/LEs28ZvchRc

Bez tytutu (Black Blue Painting)*?, analizujgc tworczos$¢ artysty przez pryzmat sacrum?3, To dwa
pola, kazde utozone w atramentowe, niebieskawe odcienie, przetamane falujgcg, brgzowawg
linig, unoszgce sie rownolegle do siebie. Kolory sg bardzo intensywne.

W takich dziedzinach jak antropologia i filozofia nierzadko mozna znalezé prace poswiecone
przedmiotom mistycznym, swietym artefaktom, ktdre sg zaréwno mate, jak i duze. Za pomoca
Swietych przedmiotéw, ktére dziatajg jak "hierofanty", mozna dostrzec to, co niewidzialne
gotym okiem. ,Doswiadczenie cudownosci zawsze inauguruje «odkrywanie» niewyrazalnego
przez nas samych jako podmioty jezykowe” 4 — Campagna.

Zamiast po prostu "dekoracji", Rothko traktowat swoje obrazy jako "narzedzia". Podkreslat
fakt, ze dzieki obrazowi mozemy udac sie "gdzie indziej" i zrobi¢ krok naprzdd. Potaczenie
prostoty i piekna w tym dziele jest, moim zdaniem, niezréwnane. Poglad Rothko, ze pewne
rzeczy, stowa i obrazy sg czym$ wiecej niz tylko "ornamentami”, jest typowy dla mysli
mistycznej. - jest typowe dla myslenia mistycznego. Przedmioty, mysli i obrazy moga by¢
przeksztatcone w instrumenty lub naczynia, ktére przenoszg uzytkownika "gdzie indziej"-
najczesciej stuzg temu celowi.

Przychodzi mi tu na mysl gtéwna funkcja kong-anéw zen.

Kong-any ,s3 to pytania zadawane uczniowi przez mistrza podczas odosobnied w trakcie
rozméw osobistych. Majg na celu wstrzymanie u osoby pracujgcej nad kong-anem
bezustannego toku intelektualnego myslenia, zmuszenie racjonalnego umystu do porzucenia
kontrolowania rzeczywistosci, «zburzenia murdéw jazni» i dzieki temu odblokowanie
mozliwosci osiggniecia oswiecenia” °.

W jednym z nich mistrz pyta ucznia, wskazujgc zegarek na jego rece: ,lle wazy ten zegarek?”.
Uczen odpowiada: , Teraz jest 12.22”.

Ogladajac dzieto Marka Rothko Czarny, niebieski (1968), mozna doznaé nieco innych wrazen
niz podczas oglgdania wiekszosci jego pozostatych prac. W przeciwienstwie do wczesniejszych
prac artysty, ten obraz ma znacznie gtebszy kolor. Lekko "niezamalowana" jakos$¢ konturow
obrazu, jak réwniez jego krawedzi, nadaje mu blasku. Za tym kryje sie aura — wyjasnia
Campagna. Z jakiego$ powodu blask obrazu zostat pominiety w tytule. Rothko wybrat kolory
"czarny i niebieski". Ale co z trzecim elementem, ktéry mozna dostrzec na krawedziach
obrazu? Tego jeszcze nie wiemy. Paradoksalnie, jest to cos$, co stanowi temat obrazu: swiattfo,
ktére pojawia sie za czernig i btekitem, swiatto, ktére widzimy, ale nie potrafimy okresli¢, czym
ono jest. W dzietach Rothko nie ma wyraznych linii; zamiast tego wydaja sie one niemal
rozmywac Swiat, odcinajgc wszystko, co wyrazne lub rozpoznawalne na obwodzie, wyrazajgc
nieskoriczong gtebie i reprezentujgc nieskonczong gtebie.

1270b. F. Campagna, M. Rothko, Black Blue & Elsewhere, London 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=w8WRk_9XUkI&t=3s, dostep: 11.08.2021.

13 70b. tamze.

14 Cyt. F.Campagna, Technic and Magic: The Reconstruction of Reality, Bloomsbury Publishing, London 2018, s.
138.

15 Cyt. https://www.zen.pl/praktyka-poranna-wieczorna/, dostep: 8.09.2021.
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Paul McCarthy i Federico Solmi

Tworczosc Paula McCarthy’ego i Federica Solmiego, i moja praktyka tgczg sie szczegdlnie dzieki
nastepujacym elementom: metoda poznawania $wiata, wprowadzanie rzeczy w gre NAPIEC,
otwieranie szczeliny6 POMIEDZY OBRAZEM | RZEZBA, widmo nowej gtebi, rytuaty inicjacyjne
sztucznej inteligencji.

Po pierwsze, w twodrczosci Paula McCarthy’ego i Federica Solmiego fascynuje mnie ich metoda
poznawania swiata, w ktdrej to, co rzeczywiste, jest tak samo mistyczne jak to, co mistyczne,
jest rzeczywiste. W metodzie McCarthy’ego i Solmiego fascynuje mnie jej efekt, a nie to, czym
ona jest. Jest dziataniem, a nie rzecza.

Po drugie, ich twdrczo$é wprowadza rzeczy w gre. Postawa, jakiej ich twérczosé¢ wymaga od
tych, ktorzy chcg sie nig delektowad, jest Smieszna i potworna jednoczesnie. W jaki sposdb
znajdujemy w The Bacchanalian Ones Solmiego (2021)7 i CSSC Virtual Reality experiment
What is your name ?18 McCarthy’ego (2017) wtasciwa sytuacje, wtasciwy zwigzek, poprawng
funkcje?

Przychodzi mi na mysl opowie$é kong-an zen o tym, jak mnich zapytat Ummona: ,,Czym jest
Budda?”. Ummon odpowiedziat: ,Suchym géwnem na patyku”?*°.

Jak rozumiemy $wiat ludzki i nieludzki zarazem? Jak szanujemy caty Swiat The Bacchanalian
Ones i What is your name? Virtual Reality, w ktérym nielubienie nocy staje sie gtupotg, bo bez
niej dzien by nie istniat?

Swiat What is your name? Virtual Reality McCarthy’ego, ktory zostat catkowicie zdefiniowany
przez gre napie¢ w Virtual Reality, jest mieszanka OBRAZU | RZEZBY, rygoru i niespéjnosci,
przywodzgcg na mysl sen. Jest w nim poczucie wyzwolenia od konkretnej rozciggtosci, ktérg
rzadzi grawitacja, a takze negacja przestrzeni (brak grawitacji w kazdym ksztatcie) i fuzja
réznych gatunkow obrazu i rzezby.

W What is your name? Virtual Reality McCarthy’ego bohaterowie wchodzg (a czasem
przechodzg) przez swoje twarze jak widmo. Praca dostarcza skondensowanego doswiadczenia
emocjonalnego w sposdb, ktdry bytby niewyobrazalny przy uzyciu innych mediéw.

Rejestrowanie faktéw zajmuje sie jedynie wytworami (poprzez medium Virtual Reality, warto
zauwazyé, ze algorytmy gtebokiego uczenia sg jego czescig) pokazujacymi wypaczenie
rzeczywistosci — rzeczywistosci, ktora juz istnieje. Wstret i dyskomfort poteguje poczucie

16 7ob.: W. Blake, Milton. Zaslubiny Nieba i Piekta, Universitas, Krakdw 2001, 5.152.

17 Rowan University Art Gallery, F. Solmi, The Bacchanalian Ones, November 2 - January 9, 2021.

18 p. McCarthy, C.S.S.C. Coach Stage Stage Coach VR experiment Mary and Eve (2017),
https://www.youtube.com/watch?v=L80_yYqQo20, dostep: 14.06.2021.

195, Sahn DSSN, Mowa Dharmy wygtoszona w Falenicy 18.04.1998 z okazji dwudziestolecia Szkoty Zen Kwan
Um w Polsce, http://samadi.ovh/rart32.htm, dostep: 22.06.2021.
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wyobrazni i emocjonalnego zanurzenia sie w wirtualnym S$wiecie dzieta, senna atmosfera
wywotujgca wrazenie niezwyktego efektu.

W bajce Solmiego The Bacchanalian Ones (2021) dostrzegam nie tylko deklaracje
zorientowania na przedmioty, ale réwniez prébe wytworzenia wspdlnoty obejmujacej ludzi
i nieludzi. Mozna zaryzykowa¢ teze, ze w podobny sposdb powstawaty Solmiego The Great
Farce: Portable Theater?° (2020) i The Bathhouse?' (2020): poprzez taczenie najnowszej
technologii algorytméw gtebokiego uczenia sztucznej inteligencji Al, wirtualnej rzeczywistosci,
silnikéw gier wideo, druku 3D i oprogramowania animacji cyfrowej z bardziej tradycyjnymi
mediami, takimi jak rysunek, malarstwo i rzezba.

To, co jest OBRAZEM | RZEZBA, GEOMETRYCZNE | ORGANICZNE, miesza sie z wytworem
wyobrazni i z tym, co nieorganiczne. W momencie, gdy wszystko to zlewa sie w jeden obraz,
wytania sie widmo nowej gtebi.

Rytuaty inicjacyjne przestrzeni ,nie wiem”, bycia poza czasem i aktu twodrczego
u McCarthy’ego i Solmiego realizujg sie w technologii, w trzecim wymiarze. W tych swojego
rodzaju rytuatach inicjacyjnych artysci wsparci najnowszg technologia 3D i sztucznag
inteligencja nie dostarczajg wiedzy, ale zapraszajg obserwujgcych do przestrzeni, ktdrg
»,Zamieszkujg”, a do ktérej dostep majg przez wtasne zywe doswiadczenia ich rzeczywistosci.
taczenie algorytmoéw gtebokiego uczenia sztucznej inteligencji, wirtualnej rzeczywistosci,
malarstwa, rzezby, silnikéw gier wideo, druku 3D i ich sposobu postepowania inicjacyjnego sg
mi bliskie.

20 F, Solmi, The Great Farce aquired by The Phillips Collection,
https://www.phillipscollection.org/collection/great-farce-portable-theater, dostep: 1.06.2020, Gallery Luis De
Jesus Los Angeles, F. Solmi: Behind The Scenes Of The Great Farce,
https://www.luisdejesus.com/features/federico-solmi-behind-the-scenes-of-the-great-farce, dostep:
22.05.2021.

21 E, Solmi, Excerpt from “The Bathhouse” video installation, https://vimeo.com/528092615, dostep: 4.03.2021.
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Kontekst teoretyczny

Timothy Morton, Graham Harman i Federico Campagna

Timothy Morton, Graham Harman

Tworczos¢ Timothy’ego Mortona i Grahama Harmana t3czg z mojg praktyka: dostrojenie;
zapetlone wspofistnienie bytow ludzkich i nieludzkich, ktére egzystuja w wielu skalach
przestrzennych i czasowych.

Jestem wyczulony na myslenie Timothy’ego Mortona i Grahama Harmana oraz ich ludzkie,
nieludzkie %2 zorientowanie, ktére zawsze odnosi sie do symbolicznego ,jednoczesnie”.
Wskazane ,jednoczesnie” rozgrywa pole miedzy ciemnoscig a swiattem, miedzy prawda
a sprzecznosciami, pamietajac, ze finalnie prawda jest zawsze sprzeczna.

Niniejsze opracowanie bedzie przybierato subiektywne spojrzenie na zatozenia projektu
ciemnej ekologii (dark ecology)?? Timothy’ego Mortona, ktdra jest przedmiotem rozwazan
w ksigzce Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence?* ( ttum. Ciemna ekologia: o logike
przysztego wspotistnienia). Timothy Morton swoimi przekonaniami wpisuje sie w nurt
myslowy wokot ekologii, ktéra nie powraca do natury, ale podejmuje wszelkie starania, aby
od niej odejs¢. Morton odrzuca romantyczng wiare w istnienie pieknej, dziewiczej oraz
nieskalanej, a przy tym dzikiej natury i tworzy projekt ciemnej ekologii.

W pierwszym watku swojego dzieta Morton argumentuje, iz ciemna ekologia jest swoistego
rodzaju $wiadomoscia ekologiczng o charakterze ciemno-przygnebiajgcym. Swiadomoéé
ekologiczna ma jednak ,wiele twarzy”, obliczy ciemno-niesamowitych i ciemno-stodkich.
Zdaniem autora ta swiadomo$¢ jest jednak dziwna, przybierajgca forme , pokreconej petli”,
ktéra wspodtbrzmi z ingerencjg cztowieka, oraz licznymi systemami biologicznymi
i ekonomicznymi. Zapetlona forma jest sygnatem dla ludzkosci, ze zyje w nieskoriczonym
wszechswiecie, kruchosci oraz przesyceniu niewiedzg.

Polityka wspédfistnienia jest zatem krucha, przypadkowa i btedna, co warunkuje brak
kompletnosci uktadanek ekologicznych. Dark ecology jest nawotywaniem Mortona do
doskonalenia zdolnosci zaznajamiania sie, przyzwyczajania do czego$ dziwnego, do obecnosci,
do wspdtistnienia, ktore nazywa ,,ekognozg”?, czyli ,,wiedza, ktéra zna siebie”. ,, Ekognoza”

22 G. Harman, Byt narzedziowy: Heidegger i metafizyka obiektéw, Chicago 2002, s. 2.

23 T, Morton., Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York 2016.
24 Tamze.

25 Tamze, s. 5.
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jest odzwierciedleniem fundamentalnej idei zaproponowanego tekstu, zgodnie z ktdrg rzeczy
istniejg w strukturach petli, a ich redukcja do statej obecnosci jest niemozliwa. Zdaniem
Mortona sSwiadomos¢ istnienia takiej petli byta przez lata ttumiona w celu maskowania
wpltywu struktury petli na zaburzenia tozsamosci statystycznych oraz domniemanej
kompletnosci. Takie podejscie, ktére miato wydzwiek zaplanowanego logicznie podejscia do
budowanej przestrzeni powstaje, wedtug Mortona, w celu ,wyeliminowania strachu,
niepokoju i sprzecznosci poprzez ustanowienie cienkich, sztywnych granic miedzy swiatem
ludzkim i nieludzkim oraz zredukowanie istnienia do czystej ilosci”. Morton przekonuje, iz
poczatkiem ciemnej ekologii jest ciemnos¢, depresja. Ekologia przemierza ciemnos¢, niczym
misterium ontologiczne, by finalnie zakoriczy¢ sie ciemng stodycza.

W kontekscie moich prac interesuje mnie wifasnie to podejscie Mortona i umiejscowienie
kryzysu ekologicznego na granicy pomiedzy Swiatem ludzkim a nieludzkim, w zapetlonym
wspotistnieniu bytu, ktéry egzystuje w wielu skalach przestrzennych i czasowych.

Wedtug Mortona , ekologia to myslenie bytéw w wielu réznych skalach, zaden z nich nie ma
pierwszenstwa przed drugim”2®. Zasadnym zdaje sie by¢ zatozenie ciemnej ekologii Mortona:
dla logiki przysztego wspodtistnienia, przysztosé koegzystencji ludzkich oraz nieludzkich form
Zycia jest drastycznym podwazeniem dotychczasowych zatozedn natury czasowosci,
obiektywnosci oraz rozrdznienia pomiedzy swiatem zywych a $miercig. Na tamach swojego
dzieta przekonuje on, ze ekologie nalezy w sposéb zdecydowany rozrézniaé¢ w kategoriach
dobrai zfa, co jest podstawg ,,myslenia o przysztym wspdtistnieniu”.

Morton, manifestujgc myslenie ekologiczne, pozostaje w przekonaniu, iz niemozliwym jest
wskazanie jasno wytyczonej granicy bedacej ,linig odciecia” jednej rzeczy od otaczajacej jg
rzeczywistosci. W autonomicznym sensie istnienia mozliwe jest odczuwanie luki pomiedzy
tym, kim sie jest faktycznie a tym, jak jest sie pojmowanym, nawet przez wtasne spojrzenie.

Autor dark ecology decyduje sie na wprowadzenie terminologii ,,ciemnosci” jako narzedzia
umozliwiajgcego wyrazenie subiektywnego myslenia ekologicznego. Warto w tym miejscu
powrdci¢ do struktury petli bytu, bedgcej kluczem kwestionowania przez Mortona
twierdzenia ekologicznego, odnoszgcego sie do holizmu. Posuniecie autora, ktére nosito
znamiona kontrowersyjnego, skutkowato przesunieciem obowigzujacego dotychczas
tradycyjnego impulsu ekologicznego w strone pojawiajagcego sie przekonania
o prawdopodobnej harmonijnej catosci. Autor, wykorzystujgc narzedzie wrazliwosci
jezykowej, twierdzi, ze ,ekognoza oznacza: pozwoli¢ staé sie bardziej podatnym” 27,
Wspomniana podatnos¢ oraz skonczonos¢ przybiera forme ,spojrzenia prosto w twarz”
ekologicznym istotom, a wiec uwolnienia sie od wtasnej osobniczej obecnosci, ktére staje sie
mozliwe tylko poprzez zaakceptowanie schematdw przektadajacych sie na uwiktanie wiasnego
»ja” w petle pozostajaca poza kontrolg naszej sSwiadomosci.

Timothy Morton zaznacza, ze ,jesli chcesz, aby istniaty rzeczy ekologiczne — takie jak ludzie,

26 T Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York 2016, s. 22 (ang.
Ecology, after all, is the thinking of beings on a number of different scales, none of which has priority over the other).
27T, Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York 2016, s. 129
(ang. Ecognosis means: letting become more susceptible).
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taki, zaby i biosfera — musisz pozwoli¢ im na pogwatcenie prawa niesprzecznosci” %8, co
przektada sie na przekonanie, iz myslenie ekologiczne jest w sposéb bezposredni
uwarunkowane poprzez kwestionowanie (bgdz nie) prawa do niesprzecznosci. Interesujgce
jest kreatywne zilustrowanie przedstawionego problemu przez samego Mortona, ktéry
odnoszac sie do tozsamosci posiadanej przez tgke, twierdzi, ze ,,nie ma jednego, niezaleznego,
dajgcego sie okresli¢ punktu, w ktorym taka przestaje by¢ tgkg” 2°. Morton uznaje w ten sposdb,
ze ,bycie prawdziwym to bycie sprzecznym, bycie cztonkiem zbioru, ktéry nie obejmuje ciebie.
By¢ prawdziwym nie znaczy by¢ fatwym do zidentyfikowania, tatwym do myslenia,
metafizycznie stale obecnym”3°,

Refleksje nad tekstem Ciemna ekologia: o logice przysztego wspdtistnienia3! warto uzupetnic
0 spostrzezenia Grahama Harmana, wpisujgcego sie swoimi ideami na temat ,metafizyki
obiektéw” w nurt myslenia o ciemnej ekologii. Harman, w Traktacie o przedmiotach3?,
rozpoczyna swoje refleksje nad znaczeniem filozofii zorientowanej przedmiotowo od
twierdzenia: , Po pierwsze uwazam, ze przedmiotéw nie nalezy redukowa¢ do niczego innego,
a filozofia powinna ujac je takimi, jakie sg. Po drugie twierdze, ze napiecia wystepujgce miedzy
przedmiotami a ich wiasnosciami oraz miedzy przedmiotami a innymi przedmiotami moga
zostaé uzyte do wyjasnienia wszystkiego, co istnieje i stanowig one zagadnienie o prawdziwie
globalnym zasiegu. Po trzecie jestem zdania, ze model zwrécony ku przedmiotom kryje wiele
mozliwosci dla rozréznienia rozmaitych dziedzin wiedzy, zwtaszcza dla humanistyki” 33 .

Filozofia Grahama Harmana zwraca sie w strone koniecznosci oparcia humanistyki na
przedmiotach, stawiajgc tym samym ontologiczne pierwszeAstwo przedmiotéow przed
cztowiekiem. Traktat o przedmiotach staje sie wiec pewnego rodzaju préba, sprawdzeniem
mozliwosci stworzenia ontologii przedmiotow, ktdra uwzgledniataby pominiecie cztowieka.

Myslenie ekologiczne, ktérego prekursorem jest Timothy Morton nosi znamiona
zdecydowanie niejednolitego podejscia. Skupia sie na przywotywanym wielokrotnie
W niniejszym opracowaniu zapetlonym wspétistnieniu bytu, ktéry egzystuje w wielu skalach
przestrzennych i czasowych.

Autor argumentuje potrzebe zmniejszenia powagi w aspekcie pojmowania polityki. Nawotuje
on do tego, aby zrobié troche zabawy. “Pobawmy sie troche. Co oznacza réwniez, ze nie mamy
polityki uniwersalnej. Potrzebujemy polityki, ktéra obejmuje to, co wydaje sie najmniej
polityczne - $miech, zabawe, a nawet gtupote”.3*

2T, Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York 2016, s. 73
(ang. If you want ecological things to exist — ecological things like humans, meadows, frogs, and the biosphere —
you have to allow them to violate the logical “Law” of Noncontradiction).

2 Tamze, s. 73 (ang. There is no single, independent, definable point at which the meadow stops being a
meadow).

30 Tamze, s. 36 (ang. To be real is to be contradictory, to be a member of a set that doesn’t include you. To be
real is not to be easy to identify, easy to think, metaphysically constantly present).

31 Tamze.

32 G. Harman, Traktat o przedmiotach, przet. M. Rychter, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa, 1, 2021.

3 Tamze, s. 196 n.

34T. Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York 2016, s. 113
(ang. Let’s get a bit playful. Which also means, let’s not have a one-size-fits-all politics. We need a politics that
includes what appears least political—laughter, the playful, even the silly).
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W przekonaniu T. Mortona posiadanie Swiadomosci ekologicznej zakfada koniecznos¢
podejmowania przez jednostke proceséw myslowych i otwierania sie na odczuwanie w wielu
skalach, ktoére dezorientujg pojecia takie jak ,zycie”, ,terazniejszos¢”, ,cztowiek”, , mysl”,
yhatura”, ,logika” i ,rzecz”. Ciemna ekologia argumentuje, ze koniecznym jest zauwazenie
warstw ,dostrojen”, ktére w ekologicznej rzeczywistosci zdajg sie by¢ dokfadniejsze, niz
przedstawiane w mediach czy spoteczenstwie. Ponadto naturg wspomnianych ,dostrojen”
jest ich dziwnosé.

,Dostrojenie”, ktére w teks$cie nazywane jest przez autora ,ekognoza” 3> (ecognosis)
realizowane jest poprzez praktyczng, choé wysoce niestandardowg wizje przewidywanego
stanu rzeczy, ktéry moze przybierac polityka ekologiczna. Nadmienia sie zatem, ze ,ekognoza”
moze polega¢ na uswiadomieniu sobie, iz nieludzie wspdtistniejg z ludimi zaréwno
spotecznie, biologicznie, ale réwniez poprzez logike, a samo wspdtistnienie tworzy mysl
ekologiczna, polityka, etyka oraz sztuka.

Timothy Morton jest uznanym reprezentantem ontologii zorientowanej obiektowo, czyli
szkoty myslenia odrzucajgcego uprzywilejowanie egzystencji ludzkiej, ludzkiego zycia nad
istnieniem przedmiotow, ktdre z zatozenia pojmowane sg jako nieludzkie. Ciemna ekologia
stawia cztowieka w sytuacji, w ktorej kluczowa role odkrywa radykalna samowiedza,
pozwalajgca na odszukanie wiasnego miejsca we wszechswiecie, w biosferze. Morton
prowadzi badania nad logicznymi podstawami kryzysu ekologicznego, ktéry w jego
przekonaniu jest przesycony negatywnoscig i melancholig. Autor, wykorzystujgc pofaczenie
badan naukowych oraz nauk humanistycznych, wzbudza w nas ciekawos¢ i che¢ odbudowania
wiezi miedzy cztowiekiem a istotg nieludzky. Jego przemyslenia sg niczym ,,zielone swiatto”
dla podejmowania dziatan, moggcych pomadc w ponownym odkrywaniu radosci wyjasniajacej
istote ciemnej petli, z ktorg cztowiek zmierza sie kazdego dnia.

Podsumowujgc niniejsze przemyslenia nad ciemng ekologig, warto spojrze¢ nieco szerzej na
posta¢ samego autora, ktéry wedtug Andrzeja Marca3® nie dgzy za wszelkg cene do bycia
filozofem, proponujgcym utopijne idee nawigzujagce do powrotu do harmonijne;j,
romantycznej i pieknej wizji natury. Jego postulaty oscylujg wokdt etyki nazywanej ciemna
ekologig (dark ecology), ktérej postulatem jest zycie w zagrozeniu ekologiczng katastrofa.

T. Morton w swoich przemysleniach uswiadamia nam, ze w naszym zyciu zdecydowanie zbyt
czesto pojawiaja sie nieludzie, wnoszac niepokdj, ciemnos$¢ i depresje. Postulatem
ekologicznego myslenia ciemnej ekologii Mortona jest lubienie rzeczy w takiej postaci, w jakiej
istniejg w otaczajgcym nas $wiecie, odrzucajac iluzoryczne oczekiwania, ze ,ohydna ropucha
pod wptywem ekologicznych pocatunkéw i zabiegdw zamieni sie w ksiecia z bajki” 3’.

35 T. Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York 2016, s. 159
(ang. The attunement, which | call ecognosis, implies a practical yet highly nonstandard vision of what
ecological politics could be).

36 A. Marzec, ,Jestesmy pofaczonym z sobg $wiatem” — Timothy Morton i widmo innej wspdlnoty, teksty drugie,
Krakow 2018, nr 2, s. 88—101.

3" Tamze, s. 88-101.
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Federico Campagna

Federica Campagnie wybratem dlatego, ze jego mysl filozoficzna znajduje swoje odniesienie
w szczegolnie bliskich mojej pracy tematach: koncepcja niewystowionego/niewyrazalnego;
odwotanie sie do mistyki/magii rozumianej jako moc modyfikowania rzeczywistosci.

W nawigzaniu do moich prac, i do opisanego przez mnie wczesniej zmagania z jgkaniem,
chciatbym postuzyé sie koncepcja niewystowionego/niewyrazalnego Frederica Campagni,
a takze odwotad sie do mistyki/magii jako mocy modyfikowania rzeczywistosci.

Magia nobilituje ,,co$”, co staneto jako przeszkoda na drodze petnej ekspansji techniki, dzieki
rozwojowi jezyka absolutnego, nie dajac sie przetozy¢é na jakakolwiek forme miary
gramatycznej. To ,co$” staje sie pierwszg zasadg/hipostazg magii, ,,niewystowionym”, ktére
nie dajac sie wyrazié jezykiem w zadnej formie, ,emanuje centrum alternatywnego systemu
rzeczywistosci magii”3®. Campagna wskazuje wyraznie na intuicyjny charakter naszej relacji
z ,niewystowionym”. Mamy bowiem do czynienia ze stanem niewyrazalnosci, w ktérym
mozemy wykry¢ ,choé tylko intuicyjnie, bo stowa w koncu nas zawodzg, w samym sercu
istnienia, co$ niewystowionego, co wykonuje zadanie «bycia t3 rzeczg», pojemnik kazdej
nazwy, sam stojacy przed nazwami. (...) Istnienia nie da sie sprowadzi¢ do zadnego z jego
wymiarow, nawet do sumy jego wymiarow —a jednak jakims$ cudem egzystencji wcigz istniejg!
Przejawiajgca sie tajemnica istnienia, $Swieci jak o$lepiajgce Swiatto wewnatrz kazdego
istniejgcego”.

Pierwszg zasade kosmogonii magii: niewyrazalne jako Zycie, nalezy rozumie¢ w ten sposéb,
ze kazda istniejgca rzecz zawiera w sobie jednocze$nie ,zywy wymiar niewyrazalnego
istnienia, oraz wymiar przedmiotowy, ktéry jest podatny na analize jezykowq”. Kazdy byt jest
zatem ozywiony (przenikniety niewystowionym zyciem) i nieozywiony (podatny w jakims
wymiarze kategoryzacji jezykowej).

Szczegdlnym, bo archetypowym rodzajem wecielenia niewyrazalnego jest, zdaniem F.
Campagni, cud, pojmowany jako ,nagte objawienie wtasnego niewyrazalnego wymiaru (...)
wiasnemu wymiarowi jezykowemu”, ktéry w tym momencie ,zdaje sie wchodzi¢ w stan
skrajnej kruchosci i pozornie sie rozpada”. Odwotujgc sie do koncepcji Jedynego, autorstwa R.
Stirnera, Campagna twierdzi, ze niewyrazalne-Jedyne redukuje jezyk do naczynia, przez ktére
objawia sie w 2yciu spotecznym. Dlatego doswiadczenie cudownosci jest zwigzane
z odkrywaniem ,niewyrazalnego przez nas samych jako podmioty jezykowe”, oraz
odczuwaniem rytmu narzucanego przez niewyrazalne w sferze jezyka. To wifasnie ten rytm
przenika i przeobraza kazdy aspekt rzeczywistosci.

Z zasady niewystowionego jako zycia emanuje druga hipostaza: Osoba?°. To ona wtasnie
wylewa z siebie byt jezykowy, to dzieki niej niewystowione przemawia, pozostajac

38 Zob. F. Campagna, Technic and Magic: The Reconstruction of Reality, Bloomsbury Publishing, Londyn 2018, s.
8.

39 70b. tamze, s. 120.

4070b. tamie, s. 139.
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niewyrazalnym. Osoba, w ujeciu autora, powstaje poprzez podwdjny proces, w ktérym
niewystowione wylewa z siebie pierwsze stowo ,to” lub ,ja”, po czym wycofuje sie w gtgb
siebie. Wowczas ,ja” spoglagda wstecz, na swoje niewystowione zrédto, a nastepnie spoglada
ponownie na siebie. Nalezy przy tym pamieta¢, ze ,w perspektywie kosmologii magii termin
«osoba» ma w sobie niewiele z tego, co specyficznie ludzkie. Kazde nieludzkie «to», podobnie
jak kazde ludzkie «ja», jest jedynie pierwszg instancjg jezykowego podtoza, ktoremu mozna
konceptualnie przypisac¢ atrybuty i wtasciwosci, i niezaleznie od tego, czy jest ono przypisane
ludziom, czy nieludziom, jest réwnie odpowiednie, by umozliwi¢ pojawienie sie «osoby»”4L.

Trzecia hipostaza zaproponowang przez Campagnie jest Symbol#2. Pojawia sie on na etapie,
w ktorym Osoba rozpoczyna proces konstrukcji Swiata i rzeczy, ktére go wypetniajg. Poniewaz
Swiat musi umozliwia¢ niewystowionemu, aby go przemierzat, praca Osoby polega na
»ksztattowaniu martwych konstrukcji jezykowych, aby uczyni¢ je zywymi. Lub, bardziej
poprawnie, uczyni¢ je jednocze$nie zywymi i martwymi spdjnie z faktem, ze taki Swiat jest
jednoczesnie emanacjg (zywego) niewyrazalnego i (martwg) konstrukcjg jezykowa”. Temu
wtasnie stuzy Symbol, ktéry strukturyzuje wewnetrzng jakos$é¢ Swiata magii. Jest on
jednoczesnie znakiem semiotycznym, jak i czyms, co przekracza zarowno semioze (znaczenie),
jakijezyk produktywny. Przyktadem tak pojetego Symbolu jest figura obiektu sakralnego, tak
jak rozumiejg ja kultury tradycyjne, np. swieta skatfa jest jednoczesnie formacjq geologiczna
oraz manifestacja czy siedzibg niepojetych sit. Wedtug dialektyki sacrum kazdy przedmiot
moze stac sie hierofanig, naczyniem sacrum, a jednoczesnie by¢ elementem Swiata (z punktu
widzenia geologii kazdy Swiety kamien pozostaje kamieniem jak inne mu podobne).

Znaczenie bedgce czwartg hipostazg emanujacy z niewystowionego, jest nastepstwem
dziatania nakazu zachowania zycia w kazdej konstrukcji jezykowej. Stowa tgczg sie w zdania,
pojawia sie sktadnia, za$ na poziomie wiekszych zwigzkdéw sktadniowych wytania sie znaczenie.
Czwarta hipostaza — Znaczenie®3. Czwarta hipostaza bada, w jaki sposdb symbole tgczg sie
w kombinacje, oraz jak poszczegdlne mity tworzg mity szersze. Campagna wskazuje na silng
wiez tej hipostazy z trzema poprzednimi: ,czwarta hipostaza nadzoruje zatem proces
rozprzestrzeniania sie formy symbolicznej na caty swiat, w kazdym aspekcie jego konstytucji”.

Jednoczesdnie wtoski filozof wskazuje na konkretne konsekwencje: , imperatywem pozostaje
to, by nigdy nie zamykaé jezyka w sobie. Nigdy nie redukowaé «rzeczy» do jej wymiaru
jezykowego, lecz pozostaé zawsze otwartym na jej witasny niewyrazalny wymiar
(wyttuszczenie moje), ktory jest przeciez tg samg «niewyrazalng jak zycie», ktéra przemierza
wszystkie rzeczy”. W tym sensie produkt kazdego poziomu kosmogonii magii (Osoba, Symbol
i Znaczenie) stanowig zawsze centrum Swiata. Pojecie ,centrum” mozna zrozumieé
w odniesieniu do pojecia Swietosci ucielesnionej w figurze osi tgczgcej rézne wymiary Swiata.

Gdy rzeczywistos¢ magii osigga swoj ostateczny ksztatt, jej pierwsza zasada, niewyrazalne jako

41 F. Campagna, Technic and Magic: The Reconstruction of Reality, Bloomsbury Publishing, Londyn 2018, s. 141.
(ang. Yet, in the perspective of Magic’s cosmology the term ‘person’ has little to it that is specifically human.
Every non-human ‘this’, like every human ‘I’, is merely the firstinstance of a linguistic ground to which
attributes and properties can be conceptually attributed, and, whether attached to humans or non- humans, itis
equally suitable to enable the emergence of a‘person’.)

42 Tamze, s. 146.

“3Tamze, s. 157.
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Zycie, zostaje catkowicie wyczerpana. Nastepuje ,,faktyczny zmierzch kosmogoniczne;j sity”, ale
wiasnie woéwczas objawia sie ,moment jej doskonatosci”, poniewaz caty proces zostaje
uruchomiony od nowa. Kiedy zywa sita niewystowionego tonie pod oceanem jezyka, magia
przedstawia sie jako samomanifestacja. Okazuje sie, ze jezyk zawsze istniat w tym, co
niewystowione i dopiero na poziomie Paradoksu®* — ostatniej hipostazy — zostaje objawiony
W swoim prawdziwym miejscu.

Jako alternatywa dla nihilizmu technologii, ktdra prowadzi do $mierci, magia posiada unikalng
wiasciwosé: kosmogonie opartg na kolistosci ruchu. ,W momencie, gdy ostatecznie zanika,
pierwotna sita kosmogoniczna ustanawia warunki, ktére prowadzg do jego zmartwychwstania
— W sposéb, ktéory ukazuje pierwszg zasade jako ,konieczng”, umierajgce swiatto
niewystowionego tworzy swiat, ktéry jest w stanie pozosta¢ zywy tylko o tyle, oile nieustannie
przywraca do zycia swojg pierwszg zasade”.

4 F. Campagna, Technic and Magic: The Reconstruction of Reality, Bloomsbury Publishing, Londyn 2018, s. 168.
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Proces tworczy

Szczegdlnie interesujg mnie badania artystyczne i prace, ktérych przyjecie przez sztuke ma
duzy potencjat, by wptyng¢ lub zmieni¢ uzycie, zastosowanie lub postrzeganie zapomnianych
technologii i koncepcji rzeczywistosci. Wszystko po to, by mogty one by¢ odpowiednie do
regulowania ludzkich interakcji. Aby stanowity realng alternatywe zaréwno dla odgornych
regulacji, jak i dla nadchodzacego panowania algorytmu.

Moja praca ma gteboki zwigzek z segmentacjg fotograficznych zasobow archiwalnych na
podstawie ksztattu, tekstury i koloru. Interesuje sie metodami selekcji i kategoryzacji zasobdw,
opartymi na segmentacji foto-2D, rekonstrukcji punktéw chmur 3D i stereoskopii
wielopunktowej.

Eksperymentuje z wykorzystaniem fotografii jako farby do reprezentowania przestrzennosci,
odnoszac sie jednoczesnie do materialnosci. W konfrontacji z pustka wszystkich naszych
ambicji i marzen intryguje mnie brak kontaktu umystu z rzeczg, uciele$nieniem formy. Dlatego
obserwuje i archiwizuje, postuguje sie algorytmem i rozmawiam z dusza.

Po powstaniu pierwszych prac podjgtem intensywne badania nad gestem algorytmu, ktory
przeksztatca piksel w forme organiczng i odwrotnie. W rezultacie zaczgtem tworzy¢ serie prac,
w ktérych bezposrednie doswiadczenie pojawia sie poprzez interakcje z granicami ich ram i
materialne wigczenie swiata obiektéw w to, co pierwotnie byto polem wirtualnym.

W swojej pracy skupiam sie na budowaniu warsztatéw, na ktérych badam, co moze oznaczac
pustg przestrzen, czyli , przed-myslenie”, umyst ,nie wiem”, oraz ,umyst zen, umyst zwyktego
cztowieka” i jak moina go wykorzysta¢ do zaréwno zbiorowego, jak indywidualnego
wyobrazenia.

Moje narzedzia to oprogramowanie ZBrush i RealityCapture firmy Epic Games, a takze aparat
fotograficzny do robienia zdje¢ oraz zbidr algorytmoéw sztucznej inteligencji opartych na
gtebokim uczeniu sie, stuzgcych do przeksztatcania zdje¢ z dwuwymiarowych w
tréjwymiarowe. Konkretnie, zestaw algorytmow: (1) pobiera z archiwum zdjecia i,
wykorzystujgc ustrukturyzowane pochodzenie z ruchu fotograficznego i stereoskopii
wieloprzeglgdowej, rekonstruuje trojwymiarowy (3D) model chmury punktéw barwnych
obiektu malarskiego; (2) dla kazdej klatki kamery (zdjecia) na poziomie pikseli klasyfikator
Semantic Texton Forest segmentuje zasoby archiwalne na podstawie ich ksztattu, tekstury i
koloru; (3) wykorzystujgc wyniki segmentacji 2D i nowy schemat selekcji, kazdy
zrekonstruowany obiekt 3D. Ta praca przypomina mi gre w trudnym terenie; musisz radzi¢
sobie z rzeczami takimi jakimi sg, z sytuacjg taka, jaka jest, bez wzgledu na to, jak bardzo jest
trudna.

Koncepcja dark ecology Timothy'ego Mortona i filozofia Federica Campagni, dotyczaca
magii/mistycyzmu jako propozycji dla swiata technologii, to dwa gtéwne wptywy na moja
prace jako artysty.

18



Parafrazujgc wiersz mistrza zen Seung Sahn, moje obiekty malarskie pojmuje w nastepujacy
sposdb:

Pierwotnie nic nie istnieje, jednoczesnie piksele przechodzqce w formy zawsze ze sobq
rozmawiajq.

Formy geometryczne i abstrakcyjne mocujq sie ze sobgq.

Swiatto stoneczne nie ma koloru, jednoczesnie rzeczy tworzq kolory jakie lubig.

Bardzo, bardzo cicho.

Biblioteki archiwum spotykajq sie ze sobgq.

Gesty ktaniajq sie nad algorytmem.

W ramach pracy doktorskiej opracowatem prototyp warsztatu, ktéry nazwatem. Sunjata jako
uzyteczny sposob na przetestowanie koncepcji pustej przestrzeni, ktéra pojawita sie podczas
projektowania alternatywnej rzeczywistosci. Manifestacja tej pracy pochodzi wprost od
filozofii zen i rozmdw konganowych, ktdre przeprowadzitem z kilkoma mistrzami zen na temat
manifestacji pustej przestrzeni. W swoich dziataniach tworze warsztat, ktéry pozwolitby mi
zwizualizowad i przetestowac otrzymane wskazéwki ze $wiata, pamietajgc sentencje, ze
»,podstawa umystu staje sie jak [pusta] przestrzen”.

Pomyst stworzenia spekulacyjnego prototypu alternatywnej rzeczywistosci — zabawy, a nawet
absurdu® — zostat dodatkowo wzmocniony przez moje zainteresowanie w latach 2017-20214¢
metodg , projektowania spekulatywnego”. Jej autorzy Anthony Dunne i Fiona Raby twierdzg,
ze ,jesli spekulujemy wiecej — o wszystkim — rzeczywistos¢ stanie sie bardziej
plastyczna. Pomysty uwolnione”#’.

W swoich pracach bazuje na ,zapozyczeniach” zen, w szczegdlnosci na koncepcji , pustej
przestrzeni”, ,wspotzaleznego powstawania” i cichej medytacji ,, nie wiem”.

Nazwa mojej pracy — Sunjata — oznacza pustke, czyli ,,przed-myslenie”, oraz umyst ,,nie wiem”,
ktdre sg kluczowymi pojeciami dla zrozumienia buddyzmu mahajany. Zgodnie z jej doktryng
wszystkie rzeczy sg przejawami pozbawionymi realnego istnienia czy definitywnego
nieistnienia. W tych elementach odnajduje zbieznos¢ z ciemng ekologiag Mortona i Campagni.

Sunjata to warsztat alternatywnej rzeczywistosci —przedstawiajacy pusty przestrzen, “przed
mysleniem” w ktérej nie ma postrzegania pustki ani niepustki. Mozna jej doswiadczy¢ pod
czterema postaciami.

Obserwator, Archiwista i Algorytm to trzy postacie, ktére majg dostep do pustej przestrzeni
Sunjata. Dusza jest czwartg postacig. Parametry i wymiary tego Swiata sg okreslane przez
obecnos¢ postaci.

Archiwista przygotowuje materiaty i umieszcza je w archiwum oprogramowania Reality
Captures.

Postacie rozgrywajg sceny, podda¢ w watpliwos¢ tozsamos$¢ tego, kto decyduje; czyja

4 T. Morton, Dark Ecology: For a Logic of Future Coexistence, Columbia University Press, New York 2016, s. 113.
46 M. Kozera, Metoda Syfonofory, Inkubator Innowacji Spotecznych Wielkich Jutra -Dostepnos¢ +, Poznan 2021.
47 A. Dunne, F. Raby, Speculative Everything. Design, Fiction, and Social Dreaming, MIT Press, Cambridge
London 2013.
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perspektywa jest widoczna, czyja ,rzadzi”. Wszechstronne patrzenie oznacza odejscie od
jednego punktu widzenia, w ktérym cztowiek jest jednostkg dominujgcg?®.

Algorytm, jako byt pobiera zdjecia-2D z archiwum i tworzy zdjecie-3D, tréjwymiarowy byt —
hybryde.

Duszy nie napotykamy fizycznie. Dusza jest podobna do ,hiperobiektéw” opisanych przez
Timothy'ego Mortona®® jako masowo rozproszone, niewidzialne byty, ktére sg postrzegalne
jedynie poprzez slad, jaki pozostawiajg na Swiecie.

Dusza przenika wszystko, przejawia sie zarédwno w ludziach, jak i nieludziach, zyje wewnatrz
zywych i niezywych obiektéw. Dusza jest niematerialng rzeczywistoscia.

Tworzac dociekam, jak mozna osiggna¢ umyst ,nie wiem”, czyli ,przed myslenie”, wedtug
nauczania mistrza zen Pai-changa.

Naucza on: ,Z umystem przypominajagcym drewno lub skate, nie ttumaczac niczego przy
pomocy jezyka, z umystem, ktéry nigdzie nie wedruje, podstawa umystu staje sie jak [pusta]
przestrzen, w ktérej w naturalny sposéb pojawia sie storice madrosci, jakby nagle rozproszyty
sie chmury i wyjrzato storice”*°,

Jak zatem mozna osiggng¢ umyst, ktory jest jak drewno lub kamien? Mistrz Pai-chang
odpowiada:

»Wszystkie rézne rzeczy nigdy nie mowity same z siebie o pustce; nie méwig tez same z siebie
o formie, nie mowig tez o dobru, ztu, zanieczyszczeniu czy czystosci. Nie ma tez umystu, ktory
wigze i krepuje ludzi; jest tak tylko dlatego, ze ludzie sami dajg poczatek préznym i arbitralnym
przywigzaniom i ze tworzg tak wiele rodzajow rozumienia, produkujg tak wiele rodzajow
opinii, i dajg poczatek tak wielu roznym mitosciom i lekom.

Po prostu zrozumcie, ze te liczne rzeczy nie powstajg same z siebie; wszystkie one powstaja
z pojedynczego mentalnego impulsu wyobrazni, ktora btednie trzyma sie pozorow. Jesli wiesz,
ze umyst i przedmioty zasadniczo nie stykajg sie ze sobg, zostaniesz uwolniony na miejscu”>%.

48 Zob. Lin-Chi, Niczego juz wiecej nie poszukujcie - Nauczanie mistrza zen Lin-Chi, Relacje pomiedzy gosciem, a
gospodarzem, Wydawnictwo Miska Ryzu, Warszawa 2013, s. 41-42.

49 70b. T. Morton, Hyperobjects: Philosophy and Ecology After the End of the World, University of Minnesota
Press, Minneapolis 2013.

50 Cyt. Pai-chang, Pusta przestrzen. Nauczanie mistrza zen Pai-chang, Wydawnictwo Miska Ryzu, Warszawa
2005, s. 86.

51 Cyt. tamze, s. 87.
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