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Streszczenie

Przedmiotem moich rozwazan jest zjawisko przeswitow. Postrzegam je i analizuje w tej
pracy w bardzo réznych kontekstach. Poczgwszy od znaczen tego pojecia funkcjonujgcych
w jezyku potocznym, az po wyabstrahowanie przeswitow jako ustrukturalizowanych
elementdw rzeczywistosci i odniesienie ich do szeroko pojetej sztuki. Przeswity rozpatruje
takze jako element przyrody i w tym aspekcie zwracam uwage na pewien rodzaj
mechanizmu wynikajgcego z funkcjonowania natury. Wreszcie podejmuje prébe
odnalezienia tzw. prawdy dotyczacej przeswitéw, co prowadzi mnie w strone ogdlniejszych
rozwazan na temat prawdy w malarstwie.

Nastepnie dokonuje w niniejszej pracy przeglagdu wtasnej twdrczosci, wykazujac, ze
przeswity wtasciwie od zawsze byly dla mnie obiektem fascynacji oraz przedmiotem
malarskich dociekan, a takze przyczynkiem do podjecia gtebszej refleksji na temat malarstwa
w ogoéle. Traktuje wlasne obrazy jako doswiadczenie przekraczajgce ramy warstwy wizualnej,
odnoszgce sie do mojej przestrzeni wewnetrznej: sfery mentalnej i metafizycznej, ktére jako
swego rodzaju nosnik tresci duchowych — stajgc sie intymnym zapisem — pozwalajg na
wyrazenie catego wachlarza wewnetrznych stanéw i emocji.

Nawigzujac do swojej wtasnej drogi oswajania emocji poprzez transponowanie ich na
obrazy, ukazuje proces dekonstrukcji, ktdra odbywa sie nie przez zamiane, czy usuwanie, lecz

poprzez nawarstwianie kolejnych zdarzen odzwierciedlanych w warstwach malarskiej



materii, gdzie zastosowanie formy warstwowej podkresla ztozonos¢ problemu oraz pogtebia
i wzmacnia jego wybrzmiewanie.

Odnoszac sie do réznych sposobdéw przeksztatcania przestrzeni, podkreslam znaczenie
linii, ktéra chociaz sama w sobie jest ptaska i bardziej dzieli przestrzen niz jg buduje, to jej
multiplikacja oraz nawarstwianie stajg sie dla mnie podstawowymi srodkami w tworzeniu
wielowymiarowych gtebi.

Koncepcja obrazu-pisma Waltera Benjamina naprowadza mnie na zwigzek pomiedzy
przeksztatceniem linii w litere (znak) oraz pisma w obraz (hieroglif). Jednoczesnie interesuje
sie metodami transformacji ptaszczyzny, ktére poddajac tekst swiadomej dezintegracji,
bezposrednio wptywaja na jego catkowita przemiane w okreslong forme plastyczng.

Podazajgc sladem tej mysli, przywotuje malarstwo Simona Hantai tworzgcego tkaniny
malowane pisanym tekstem (nawarstwianym az do nieczytelnosci), gdzie kluczowy element
stanowi metafizyczna gra obecnosci z nieobecnoscig. Odczytuje ten proces jako prébe
powrotu do korzeni — zjednoczenia sie z pierwotng materig. Zakladam réwniez, ze Swiadoma
transformacja malarskiej przestrzeni moze mie¢ wptyw na jakos¢ proceséw percepcyjnych i
oddziatywac na rodzaj generowanych emocji.

Analizujgc swoje prace, w ktérych kluczowa role odgrywa nawarstwianie faktury,
zauwazam nie tylko coraz bardziej uwidaczniajagcg sie wewnetrzng potrzebe znikniecia
w materii obrazu, ale rdéwniez nieustajgco narastajgcg fascynacja mrokiem. W tym
kontekscie przywotuje przyktady innych twdrcéw, zardwno z dziedziny malarstwa, jak
i fotografii, literatury czy filmu, dla ktérych wucieczka w mrok stanowi metafore
wewnetrznego niepokoju, leku czy zgubnego pozadania.

Ukazuje pewien rodzaj mechanizmu, kiedy to wewnetrzny mrok wyzwala silny
imperatyw tworzenia, bedacy ostateczng obrong przed pograzaniem sie w depresji czy
samounicestwieniu.

Zwracam rowniez uwage na charakterystyczne — szczegdlnie dla prozy amerykanskiej
lat szes¢dziesigtych — czerpanie z praktyki terapeutycznej Zygmunta Freuda i jego badan nad
marzeniem sennym oraz na fakt, ze jego koncepcja traktujgca kulture jako ,zrédto cierpien”,
stanowita baze dla tworzenia nowatorskich konwencji artystycznych tamtego czasu.

Idgc tym tropem — siegam do podstaw psychoanalizy Freuda, ktéry przyjmujac
zatozenie, ze korzenie motywacji cztowieka lezg gtdwnie w podswiadomosci, tgczyt je

bezposrednio z koncepcjag mechanizméow obronnych, dzieki ktdrym jesteSmy w stanie



redukowaé napiecia zwigzane z potencjalnie zagrazajgcymi nam uczuciami, takimi jak
dyskomfort, presja, strach, czy lek, by w ten sposéb radzi¢ sobie ze stresem.

Zgtebiajac wiedze na temat podswiadomosci oraz mechanizmdéw obronnych w ujeciu
psychoanalitycznym, a takze biorgc pod uwage fakt, ze juz we wczesnym ekspresjonizmie
abstrakcyjnym obraz byt traktowany jako zapis ztozonej wewnetrzne] przestrzeni, ktorej
przed cywilizacyjnymi zagrozeniami miata broni¢ wtasnie ekspresja twdrcza, dochodze do

tezy, ze tworzenie jest swoistym rodzajem mechanizmu obronnego.



