Streszczenie pracy doktorskiej

CZLOWIEK - BOG - PUSTKA
GRZECH I KONFESJONAL

Homo Est anima utens corpore. Czlowiek jest duszq uzywajqgcq ciata.
Akwinata



Jakie jest dzisiaj miejsce religii i wiary w sztuce? W jaki sposob artysta tworzacy dzisiaj
odnosi si¢ do czlowieka i jego najintymniejszej wlasnosci, wiary, jakakolwiek ona by nie
byla i gdzie sa granice wolnosci, jesli w ogole granice takie wyznacza¢ mozna?

Intrygujaca posta¢ Artura Zmijewskiego, a nade wszystko jego spektakl ,,Msza” stala
sie dla mnie inspiracja, niejako zaczynem do zadania sobie tych kilku pytan i podjecia
badan w dziedzinie sztuki. Efektem sa obiekty — konfesjonaly, akcja performatywna
z udzialem Zmijewskiego i tekst ktéry ponizej streszczam.

Od dziecinstwa, bgdac wychowywanym w kregu kultury chrzescijanskiej i tradycji
katolickiej bylem wlaczony w ten S$wiat czujac si¢ jego czgscig. W tamtych czasach,
w prowincjonalnej, potudniowej Polsce postrzeganie najblizszego otoczenia 1 calego
Uniwersum przez pryzmat katolickiego $wiatopogladu byto niemal aksjomatem. Jednak juz
wtedy, w pierwszych latach szkoly podstawowej, podczas nauki religii w przykoscielnej
katechetycznej salce zrodzity si¢ we mnie watpliwosci. Studia na krakowskiej ASP byly
dla mnie darem wolnosci, kiedy mogtem skupi¢ si¢ na poszukiwaniu i odnalezieniu wtasnego
Swiata. Zainteresowanie Wiarq, a raczej czlowiekiem immanentnie w wiar¢ uwiktanym Homo
Religiosus stalo si¢ gldownym motywem mojej tworczosci, co w efekcie zaowocowato
projektem pracy doktorskiej, pomystem budowy konfesjonatow i akcji performatywnej do
ktérej zaprositem czotowego artyste polskiej sztuki krytycznej, Artura Zmijewskiego,
sprawce wystawienia Mszy w Teatrze Dramatycznym w Warszawie w 2011 roku. Nie chce
wywaza¢ dawno otwartych drzwi, od zawsze otwartych drzwi, stawiajac teze, ze tak duch jak
1 ciato s3 w sztuce jednako wazne, jednak dla mnie istotnym jest podkreslenie, ze wszystko
zaczgto si¢ w sferze rodzacego si¢ ducha i budzacej si¢ $wiadomosci, wszystko co
przynalezne jest cztowiekowi i go wyrdznia. Ale by dotrze¢ do koncowego rozwigzania,
ktorym sg owe, wyzej wymienione obiekty - konfesjonaty i obecno$¢ w nim Osoby Artura
Zmijewskiego, musze nakre§li¢ domniemany, gdyz dokonany wylacznie na podstawie
niemych artefaktow obraz rozwoju duchowego, a tym samym religijnego cztowieka,
wlaczajac w to réwniez cztowieka neandertalskiego. Z pewnos$cig nie jest to biad, kiedy
stawiam znak rownosci miedzy $wiatem duchowym czlowieka, a religijnym. Rzecz jasna
dzisiaj rozumiemy, iz mozna by¢ uduchowionym nie wierzagc w nic ponad i poza, tylko we
wlasng site, wyobrazni¢ 1 kreatywno$¢. Ale u poczatkéw rodzaju ludzkiego i potem przez
dhugie tysiaclecia duch czlowieczy i1 wiara w pozazmyslowe byty stanowity jednos¢, gdyz
tylko w ten sposdb dato si¢ wytlumaczy¢é wszystko co niezrozumiate. Rozwoj duchowy,
wewnetrzny to rozwdj swiadomosci siebie. Z budzenia si¢ tej Swiadomosci, wyodrgbniania
jednostki, osoby, bierze si¢ rozwdj estetyki i poczucia pigkna. Najstarsze $lady owego
rozwoju znaleziono na poczatku XXI wieku w Golebiej Grocie (Grotte des Pigeons) na
terenie Maroka. To pochodzace sprzed 82 tysiecy lat nawiercone muszle pewnego $limaka
morskiego, z ktorych wykonany byt naszyjnik. Jest tych §ladéw wigcej jak cho¢by pochowki
sprzed dziesigtkéw tysiecy lat ozdobione ochra znajdowane od potudniowych krancéw
Afryki, po niemal cala Europg. Mamy przedmioty chowane razem ze zmartym, wsrdd nich
poroze jelenia odkryte w dioni szkieletu sprzed okoto 100 tysiecy lat w jaskini Qafzeh
na stokach Gory Karmel. ,, Pochowanie bowiem zmartego (...) nie wigze si¢ z Zadng
korzysciq materialng, lecz z okreslong filozofig czltowieka, wierzeniami, symbolikg:



Urzgdzenie grobu wskazuje na wiedze o Smierci i uswiadomienie sobie, iz Zycie znajduje sig¢
poza kontrolg ludzkq. Bez takiej wiedzy grob statby sig¢ niezrozumialy”  to stowa antropologa
Franciszka Rosinskiego. Ale najciekawsze, a zarazem najbardziej wzruszajace odkrycie,
swiadczace o poczuciu istnienia czego$ poza postrzegalnym zmystami $wiatem, a takze
o wysublimowanym odczuwaniu pigkna ktore posiadal juz paleolityczny cztowiek, jest
znalezisko datowane na 60 tysigcy lat z jaskini Shanidar 3 w irackim Kurdystanie.

To pochowek neandertalczyka na ktorym znaleziono pyltki roslin kwiatowych, zatem musiat
by¢ przykryty kwiatami. Zwracam uwage, ze byt to neandertalczyk, o wiele mniej rozwiniety
od naszego, bezposredniego przodka.

Cztowiek egzystujacy w otaczajacym go Swiecie chcial 0w §wiat zrozumie¢. Ot6z porzadek
$wiata, moc ktorg objawialy btyskawice, a nade wszystko nieuchronno$¢ $mierci i sita wcigz
odradzajacego si¢ zycia daly si¢ wytlumaczy¢ tylko bytem nadprzyrodzonym, ktory byt
za wszystko odpowiedzialny, czyms$ co dawato zadowalajaca odpowiedz i z czym mozna byto
dialogowac, proszac np. o odwrocenie kolei losu, co nie byloby mozliwe, gdyby taki byt nie
istnial. Antropolog religii, prof. Andrzej Wiercinski analizujac rozwdj swiadomosci religijnej
rozroznit w nim trzy, nastepujace po sobie stadia: 1 etap magiczno-religijny, 2 etap
filozoficzny, 3 etap naukowy.

Zatem wszystkie te niezwykle interesujace odkrycia sg dowodem na stopniowy rozwoj
wrazliwo$ci wewnetrznej naszych przodkéw, co w efekcie musiato zaowocowaé nie tylko
wysublimowanym poczuciem pigkna i estetyki, ale takze rozwojem mysli i odczuwania
istnienia Tajemnicy, $wiata poza zmystowym postrzeganiem, co jest geneza wszystkich
systemow religijnych. Rzecz jasna, brato si¢ to z wrodzonej nam ciekawosci, daznosci
do wyjasnienia rzeczy i1 sytuacji niezrozumiatych dla 6wczesnego cztowieka. Okreslenie
Homo curiosulus (Cztowiek ciekawy) ktore na ten uzytek wymyslitem, wydaje si¢ jak
najbardziej uzasadnione. Pojawiaja si¢ pojecia sacrum i profanum. Badajgc wspotczesnie
zyjace plemiona o kulturze pierwotnej, jak cho¢by Pigmeje Mbuti z Konga, domniemywacé
nalezy, iz u najdawniejszych kultur te sfery byly synkretyczne, idealnie ze sobg przemieszane
1 przenikajagce si¢, dopiero w miar¢ rozwoju cywilizacyjnego nastepowato ich stopniowe
rozdzielanie, az do wspoélczesnie istniejagcej negacji sacrum. To wazne, gdyz niewatpliwie
dotyczy 1 wspoélczesnej nam sztuki, w ktorej Swigtos¢ wykorzystywana jest nierzadko
instrumentalnie, a granice oddzielajace obie sfery sg przez artystow przekraczane.

Jestesmy gatunkiem, ktory od zarania swoich dziejéw dazy nie tylko do poznania otaczajacej
rzeczywistosci, ale rowniez do maksymalnej wolnosci 1 zniesienia wszelkich ograniczen.

W sposdb bodaj najsilniejszy manifestuje si¢ to w sztuce. Wolnos¢ jest dla artystow warto$cia
nadrzedng. Jednak czy te swoja wolno$¢ realizujac, nie naruszaja tym samym wolnos$ci
innych o0sob, czynnych czy tez biernych odbiorcéw tworzonych przez siebie faktow? Faktem
jest Feet First Kippenbergera, z ukrzyzowang figurg zaby, jak rowniez The Script System,
ingerencja Milo Moiré w otwartg przestrzen miejska, kiedy z wypisanymi na nagim ciele
nazwami czg¢sci garderoby podrozowata w 2014 roku kolejka miejskg przez Bazyleg. Czy
kazdy musi rozumie¢ dziatania artystdéw zgodnie z ich Zyczeniami i nie ma prawa do ich
odrebnej, zgota innej interpretacji? Czy postmodernistyczne pojgcie wolno$ci musi nas
wszystkich obowigzywac? Mamy przeciez rowniez wciaz respektowang przez znaczng czes$¢
spoteczenstwa (w Polsce wigkszo§¢ ) chrzescijanska ide¢ wolnosci w odniesieniu chocby



do Ciala ktore w tym ujeciu, jest Swigtynig. Jesli nawet przyjmiemy, ze i u nas, nastgpuje
powolne zobojetnienie religijne, laicyzacja, to jednak uzasadnione wydaj¢ si¢ pluralistyczne
podejscie do pojecia wolnosci. Poruszajac si¢ w tej samej sferze widzimy, iz niczym
nieograniczona wolno$¢ artysty prowadzi nie tylko do kontrowersji natury swiatopogladowe;j
czy etycznej, ale rowniez w dziedzinie postrzegania i odbioru sztuki. Wypadki
,uporzagdkowania”, to znaczy posprzatania i umycia (dostownie) niektorych dziet (2011
umycie przez sprzataczke w Museum am Ostwall w Dortmundzie instalacji Kippenbergera),
czy wrecz wyrzucenia na Smietnik (2004 rok, usunigta z ekspozycji w Tate Britain ,,Torba na
Smieci” Gustawa Metzgera) $Swiadcza przede wszystkim o takim poszerzeniu zakresu
wolnosci tworczej, iz spotyka si¢ owa tworczos¢ z catkowitym niezrozumieniem.

W mojej pracy wazne sa przede wszystkim pytania. Sg to pytania o miejsce wiary i religii
w sztuce dzisiaj. Szanujac autonomi¢ odbiorcy stawiam go wobec tych pytan proponujac,
by odpowiedz znalazt sam.

Dlaczego artysci zaczeli wykorzystywaé w swojej sztuce motywy i symbolike religijng
w sposOb prowokacyjny czy wrecz obrazoburczy? Iskrzenie na styku sacrum i profanum.

Co to znaczy, ze dziatanie artysty jest obrazoburcze? W jakim kontek$cie? Transcendentnym,
spotecznym, instytucjonalnym, politycznym? Kos$ciot w Polsce, w latach powojennych, byt
instytucjag azylu dla kontestujacych niechciang wtladze, rowniez przesladowany, przez
co zyskal wyjatkowy szacunek 1 =zaufanie. Nasza historia sprawila, ze jesteSmy
wyrdzniajagcym si¢ krajem europejskim (pomijam instytucjonalnie zaangazowane w religie
Panstwo Koscielne), gdzie wiara i religia wcigz wywieraja tak istotny wptyw na zycie narodu
I istnienie panstwa. Wydaje si¢, ze u nas ciggle bulwersujg dziatania artystow krytycznie
poruszajacych problemy zwigzane z dystrybucja i recepcja religii.

Na przyttaczajacym obszarze Europy sfera Sacrum zeszia na drugi plan. Ale czerpiac
z zachodnioeuropejskiego modelu zycia, czy i U nas nie nastgpi ten sam proces laicyzacji
ktorego od lat jestesmy $wiadkami na Zachodzie? Czy sztuka jest na tyle silna i wazna,
ze potrafi przemawia¢ do spoleczenstwa? Pewnym echem, by¢ moze nie nazbyt gtosnym jak
by na to zastuzyt, odbit si¢ przed kilkoma laty spektakl ,,Msza” wyrezyserowany przez Artura
Zmijewskiego w Teatrze Dramatycznym w Warszawie 29. pazdziernika 201 1r. Po kilkunastu
artykutach w prasie cala sprawa ucichta nie powodujac szerszej 1 wnikliwszej dyskusji, ani tez
krytycznej refleksji w szerokim spotecznym odbiorze . By¢ moze przemiany spoteczne
w naszym kraju dzieja si¢ na tyle szybko ze, cho¢ wcigz wazne i zywotne, zainteresowanie
wiarg i religia z roku na rok stabnie. Co takiego zrobit Artur Zmijewski? Pokazujac ,,Msze”
pozbawionag Sacrum nie dokonat Zzadnego wytomu. Jego dziatanie, jakkolwiek by nie
odczytywac intencje pomystodawcy performance wskazato na kilka istotnych spraw, przede
wszystkim na teatralno$¢ 1 doskonatos¢ rytuatu, a tym samym, $miato rzec mozna, na jego
pigkno. Na forme w jaka 6w rytuat przed laty zamknigto. Odarte z Sacrum — pokazat, staje si¢
czystym teatrem. Ale zajmujgc si¢ symbolem, o$Smieliwszy si¢ wykorzysta¢ symbol, czy
istotnie nie zamierzyt sie Zmijewski na to, co 6w symbol reprezentuje i przedstawia? Jestem
przekonany, ze postawa Artysty nie miala nic z obrazoburstwa czy obliczonej na efekt
prowokacji. Ale czy biorgc 6w symbol na artystyczny warsztat nie popetit Zmijewski
grzechu? Dlatego zbudowatem konfesjonaty, do ktérych zaprositem Artura Zmijewskiego.
Architektura  moich Konfesjonatow jest inna od tradycyjnej, ktore od czasu Soboru
Trydenckiego spotykamy w katolickich kosciotach. Konfesjonaty sg trzy. Wybratem te liczbe



zaroOwno przez wzglad na jej symbolike, jak i forme symetrii ktora tworza dwa boczne obiekty
z jednym gléwnym posrodku. W religii chrzescijanskiej liczba trzy wystepuje chocby
w przedstawieniu Boga (Tréjca Swieta), mamy tez trzy etapy pokuty: zal za grzechy,
postanowienie poprawy, zado$¢uczynienie. Natomiast kolor zolty wyrdzniajacy jeden
z konfesjonatow w malarstwie europejskim czesto zastegpowat zloto ktére ma wybitnie
religijne konotacje. Jest symbolem boskosci, chwaty, czysto$ci, majestatu krélewskiego itd.

Ale jakie jest miejsce religii i wiary w sztuce dzisiaj? Bed¢ upierat si¢ przy twierdzeniu,
iz dyskurs sztuki krytycznej w stosunku do religii jest ofensywno-opresyjny. W ferworze
tworzenia, checi wypowiedzenia si¢, artysta zdaje si¢ nie zauwazaé czltowieka, tego, dla
ktérego §wigteczny rytuat jest wcigz wazng czgscia jego zycia. By¢ moze dla wigkszosci jest
to tylko rytual, a istota zostala zagubiona pod gruba warstwa celebry i tradycji, a wigc tych
wszystkich zewnetrznych form, catego “teatrum”. Ale jest. Gdzie$§ tam, czgsto za zastong
obtudy i zaktamania tli si¢ iskra wiary. Jesli nawet jest to wiara petna ludowych guset
1 poganskich zabobonow, tak jak zdarza si¢ to w ko$ciele prowincjonalnym, wiejskim,
to przeciez jest. W ktorg strong¢ dziala wolnos¢ i1 dla kogo? Wolno$¢ dla autorow
artystycznych prowokacji, a dla przeciwnikoéw nie?

W tradycyjnym konfesjonale wewnatrz zasiada spowiednik, a penitent klgczy na zewnatrz.
Moje konfesjonaty sg skonstruowane Odwrotnie. Nie ma w nich miejsca dla kaptana.
Pozbawione sa one istotnego czynnika, mianowicie Tajemnicy. Publiczne wyznanie swoich
grzechoéw, czy innych skrywanych mysli 1 uczynkéw przeczy sensowi konfesjonatu i catej
jego architekturze. Wewnatrz kazdego z moich obiektow staje penitent i moéwi na zewnatrz
przez odpowiednie Naglosnie. Jego wyznanie jest dla kazdego styszalne, kto znajdzie si¢
w odpowiedniej odlegtosci.

Konfesjonaty zbudowalem specjalnie dla Artura Zmijewskiego. Jednak nie zaktadatem,
ze Zmijewski cokolwiek wyzna w stowach, wchodzac do moich Obiektéw. Wystarczyta sama
jego Obecnosé. Byta jej niezbednym, integralnym elementem. Siodmego wrze$nia 2015 roku,
w CSW Zamek Ujazdowski Artur Zmijewski wszedt do Konfesjonatéw i w milczeniu
dopelnit moje dzieto.

Praca artystyczna — dzielo:

Konfesjonal 1 rok wykonania 2014, drewno lipowe, emalia ftalowa zo6tta,260x130x130cm
Konfesjonal 2 rok wykonania 2015, drewno $wierkowe, 270x110x110cm

Konfesjonal 3 rok wykonania 2015, drewno §wierkowe, 250x125x125cm

Do konstrukeji uzyto: wkrety, zawiasy 1 kotwy zelazne

Zdjecia: 3 fotografie konfesjonalow we wngtrzu nieczynnego kosciota katolickiego
w Herl'anach na Stowacji. Data wykonania 15 lipca 2015, 100x70cm kazde.

Film z Arturem Zmijewskim zostat nakrecony 7 wrzesnia 2015 w CSW Zamek Ujazdowski.
Czas trwania 5 min. Autor filmu Piotr Bies.



