Streszczenie

Diwiekowe obrazy pustki. Przestrzen i percepcja w dzietach multisensorycznych.
Rozwazania teoretyczne na podstawie audioinstalacji: ,, Te stowa przestatem stysze¢”.
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Niniejsza rozprawa stanowi subiektywng, pogtebiong prébe opisania stanu
emocjonalnego zatoby i zwigzanych z nig doswiadczen (pustki, ciszy, hatasu, etc.), w
szerszym kontekscie funkcjonowania wyzej wymienionych poje¢ w kulturze i sztuce
wspotczesnej (miedzy innymi jako elementéw inspiracji dla innych artystow). Motywacja,
ktéra sktonita mnie do wyboru tego zakresu tematycznego, staty sie moje wieloletnie
doswiadczenia zwigzane ze sztuka dzwieku. Od kilkunastu lat jestem muzykiem, tworzacym
w obrebie gatunku okreslanego jako industrialart, zajmuje sie nagraniami terenowymi (field
recording). Tworze instalacje dzwiekowe, prowadze warsztaty, na ktorych ucze miedzy
innymi aktywnego stuchania, uwrazliwiajgc uczestnikdw na estetyke dzwiekéw otoczenia.
Nawigzujgc do moich wieloletnich doswiadczen, siegngtem w pracy réowniez po dorobek
innych artystéw z Polski i ze $wiata, ktérzy tworzg podobne dzieta. To wszystko, w
konsekwencji, pozwolito na sformutowanie tezy, ze sound art, moze by¢ postrzegany jako
autonomicznie istniejgca forma sztuki, ktdra mimo swojej krétkiej historii, caty czas stara sie
przezwyciezy¢ hegemonie okulocentrycznej wizji Swiata. Na poparcie takiego pogladu, w
swoich rozwazaniach wyjasnitem w pracy najwazniejsze pojecia z historii sound artu, jego
charakterystyczne cechy oraz narzedzia potrzebne do prawidtowego , rozszyfrowania”, prac
z tego gatunku.

Wartos¢ aksjologiczna najwazniejszych pojeé poruszanych w pracy (cisza, hatas,
pustka, samotnos$é), nie stanowi jej istoty, byta nig bowiem prdéba przeniesienia
subiektywnych emocji, uczu¢ na jezyk sztuki. Twdrcze przezycie czasu zatoby. Dlatego moim
zdaniem kulminacjg stworzonej pracy bytby uproszczony cigg myslowy; strata — cisza, zatoba
— cisza twodrcza, pretekst do dziatania, cisza jako medium artystyczne, cisza jako zdobyte
doswiadczenie, nauka zyciowa. Pisanie pracy byto dla mnie z pewnoscig forma przezywania
zatoby, byto takie swego rodzaju prébg spojrzenia na to zjawisko z dystansu. Zdobyciem
doswiadczenia oraz informacji, jak rodzg sobie z tym inni artysci.

Dysertacja zawiera sze$¢ zasadniczych rozdziatéw: w pierwszym z nich,
zatytutowanym Sound art — historia gatunku, staram sie rozstrzygnac kwestie definicji tej
nowej sztuki, przedstawiam najwieksze dzieta i artystéw, ktdérzy tworzyli w obrebie tej
dziedziny. Probuje pokazac to zjawisko w szerszym kontekscie artystyczno-kulturowym tak,
aby czytelnik zdotat przyswoié sobie podstawowg wiedze na temat sound artu. O zakresie
naszego widzenia i styszenia decyduje wszak nie jakies ,przyrodzone”, ,normalne”
widzenie/styszenie, lecz proces pracy zachodzacej we wzajemnej zaleznoSci pomiedzy
widzeniem/styszeniem biologicznym a naszg myslg, uposazeniem kulturowym. Tak jak w
obrazie rozrézniamy widzenie (w sensie biologicznym) i Swiadomos¢ widzenia, tak w dZzwieku
mozemy moéwic o réznicy miedzy pasywnym styszeniem i aktywnym stuchaniem. Rdznicg jest
jednak umiejscowienie stuchajgcego: stuchajacy znajduje sie, jak juz byto wspomniane,
niejako ,we wnetrzu” rejestrowanych zjawisk. Hatas, podobnie jak cisza, moze byc¢ takzie
zjawiskiem inspiracji artystycznej. W rozdziale drugim powracam, prdbuje ,uchwycic¢”
pojecie hatasu, jego wptyw na sztuke XX wieku, przeanalizowaé rodzaje i kierunki
artystyczne, ktére czerpaty bezposrednie inspiracje z wartosci hatasu, chodzi mi o przede
wszystkim o kulture industrialng, z ktérg na marginesie sam jestem dosc Scisle zwigzany. W
kolejnym rozdziale analizuje z kolei zjawisko hatasu, gtdwnie w nawigzaniu do pojecia
pejzazu dzwiekowego miast, ktorego definicja i znaczenie jest w kontekscie pracy szczegdlnie
wazne. Hatas jest przeciwienstwem ciszy, moze wywotywac stany napiecia i wyczerpania,
mimo otaczajgcej ciszy, mozemy odczuwac wewnetrzny hatas. W rozdziale czwartym pisze o



nagraniach terenowych, wyjasniam definicje, podstawowe zatozenia i przyktady. Analizuje to
zjawisko gtéwnie z perspektywy wtasnego doswiadczenia, artysty, ktdry zajmuje sie tg sztukg
od kilkunastu lat, badajgc dzwiekowg tkanke najwiekszych miast na Swiecie. W rozdziale
pigtym pt. Zatoba i nieobecnos¢ dzwieku, poruszajac istotny dla mnie problem osobistych
wspomnien, koncentruje sie na poszczegblnych stanach emocjonalnych towarzyszgcych
zatobie. W kolejnosci sg to: pustka, cisza, hatas. W swojej pracy analizuje definicje,
podobieristwa i réznice pomiedzy tymi pojeciami. Sledze ich znaczenie w historii, kulturze,
sztuce i zyciu prywatnym. Przygladam sie pustce, ktérg rozpatruje zaréwno pod katem
doswiadczenia emocjonalnego, jak i sSwiadomego zabiegu artystycznego. Nastepnie
koncentruje sie na ciszy. Chociaz badam to zjawisko na kilku poziomach (m. in. jako
kategorie antropologiczng), to najwazniejszym jest dla mnie ten, ktdry staje sie bezposrednia
inspiracjg do tworzenia (cisza jako metafora). Zaréwno dla mnie, jak i dla innych artystéw.

Przywotywane we wczesniejszych rozdziatach koncepcje i idee, realizuje ostatecznie
w praktyce. Na poczatku rozdziatu szdstego pt. Te stowa przestatem stysze¢ omawiam
prezentacje wideo — zatgcznik do teoretycznej czesci pracy doktorskiej. Opisuje prace
artystyczng, wieloelementowga przestrzenng rzezbe diwiekowg, prezentowang w postaci
nagrania video. Praca skfada sie z dwdch tiulowych okregdw zawieszonych na metalowej
konstrukcji, specjalnie zaaranzowanej instalacji swietlnej i zestawu czterech gtosnikéw, z
nagraniami, ktére pochodzg z mieszkania mojej zmartej Mamy. Dzwieki te przeniostem do
przestrzeni galeryjnej i za pomoca specjalnie zaaranzowanej dZzwiekowo oraz wizualnie
sytuacji wyemitowatem, tworzac jednoczesnie swojego rodzaju rzezbe dzwiekowg, wobec
ktorej stuchacz znajduje sie niejako, in and out situation, czyli, w sytuacji czasowego
narzucenia okreslonej percepcji. W ten sposdb, w przestrzeni galeryjnej, powstato
specyficzne srodowisko dzwiekowe, w ktérym zaistniaty kontrempiryczne warunki stuchania,
na przyktad przez obecnos¢ dzwiekow akuzmatycznych, czyli dzwiekdéw, ktdrych zrédio nie
jest oczywiste dla stuchacza. W dalszej czesci rozdziatu podaje przyktady wykorzystania
motywu firany (tego szczegdlnie bliskiego Mamie elementu, za pomocg, ktérego przywotuje
ja we witasnych wspomnieniach). Odbiér pracy pozostawiam do osobistych rozwazan
stuchacza/widza.

Stworzenie instalacji diwiekowej inspirowanej wtasnymi przezyciami, ktorej
gtéwnymi komponentami sg cisza, pustka i nagrania terenowe ma potwierdzi¢ zasadnos¢ i
potrzebe tworzenia podobnych prac, réwniez jako swojego rodzaju terapii. Elementy pracy
sg Swiadomym wyborem moich doswiadczen, ktére prezentuje odbiorcy. Majg one trafi¢ do
jego zmystéw poruszyé, wywotaé w nim nowy kontekst, refleksje spojrzenie na samego
siebie. W trudnych momentach, cztowiek uswiadamia sobie banalnos¢ istnienia, porusza w
myslach wazne, egzystencjalne sprawy. Dochodzgc do wniosku, ze zyjemy aby to przezyé¢, a
przezywamy po to, by wypetni¢ nasze zycie elementami, ktére odciggajg nas od
zasadniczego problemu.



