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Wstep

Celem niniejszej dysertacji jest nakreslenie tta dla zagadnien zwigzanych z budowaniem
tozsamosci w $wiecie cyfrowym. Tytulowe ,,sztuczne raje” odnoszg si¢ do $wiata technologii coraz
$cidlej potaczonego z cztowiekiem. Obserwujac fotografie w srodowisku elektronicznym zaobser-
wowaé mozna relacje zachodzace miedzy moda, tozsamoscia i cielesnosécia. Opis tych zagadnien
pozwala na poznanie kondycji wspdlczesnego czlowieka: wspomaganego, poszerzanego, ale tez
skazanego na technologie.

Strukture pracy okreslajg rozdzialy, ktére poruszajg nastepujgce tematy: srodowisko cyfro-
we, moda budujaca tozsamos$¢ jednostki, cialo i jego reprezentacje w sieci oraz fotografia opisana
jako narzedzie techniczne. Ostatni rozdzial po$wiecony jest pracy artystycznej. Powyzsza proble-
matyka opisana jest z perspektywy nauk humanistycznych, miedzy innymi antropologii, socjolo-
gii oraz filozofii, w celu interdyscyplinarnego zarysowania kontekstéw poruszanych zjawisk.

Powigzana ze studiami filozoficznymi $ciezka edukacyjna umozliwila mi korzystanie
z narzedzi i wiedzy nalezacych do tej dziedziny. Przywolywani w niniejszej pracy autorzy czesto
opisujg problemy szukajac podstawy ontologicznej oraz epistemologicznej. Samo sformufowanie
»sztuczne raje” sugeruje konstruktywistyczne podejscie do obszaru cyfrowego. Zastosowana me-
toda hermeneutyczna powigzana jest z podejsciem interpretacyjnym, podkresla znaczenie kontek-
stu, zaréwno historycznego, spotecznego, jak i kulturowego. Jej wybdr pomdgt mi zblizy¢ si¢ do
pelniejszego rozumienia poruszanych zjawisk i zrozumienia réznorodnosci perspektyw wystepu-
jacych dyskurséw. Metoda fenomenologiczna, ktdrg zastosowalam w procesie twoérczym pozwolita
mi oswoic si¢ z narzedziami technologicznymi, z ktérych korzystalam. Bezposredni kontakt i od-
powiednie nastawienie do procesu tworczego opartego o nowe technologie dostepne w sieci pomo-
gty mi zrozumie¢ nowe $rodowisko pracy.

Narzedzia oparte na sztucznej inteligencji czesto stajg si¢ ,wspdtpartnerami” w procesie
twdrczym, sugeruja kierunek rozwiazan. Idac za myslag Martina Heideggera, ktéra poglebila re-
fleksje nad technikg, mozemy zastanowi¢ sie nad tym, jak narzedzia nastawiajg nas i $wiat. Pro-
jektujac je, projektujemy siebie. Nalezy przy tym wskaza¢ kontekst - kto je tworzy, czy uzytkownik
zna ich dzialanie, z jakimi modelami biznesowymi s3 powiazane i jakie cele stawiaja sobie ich
tworcy.

»Sztuczne raje” to $wiaty cyfrowe, ktore poszerzaja zdolnosci poznawcze i komunikacyjne
cztowieka. Pozwalajg na konstruowanie nowych tozsamosci, ktére nie sg hermetycznie zamkniete,
lecz wplywaja na poczucie tozsamosci w ogdle. Wymiar pozytywny podkreslany jest przez wie-
lu teoretykdw, filozoféw czy antropologéw. Wskazujg na kreatywnos¢, przelamanie ograniczen
fizycznych i intelektualnych cztowieka, na zupelnie nowy wymiar spoleczny sieci internetowe;.
Spojrzenie krytyczne skierowane jest na ekologie, nieréwnosci ekonomiczne i spoteczne pogle-
biajace si¢ w srodowisku cyfrowym, ograniczanie wolnosci, utrate prywatnosci, manipulacje czy
wykorzystywanie danych behawioralnych pozyskiwanych od uzytkownikéw bez ich zgody czy
wiedzy. Procesy legislacyjne sa opdznione w przestrzeni cyfrowej, ktora stala si¢ terenem do kolo-
nizowania uzytkownikow przez najsilniejsze i najwigksze firmy.

W niniejszej pracy opisywane beda zjawiska mieszczace si¢ w obszarze mody. Moda de-
finiowana jest jako element kultury silnie powigzany z budowaniem tozsamosci jednostki. Jako
fotografka, realizujaca prace w tym obszarze, obserwuj¢ duzg dynamike zmian, zwlaszcza w prze-
strzeni cyfrowej. W sferze wizualnej to wlasnie fotografia stala sie medium, ktére je ilustruje. Wy-



konane przeze mnie prace bazuja na fotografiach, ale wychodza znaczaco poza jej ramy, tozsamos¢
kreowana w sieci nie potrzebuje bowiem foto-realistycznej estetyki. Po wejSciu w powszechny
obieg sztucznej inteligencji generujacej obrazy, zbiory zdjec staly si¢ terenem wykopalisk dla roz-
maitych botéw. Fotografia jako narzedzie techniczne rejestrowata zycie, obecnie za$ sztuczna inte-
ligencja je symuluje i nasladuje.



1. Sztuczne raje

»10 co widzialne nie jest juz rzeczywistoscia. To co
niewidzialne nie jest juz snem.”

WILLIAM BUTLER YEATS

»Sztuczne raje” to zwigzek frazeologiczny autorstwa francuskiego poety Charlesa Bau-
delaire’a’. Okreslenie to zostalo zacytowane przez niemieckiego, postmodernistycznego filozo-
fa Wolfganga Welscha w eseju poruszajacym temat mediéw elektronicznych?. Wspomniany tekst
stanowil punkt wyjscia refleksji zawartych w niniejszej pracy, dotyczacych przemian spotecznych
i kulturowych wywotanych rewolucja cyfrowa. Relacje miedzy zagadnieniami: sztuczno$¢ - na-
turalno$¢, cyfrowos¢ — realnos¢, duchowos¢ - cielesno$¢ znajdujemy w dyskursach teoretycznych
opisujacych zagadnienia filozoficzne na przestrzeni wiekdw. Czesto sa na siebie nakladane, trakto-
wane jako synonimy, co powoduje tworcze kombinacje réznych teorii oraz niekiedy batagan poje-
ciowy. Usystematyzowanie jezyka w tym obszarze jest kluczowe dla prawidlowej analizy okresle-
nia ,,sztuczne raje” i interpretacji tego zagadnienia.

Stowo artificial (pol. ‘sztuczne’) rozumiem za niemieckim postmodernistg jako co$§ wy-
tworzonego wtdrnie, jednak nie stanowigcego opozycji dla realnosci. Nie ma ono pejoratywnego
zabarwienia. W jezyku potocznym ,sztuczny” czesto rozumiemy jako co$ gorszego lub stawiamy
w opozycji do stowa ,,prawdziwy”, ,realny”, ,,rzeczywisty”, ,,naturalny”. Sam zwigzek frazeologiczny
»sztuczne raje” ma bogatg tradycje w kulturze europejskiej. Opisywanie za jego pomoca cyfrowego
medium zawiera wiele kontekstéw, przywolywanych w niniejszej pracy, tj. $wiat lustrzany, cyfrowe
uciele$nienie, immersja, telematycznos¢, symulacja czy teren wydobywczy danych behawioralnych.
Z kolei stowo ,,raj” wedtug Stownika etymologicznego jezyka polskiego odsyta nas do ,,blogiego kra-
ju bez zimy™. Zyjac w Polsce szukamy stonecznych i cieplych rejonéw. Owe krainy wydajg sie upra-
gnionym miejscem do zycia — blogostanem, ktéry daje poczucie szcze$cia. Mozna wigc zaryzykowaé
twierdzenie, Ze okreslenie ,,raj” jest w naszej kulturze determinowane Zyciem w chfodnym klimacie.
W podobnym kierunku zmierzajg nasze wyobrazenia o sztucznych rajach cyfrowych mediéw, ktdre
manifestuja sie poprzez dychotomie cyfrowosci i cielesnosci. Wiele niedogodnosci, ktérymi obciagza
nas cialo - przyktadowo: bol, choroba, staro$¢, niepelnosprawnosé, problemy komunikacyjne, ogra-
niczony dostep do wiedzy czy informacji - znika w przestrzeni cyfrowe;j.

1 Baudelaire Charles, Sztuczne raje, ttum. Ryszard Engelking, Wydawnictwo Officyna, £6dz 2022. Okreslenie
uzyte przez autora w roku 1860.

2 Welsch Wolfgang, Sztuczne raje? Rozwazania o swiecie mediow elektronicznych i o innych $wiatach, thum.
J. Gilewicz, [w:] M. Hopfinger (red.), Nowe media w komunikacji spotecznej w XX wieku Antologia, Oficyna Na-
ukowa, Warszawa 2002, s. 461-471.

3 Brickner Aleksander, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Wydawnictwo Krakowska Spétka Wydawni-
cza, Krakow 1927.



Polskie Wydawnictwo Naukowe w Stowniku jezyka polskiego definiuje raj jako ,,biblijny
ogrdd, miejsce pobytu pierwszych ludzi na ziemi” lub ,,miejsce pobytu dusz zbawionych po $mier-
ci™. Raj przedstawiony w narracji judeochrzescijanskiej to miejsce utracone lub miejsce, do ktdre-
go czlowiek stara sie trafi¢ po $mierci. Ponownie pojawia si¢ tesknota za czyms nieosiggalnym ,,tu
i teraz”. Jest to pragnienie odnalezienia lub osiggniecia stanu szcze$cia. Podobna motywacja poja-
wia sie, kiedy wchodzimy do przestrzeni cyfrowej, w ktorej szukamy lepszych $wiatéw — prostszej
komunikacji, szybkiego dostepu do informacji, estetycznych doznan, fatwego dostepu do produk-
tow, rozrywki etc. Mozna zatem doj$¢ do wniosku, ze ,,lepszy $wiat” wymaga wprowadzenia ,,lep-
szej wersji siebie”. Odpowiednia reprezentacja nas samych nie jest tylko wynikiem determinantéw
plynacych z cyfrowego medium, ale jest wymogiem charakteryzujacym spoleczenstwo konsump-
cyjne, o ktérym piszg miedzy innymi tacy mysliciele, jak Zygmunt Bauman® czy Borys Grosy®.
Perspektywa patrzenia na internet jako miejsce rozkwitu i konsumpcji naszych pragnien i tesknot,
przedstawia nam bogaty wizualnie obraz wspdétczesnosci.

1.1. W nurtach dyskursu. Przeniesienie raju do swiata cyfrowego

Przywolany na poczatku dysertacji Welsch zauwaza, Ze istnieje w nas pierwotna potrzeba
poszukiwania dobrostanu: ,,Ludzie marza o raju. Jest to podwdjny sen: Siega wstecz do utraconego
stanu z poczatku czaséw i naprzoéd - do nowego, utopijnego stanu szcze¢écia, nowego raju, ktdry
ma nastgpi¢ w historii ludzko$ci””. Tym przelomowym momentem mogacym wprowadzi¢ nas do
udoskonalonej rzeczywistoéci wydawala si¢ rewolucja cyfrowa®. Narzedzia i mozliwosci, ktdre za-
proponowata nam technologia staly sie materialem spekulatywnego dyskursu przedstawiajacego
nowy, lepszy $wiat.

Marshall McLuhan, kanadyjski teoretyk komunikacji i $rodkéw przekazu, juz w latach
sze$¢dziesigtych oglaszal, ze dzigki nowym mediom zapanuje na §wiecie uniwersalna forma komu-
nikacji, jednos¢ i porozumienie. Z kolei Thab Hassan, amerykanski pisarz, upatrywal w §wiecie me-
diéw elektronicznych spetnienia marzenia gnostykéw o zastgpieniu ciala sfera duchowg oraz znie-
sieniu barier miedzy materia, czlowiekiem i kosmosem. Interesujgca jest takze postawa futurologa
i transhumanisty, Hansa Moravca. Przedstawial on raj na gruncie sztucznej inteligencji, majacej
stanowi¢ ekwiwalent dla kruchego i ulomnego ciata. Glosit, Ze umyst powinien by¢ uwolniony od
ciala, co czynitoby podmiot nie§miertelnym. Prognozowal w latach dziewiecdziesigtych, ze w la-
tach dwudziestych XXI wieku moc obliczeniowa maszyn bedzie doréwnywac zdolnos$ciom czlowie-
ka. W nastepnym etapie komputery zaczna replikowac siebie nawzajem wytwarzajac coraz lepsze
modele. Te idee — przedstawiajace technologie w perspektywie nieustannego postepu, przedtuzania
czlowieka lub wytwarzania nowych form podmiotu - otwieraja droge do transhumanizmu’.

4 https://sjp.pwn.pl/szukaj/raj.html (data dostepu: 10.03.2023).
5 Zob. Bauman Zygmunt, Pfynna nowoczesnos¢, Wydawnictwo Literackie, Krakow 2007.
6 Zob. https://www.e-flux.com/journal/00/68457/the-obligation-to-self-design/ (data dostepu: 19.09.2022).

7 Welsch Wolfgang, Sztuczne raje? Rozwazania o $wiecie mediow elektronicznych i o innych $wiatach, dz.
cyt., s. 461.

8 Rewolucje cyfrowg datuje sige na drugg potowe XX wieku. Znaczacy wptyw na tempo zmian miato wynalezie-
nie komputera, telefonii komorkowej, internetu oraz automatyzacja pracy.

9 Tamze, s. 465.



Przywolujac artyste Theo-Massa oraz jego manifest #postdigitalism' z 2013 roku mozna
zauwazy¢ wielki entuzjazm z jakim wpatrywano si¢ w przestrzen cyfrowa. Internet miat by¢ prze-
strzenia, w ktdrej powstanie nowy, egalitarny $wiat wolny od przemocy i nieréwnosci, otwarty
na nieskonczone mozliwosci kreacyjne cyfrowego medium'’. Jednostka miata si¢ w nim twérczo
realizowaé wyzwalajac si¢ od skonczonej materii. Z podobnym entuzjazmem tworcy Doliny Krze-
mowej'? przedstawiajg cyfrowe produkty.

Wolfgang Welsch we wspomnianym wczes$niej eseju przywotal dziewigtnastowieczne po-
mysly na ,sztuczne raje” francuskiego poety Charlesa Baudelaire’a, ktdre stajg si¢ 6wczesng meta-
fora stanéw narkotycznych. Pisarz analizuje dzialanie opium i haszyszu oraz motywacje uzalez-
nionego opisujac indywidualne do$wiadczenie narkotyku. Poszukiwania chemicznych sposobéw
na wprowadzanie w odmienne stany $wiadomosci sg zakorzenione w wielu cywilizacjach. Pro-
blemem, jak mozna si¢ domysla¢, sa skutki uboczne substancji psychoaktywnych oraz ich gléwny
mankament - narkotyki przedstawiaja na krotka chwile iluzoryczny $wiat. Niemiecki filozof nie
poswiecil uwagi na skutki uboczne przebywania w sieci, np. uzaleznienia od gier komputerowych
czy mediéw spolecznosciowych.

»Elektronicznie mozemy sta¢ si¢ réwni nie tylko aniolom, ale nawet Bogu.
Sposéb istnienia Boga okres§lano w tradycji jako interminabilis vitae tota si-
mul et pertecta possesio, czyli wszechobejmujace, natychmiastowe i dosko-
nale posiadanie nieograniczonego zycia. Dzi§ mozemy uczestniczy¢ w czyms$
takim dzieki komunikacji. Zespodt elektronicznych mediéw udostepnia nam
interaktywnie wszystkie realia historii i terazniejszosci oraz wszelkie mozli-
we formy tworczosci™.

W powyzszym cytacie Welsch przenosi pojecia z dyskursu filozoficzno-teologicznego na
grunt analizy czaséw wspolczesnych. Technologia w tym ujeciu jest narzedziem wybawienia czlo-
wieka od jego ograniczen. Mozna podaé w watpliwos¢ zasadno$¢ tej perspektywy wymieniajac
zagrozenia i problemy, ktdére wiazg si¢ z postepem technologicznym, tj. negatywne skutki wptywa-
jace na $rodowisko naturalne, zaburzenia psychiczne i choroby cywilizacyjne nabyte w §rodowi-
sku cyfrowym oraz poglebianie si¢ réznic ekonomicznych. Warto podkresli¢ analogie sztucznych
rajow rozumianych jako stany narkotyczne oraz jako technologie cyfrowa nie dlatego, zZe prowa-
dzg nas w dobrostan, ale z uwagi, iz oba zagadnienia majg szereg konsekwencji wplywajacych na
zachowanie jednostki oraz szerzej na funkcjonowanie spoteczenstwa.

Shoshana Zuboff, psycholozka spoteczna i pisarka, w ksigzce Wiek kapitalizmu inwigilacji
zajmuje si¢ analizag nowego tadu ekonomicznego, jaki rysuje si¢ nam po rewolucji cyfrowej. Teo-
retyczka zauwaza, ze dzialanie dzisiejszych platform cyfrowych przypomina schemat dziatania
narkotykéw. Demaskuje agresywna polityke koncernéw Big Tech wykazujac, Ze internet nie jest
poszukiwanym przez ludzko$¢ rajem, ale przestrzenia pelng naduzy¢ i zagrozen dla funkcjono-
wania jednostki oraz spoleczenstw. Systemy obliczeniowe projektowane sg tak, aby uzytkownik
nieustannie dostawal drobny zastrzyk dopaminy, podtrzymujacy jego uwage — kontrolujac jego
zachowanie i poczucie szczgscia. Algorytmy pisane sa w oparciu o wiedze z zakresu inZynierii be-
hawioralnej. Kieruja zachowaniem w sieci angazujac uzytkownikow i ostatecznie prowadzac do

10 https://www.postdigital.tech/manifesto/ (data dostepu: 6.09.2022).
11 https://theo-mass.tumblr.com/post/41103742822/the-postdigitalism-manifesto (data dostepu: 6.09.2022).
12 Ang. Sillicon Valley. https://businessinsider.com.pl/dolina-krzemowa (data dostepu: 6.09.2022).

13 Tamze, s. 465.



uzaleznien. Czlowiek traktowany jest jak obszar do pozyskania surowca danych behawioralnych.
Zuboff zamiast wizji obiecanego raju przedstawia obraz wiezienia, z ktérego nie ma ucieczki.

Warto zwrdci¢ uwage na gry jezykowe, ktérych celem jest pokazywanie technologii w do-
brym $wietle. ,,Otwarty internet”, ,interoperacyjno$¢” i ,tacznos¢” to terminy, ktére pozytywnie
opisujg zjawiska cyfrowe. Sztuczna inteligencja* w IBM" jest nazywana ,kognitywng informa-
tyka”, aby unikna¢ zlych skojarzen ze stowem ,sztuczna” i ,maszynowa”. Zabiegi te umniejszajg
wage problemdéw wynikajacych z rozwoju technologicznego. Krytyczne podejécie przedstawia pro-
cesy rynkowe, ktdre instrumentalnie podchodza do jednostki.

Przedstawianie $wiata cyfrowego jako przestrzeni niematerialnej, odpowiadajacej prze-
strzeni ducha i bedace w opozycji do $wiata materialnego, ktéremu przynalezy cialo, czerpie ze
zrodla tradycji mysli europejskiej. Jak wskazuja powyzsze rozwazania, dychotomia ciata i ducha
przekladana jest na schemat materialny vs. cyfrowy. Cyfrowy znaczy: niematerialny, racjonalny,
obliczeniowy, idealny, lepszy, za$ materialny wigzemy z terminami takimi jak: realny, skonczo-
ny, niewystarczajacy, gorszy, podatny na bledy. Analizujac jezyk, jakim postugujemy si¢ opisujac
rewolucje cyfrowa, wpadamy w podobne pulapki. Wspolczesni utopisci nawotujac do rozpocze-
cia nowego etapu dziejow, w ktérym projektuje sie spoteczenstwo wedlug zasad opartych na uto-
pijnych warto$ciach. Dobrym przyktadem jest filozofia marksistowska, ktéra miata reformowac
ludzko$¢ globalnie i ostatecznie. Wielki reset czy rewolucja cyfrowa maja wydzwigk nieuchron-
noséci. Zuboff zauwaza, ze méwienie o nowym etapie historii — nowej ,epoce”, ,erze” czy ,fali”
- ma dodawa¢ powagi i zniechg¢ca¢ do sprzeciwu wobec poczynan przemystu Big Tech. Nie spo-
sob nie zauwazy¢, ze w tym dyskursie probuje sie wykreowac¢ poczucie nieuchronnodci czaséw czy
wszechobecnos¢ i totalno$¢ informacji siggajac po jezyk dogmatéw wiary, a nie nauki czy polity-
ki. Postugujac si¢ koncepcja gier jezykowych Wittgensteina'®, mozna zauwazy¢ wiele probleméow
w zwigzku z opisem cyfrowego obszaru badan. Skaczac po obszernej siatce pojeciowej warto zasta-
nowic si¢ nad etymologig znaczen, sposobem ich uzywania oraz intencjg autoréw, ktérzy nakresla-
ja nam nowe narracje i sposoby patrzenia na ten fragment rzeczywisto$ci. Przedstawiona proble-
matyka sklania do obserwaciji, iz jezyk, jaki spotykamy w opisie nowych technologii, uzywany jest
w taki sposdb, aby pokazac tylko dobre strony danego zagadnienia. Opisy czy nazwy maja zakry¢
problemy, ktére moga prowadzi¢ do krytycznego sposobu myslenia o wdrazanych nowos$ciach.

Welsh wyjasnia, ze wspodlczesna filozofia zaréwno w nurcie hermeneutycznym, jak i anali-
tycznym, moéwi o wielo$ci $wiatéw. Bierze si¢ to z przekonania, iz nie mamy bezposredniego do-
stepu do rzeczywistosci, kazdy jej opis jest juz pewna formg interpretacji. Kantowski $wiat ,sam
w sobie” jest niedostepny, a jego opis jest obarczony juz jakim$ znaczeniem nadanym przez pod-
miot, ktory go opisuje. Natura poznania ma wigc charakter interpretacjonizmu, a nie realizmu.
Welsch pisal o $wiatach, ktore sg konstruowane, jak na przyktad swiat fizyki kwantowej, $wiat li-
teratury czy $wiat biologii. Patrzac z tej perspektywy, kazdy $wiat jest sztuczny. Niezaleznie czy
opiszemy wyrazeniem artificial paradise, stany narkotyczne, §wiat cyfrowy czy inny obszar. Dla
Welscha wszystkie $wiaty sa §wiatami sztucznymi. Sg konstruktami. ,,Sztucznos¢ i naturalno$¢ sg
pojeciami wzglednymi, nie odnosza si¢ do przedmiotéw, lecz do punktéw widzenia, perspektyw,
relacji””’. We wspomnianym eseju nie neguje on réznic migdzy rzeczywisto$cig wirtualng i realna.
Zauwaza, ze s roznego rodzaju stopnie tego, przez co rozumiemy co jest realne, a co nie. Propo-

14 Ang. artifficial inteligence — Al.

15 IBM — International Business Machines Corporation to amerykarskie przedsiebiorstwo informatyczne zato-
zone w 1912 roku.

16 Wittgenstein uwazat, ze wiekszo$¢ problemow filozoficznych wynika ze ztego uzywania jezyka i mieszania
dyskursow teoretycznych.

17 Welsch Wolfgang, Sztuczne raje? Rozwazania o Swiecie medidw elektronicznych i o innych Swiatach, dz.
cyt., s. 466.
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nuje wykorzystanie narzedzi fenomenologicznych do opisu nowych mediéw pod wzgledem este-
tycznym. Opisuje telewizje, ktéra daje duze mozliwosci wychodzenia poza obrazy tego, co widzi
oko, na przyklad poprzez efekty specjalne, efekty spowolnienia, makro obiektywy czy perspekty-
wy lotu ptaka. Vilém Flusser, czeski filozof, podobnie opisywat narzedzie fotografii'®. Elektronicz-
na zabawa obrazem sprawia wrazenie lekkosci i swobody niespotykanej nigdy wcze$niej”. Dzi$
coraz popularniejsza staje si¢ refleksja, ze owa efemerycznos¢, nawet jesli nazwiemy ja ,,chmura
danych”, ma swoje zrédlo w serwerach, kablach czy energii pozyskanej w niekoniecznie ekologicz-
ny sposob.

Welsch proponuje swoja ontologie oparta na binarnym kodzie. Dane cyfrowe na Zyczenie
uzytkownika pojawiajg sie i znikajg. W $wiecie tym wystepuje zjawisko rozplywania si¢ bez $ladu.
Dla Welscha substancja utozsamiana byta ze zjawiskiem. ,,Jest tylko przeciwienstwo bycia i nieby-
cia. Ale i ono jest tylko chwilowe, nacis$ni¢cie klawisza - i to, co przed chwilg bylo zniszczone jest
natychmiast znowu”?°. Dla niemieckiego mysliciela dokumenty istniejg na dwa sposoby: w formie
analogowej na ekranie, czyli ukazujacy sie nam obraz oraz w formie cyfrowej w pamigci kompute-
ra. Uzytkownik widzi tylko ekran. To, co cyfrowe, jest niedostepne, jest czarng skrzynka. Jest ko-
dem rozumianym tylko przez programistéw. Przytoczeni naukowcy odrywaja przestrzen cyfrowa
od materialnych no$nikdw, kabli czy serweréw zapominajac, ze one ostatecznie sg warunkiem jej
istnienia.

Powyzsze rozwazania na temat medidow elektronicznych wskazuja na perspektywe feno-
menologiczng, ktéra charakteryzuje si¢ pierwszoosobowym i zrédlowym sposobem badania zja-
wisk odstaniajac tym samym bardzo podstawowe elementy tego obszaru. Aleksandra Przegalinska
w rozprawie doktorskiej Fenomenologia istot wirtualnych® wykazuje, ze redukcja fenomenolo-
giczna, ktora pomaga spojrze¢ na badane zagadnienia w nowy i §wiezy sposob, moze siega¢ w glab
programu, kodu, odslaniajac charakter nowych technologii, niezaleznie od znajomosci jezykow
programistycznych. Teksty Kate Crawford** wykazuja, iz na podstawie analiz baz danych i meto-
dologii opiséw przeznaczonych dla trenowania sztucznej inteligencji wida¢ wiele ukrytych zalozen
majacych kontekst polityczny, ekonomiczny, kulturowy, a czasem ksenofobiczny.

Swiaty elektroniczne rozszerzaja i wzbogacaja sposob patrzenia na to, co fizyczne. Co wie-
cej, potrafig zmieni¢ naszg percepcje oraz nas samych. Nastepuje rowniez wirtualizacja i odreal-
nienie tego, co fizyczne. Zasady mediéw coraz czesciej przenikaja do codziennych praktyk. Warto
w tym momencie nadmieni¢ koncepcje $wiata lustrzanego, wedlug ktdrej swiat cyfrowy mialby
wchlongé, odbi¢, powieli¢ lub przenie$¢ w calosci ten, ktéry znamy. Natalia Hatalska, zalozycielka
Infuture Institute, przedstawia podstawowe zalozZenia tej idei prognozujac kierunek rozwoju branz
technologicznych coraz $mielej wkraczajacych we wszystkie sfery zycia®. Z jednej strony mamy
coraz wigkszg game produktéw opartych o analize danych, ktére ulatwiaja nam codziennos¢,
z drugiej strony przekazujemy coraz wigcej informacji o sobie. Ceng za inteligentne narzedzia jest
nasza wolno$¢. Swiat lustrzany jest mierzalny, gromadzone w nim dane mogg by¢ wykorzystywa-
ne niezgodnie z interesem uzytkownika. Juz teraz prowadzi to do sporych naduzy¢ korporacji czy
politykéw.

18 Flusser Vilém, Ku filozofii fotografii, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa, 2015.

19 Welsch Wolfgang, Sztuczne raje? Rozwazania o Swiecie mediow elektronicznych i o innych $wiatach, dz.
cyt., s. 469.

20 Tamze, s. 470.

21 Przegaliniska Aleksandra, Fenomenologia istot wirtualnych, rozprawa doktorska, Uniwersytet Warszawski,
2000.

22 Kate Crawford, amerykariska badaczka z obszaru sztucznej inteligencji.

23 Hatalska Natalia, Wiek paradoksow. Czy technologia nas ocali?, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2021.
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Podzial relacji spotecznych na internetowe i realne jest coraz bardziej nieprecyzyjny. Ob-
serwujac komunikacje ludzi poprzez social media widzimy intensywne zmiany w relacjach mie-
dzyludzkich, sposobie zachowania i nawykach poza siecig. Wirtualizacja $wiata ma wiele aspek-
tow — mozna postrzegal ja jako zagrozenie, jak i szans¢ rozwoju czlowieka. Ciekawa refleksja
Wolfganga Welscha jest podkreslenie konstruktywistycznego podejscia do §wiatéw - kazdy z nich,
niezaleznie jak bardzo jeste§my z nim oswojeni, jest jedynie konstruktem. Warto o tym pamietac
stuchajac wieszczéw utopijnych czy dystopijnych narracji o przyszloéci. Sztuczne raje nie musza
by¢ koncem humanizmu i nie zawsze stuza budowaniu dobrostanu ludzkosci. Jesli kazdy swiat jest
konstruktem, to ich wybér oraz to, w jaki sposéb w nich funkcjonujemy, jest obarczone decyzja
i odpowiedzialno$cig jednostek, jak i spoteczenstw.

Welsh zastanawial si¢ skad bierze si¢ fascynacja nad cyfrowymi $wiatami konkludujac, iz
»szczgécie nowych Swiatow jest szczeSciem dopelnienia tradycyjnych pragnien i wyjsciem poza
nie”*. Narkotyki byly jednym ze sposobdw ucieczki przed banalnoscia, o ktorej pisze filozof Mike
Jay w antologii tekstow Artificial Paradises® przedstawiajac przekrdj swiatowej literatury poswie-
conej narkotykom i substancjom odurzajagcym. Umieszcza w niej fragmenty Odysei Homera, Ali-
¢ji w krainie czaré6w Lewisa Carrolla, Zmierzch bogéw Fryderyka Nietzschego, Czarny skaner
Philipa Dicka, Raport o skutkach pejotlu Witkacego, Drzwi do percepcji Aldousa Haxley’a czy
Przyjemnos¢ tropikéw Claude’a Levi-Straussa — by wymieni¢ tylko kilka najwazniejszych tytulow.
Jay systematyzuje antologie klasyfikujac teksty w rozdzialy, pokazujac powiazanie narkotykow
z roznymi sferami zycia. Od pierwszych odkry¢ narkotykéw, po badania chemiczne i filozoficzne,
powiazanie z religia, sztuka, spoteczenstwem, chorobg i uzaleznieniami. Narkotyki byly brama
do sztucznych rajow, ucieczky przed nudg, banalnoscig, niechciang rzeczywistoscig, przygoda, do-
stepem do $wiata bogow i szczescia. Narkotyki powigzane z cielesnoscig wigzaly sie rowniez z jej
ograniczeniami. Mysliciele upatrujacy w swiecie cyfrowym nowego raju widzieli w nim réwniez
panaceum na ograniczenia ciala. Cytowana powyzej literatura opowiada o pragnieniach i sposo-
bach ich zaspokajania. Welsch pod koniec swoich rozwazan stwierdzil, iz fascynacja elektronicz-
nymi rajami bierze si¢ wlasnie z tesknoty za ciatem.

»Elektroniczna wszechobecno$¢ i kosmos wirtualnych mozliwosci powodu-
ja tesknote za inng obecnoscia, za niepowtarzalng obecnoscia tu i teraz, za
pojedynczym zdarzeniem. [...] Mamy dobre powody, zeby broni¢ ciszy przed
znieczuleniem, wyzej ceni¢ wlasng, niedostepng dla innych wyobrazni¢ niz
spolecznie podzielane wyobrazenia elektroniczne, a takze na nowo uszano-
wac starzejace sig, i wrazliwe ciala wobec doskonalosci i nieuzywalnosci ciat
syntetycznych”?.

Cialo jest warunkiem naszego istnienia, my$lenia, naszych dzialan. Dematerializacja i cy-
frowo$¢ moga stanowi¢ dla niego kontrapunkt. Mimo rozszerzen cielesnosci — réznego rodzaju
protez, wzmocnien, narzedzi do poszerzania percepcji czlowieka — cialo jest dalej punktem od-
niesienia w kontekscie $wiata cyfrowego. Welsch postuluje ,nienaruszalno$¢, suwerennos¢ i sa-
moistno$¢ cial. Obecnie odkrywamy je na nowo jako przeciwwage mediatyzacji §wiata”. Filozof

24 Tamze, s. 466.
25 Jay Mike, Artificial Paradises, Penguin Books, London 1999.

26 Welsch Wolfgang, Sztuczne raje? Rozwazania o Swiecie medidw elektronicznych i o innych Swiatach, dz.
cyt., s. 478.

27 Tamze, s. 480.
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proponuje powrdt do doswiadczenia zmystowego z epoki przedelektronicznej. Przedstawia wizje
czlowieka ponowoczesnego jako tutacza wedrujacego pomiedzy réznymi §wiatami, potrafigcego
znalez¢ szcze$cie i rado$¢ wlasnie w drodze. W rzeczywistosci coraz bardziej nasyconej elektro-
nika, w kontrze do Welscha, mozna zaproponowa¢ inna metafore, w ktorej to czlowiek potyka
sie lub jest §ledzony przez wytworzone narzedzie techniczne.

Warto zauwazy¢, ze sztuczne, cyfrowe raje, stanowia przestrzen dzialania koncernéw -
w tym tych z obszaru mody. To za pomocg jej narzedzi tworzymy cyfrowe tozsamos$ci w grach
czy w social mediach. Na potrzeby e-commerce wytwarzane sa nowe produkty, $ciezki sprzeda-
zy, zachowania i potrzeby, ktére coraz czesciej nie majg fizycznego charakteru. Nasze wirtualne
reprezentacje s3 dla nas tak samo wazne jak nasz fizyczny wyglad. W cyfrowych rajach mozna
zaopatrzy¢ sie w cyfrowe ubrania, okreslony sposob poruszania si¢ czy awatary, ktore nie maja
wiele wspdlnego z naszym odbiciem w lustrze. Koncerny generuja trendy, ktore ksztaltujg estetyke
konsumentéw. W social mediach szukamy akceptacji, znajomych oraz coraz cz¢sciej spersonalizo-
wanej i bezpiecznej wizji $wiata. Internet z miejsca szybkiego dostepu do informaciji stat si¢ prze-
strzenia, z ktdrej nie chcemy by¢ wykluczeni i ktdéra jednoczesnie obliguje nas do autoprezentacji.
Swiat cyfrowy wymaga reinterpretacji ciata oraz sposobéw jego manifestacji za pomocg réznych
narzedzi.

Cielesno$¢ i cyfrowos¢ nie stoja w stosunku do siebie w opozycji, ale coraz bardziej nakta-
dajg si¢ na siebie. Immaterialno$¢, ktdra przypisano $wiatu cyfrowemu, miata uwolni¢ od ograni-
czen $wiata fizycznego. Adriana de Souza e Silva, teoretyczka z zakresu komunikacji i informatyki,
konkludowala, iz koncepcja ta ,umozliwila kreowanie nowych miejsc i nowych tozsamosci. Stato
sie mozliwe, by porzuci¢ materialne cialo i podrézowaé po $wiecie jako cialo informatyczne™*.
Czy faktycznie porzucamy nasze fizyczne ciala wchodzac w przestrzen cyfrowa? Poglad prof. Mi-
chata Ostrowickiego podkreslajacy prawdziwos¢ ludzkiego dzialania w $wiecie elektronicznym
podkresla wykazanie nierozerwalnej relacji ze §wiatem fizycznym. Warto dodac, ze $wiat cyfrowy
potrzebuje energii elektrycznej, serweréw i szeregu sprzetéw. Jego dynamike napedza rynek, legi-
tymizuje prawo i polityka. Metafora podréznika poruszajacego si¢ po tych przestrzeniach przesta-
je by¢ aktualna.

W prezentowanych przyktadach opozycje fizycznosci i cyfrowosci mozna czytaé jako po-
wszechny poglad, ktéry wynika z rozwoju technologicznego i kontekstu kulturowego. Te perspek-
tywe uniewazniajg nowe zjawiska, tj. ,internet rzeczy ¥, ,inteligentne miasta™’ czy wykreowa-
ne, przyjazne pojecie ,czlowieka plus™'. Wolno§¢ wyboru, czy chcemy uczestniczy¢ w $wiecie
cyfrowym, jest znaczgco ograniczana miedzy innymi ze wzgledu na coraz wigksze wypelnianie
przestrzeni fizycznej elementami technologicznymi, wlacznie z naszymi cialami. Sztuczne raje -
bedace dla Welscha miejscem, do ktérego mozna $wiadomie wejs¢ i wyj$¢ — coraz czesciej stajg
sie nieuniknionym elementem codziennego zycia. Jako przyklad mozna wymieni¢ systemy ban-
kowe oferujace instalowane pod skdrg chipy kontrolujace codzienne zakupy. Miasta, takie jak To-
ronto czy Nowy Jork, proponujg inteligentng optymalizacje ruchu sugerujac nam trasy i parkingi.
Z kolei systemy bezpieczenstwa panstw coraz czgsciej maja dostep do prywatnych danych obywa-
teli. Spoleczenstwo godzi si¢ na te i wiele innych sprawnych narzedzi, ktére sa opisywane prawie

28 de Souza e Silva Adriana, The Invisible Imaginary: Museum Spaces, Hybrid Reality and nanotechnology,
[w]: Sidey-Myoo, Estetyka Swiatdw wirtualnych, http://www.sideymyoo.art.pl/wp-content/uploads/2021/08/Sid-
ey-Myoo_Estetyka-swiatow-wirtualnych.pdf (data dostepu: 2.08.2023).

29 Koncepcja, ktora gtosi, iz przedmioty posrednio albo bezposrednio gromadza, przetwarzajg lub wymieniajg
dane za posrednictwem sieci cyfrowej.

30 Miasta wykorzystujgce technologie komunikacyjno-informacyjne w celu polepszenia jakosci zycia miesz-
kancéw, polepszenia infrastruktury i dbania o ekologie.

31 Koncepcja polegajgca na rozszerzeniu zdolnosci cztowieka za pomocg narzedzi technologicznych.
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zawsze jezykiem korzysci, ignorujac zagrozenia i problemy. Podsumowujac powyzsze rozwazania
warto zada¢ pytanie o §wiadomo$¢ spoleczng zachodzacych zmian oraz ceng, ktéra przyszto nam
za nie placic.

1.2. Rewolucja cyfrowa i jej nastepstwa

Charakteryzujac szybko zmieniajacg si¢ wspodlczesnosé, trudno jest o dystans i obiekty-
wizm. Podchodzac linearnie do ostatnich dwustu lat, teoretycy ponumerowali kolejne wazne etapy
postepu cywilizacji euroatlantyckiej. Okreslenie ,,pierwsza rewolucja przemystowa”, ktore jest da-
towane na drugg polowe osiemnastego wieku, odnosi si¢ do okresu rozpoczetego przez wynalezie-
nie maszyny parowej. Druga rewolucja zostala zainicjowana wynalezieniem elektrycznosci oraz
silnika spalinowego na poczatku dwudziestego wieku. Trzecig, zwang tez rewolucja naukowo-
-techniczng, zapoczatkowalo pojawienie si¢ komputera automatyzujacego prace maszyn w latach
sze$c¢dziesigtych. Kolejnymi waznymi momentami byly: wynalezienie internetu, rozwoj sprzetu
komputerowego oraz telekomunikacji. Jedna z ciekawszych perspektyw patrzenia na ostatnie de-
kady zaproponowata Shoshana Zuboft. Teoretyczka oglasza wiek kapitalizmu inwigilacji, krytycz-
nie przygladajac si¢ poczynaniom klasy politycznej i korporacji. Dla kontrprzykladu Klaus Shwab,
zalozyciel Swiatowego Forum Ekonomicznego i przedstawiciel elit wielkiego kapitatu, optymi-
stycznie patrzy na zachodzace zmiany. Proponuje przejscie do czwartej rewolucji cyfrowej, bazu-
jacej na zdobyczach trzeciej, jednak charakteryzujacej sie duzo szybsza dynamika zmian. Obecnie
zaobserwowa¢ mozna wiele nowych technologii, takich jak: nanotechnologia, biotechnologia, in-
formatyka kwantowa, sztuczna inteligencja czy internet rzeczy. Powoduje to fale zmian, ktora zale-
wa wszystkie dziedziny zycia i tworzy nowe spoleczenistwo informacyjne. Charakteryzuje si¢ ono
tym, ze strategicznym jego zasobem staje sie wiedza, a nie jak dawniej kapitat czy praca®. Narra-
cja Shwaba jest obietnicg lepszego jutra, wizja pigknej przyszlosci, fatwiejszego i przyjemniejszego
zycia. Miliardy ludzi podiaczonych do sieci za pomocg urzadzen mobilnych daja nieograniczone
mozliwoséci wptywania na ksztaltowanie spoteczenstwa sieciowego. Powszechny dostep do wiedzy,
przechowywanie danych, wzrost mocy obliczeniowej komputeréw oraz uczenie maszynowe to
sztandarowe hasla gloryfikujace postep technologiczny. Procesy te zmieniaja sposéb wykonywania
pracy przyczyniajac sie do transformacji rynku. O spoteczenstwie w epoce postindustrialnej pisal
juz potowie XX wieku teoretyk mediéw Marshall McLuhan. Jego opis ,globalnej wioski” wigzat
sie z teorig komunikacji oraz rozpowszechnianiem internetu, dzieki ktéremu zwigkszyla si¢ facz-
no$¢ ludzi niezaleznie od czasu i szerokosci geograficznej. Nowa forma spoteczenstwa powstawata
na bazie produkcji wiedzy, ktéra wykreowata odmienne modele dystrybucji i konsumpcji. To z ko-
lei wytworzylo kulture prosumencka®. Jak zauwazyl Piotr Zawojski, medioznawca i kulturoznaw-
ca, po rewolucji internetowej zmienil si¢ odbiorca tresci: narodzita si¢ kultura partycypacyjna, in-
terakcyjna, kolaboracyjna. Owa cyberkultura obalita wertykalny schemat konsumenta trawigcego
proponowane z gory tresci’*.

Za przyklad powyzszej zmiany moze postuzy¢ sukces amerykanskiej firmy Apple. Korpo-
racja wprowadzila na rynek niewielki odtwarzacz iPod w 2003 roku odnoszac jeden z wiekszych

32 https://cyberpolicy.nask.pl/spoleczenstwo-informacyjne-w-czasach-cyfrowej-rewolucji-o-zjawisku-banki-in-
formacyjnej-i-jego-nastepstwach/ (data dostgpu: 13.09.2022).

33 Kultura prosumencka charakteryzuje sie zindywidualizowanym podejsciem w relacji produkt — konsument.

34 Zawojski Piotr, Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny swiat hybryd i hybrydyzacji, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 94.
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sukcesow komercyjnych w sektorze IT. Ten sukces, zdaniem Shoshany Zuboft, polegat na dobrze
zaprojektowanym produkcie dostosowanym do ,nowego, zindywidualizowanego spoleczenstwa
z jego zapotrzebowaniem na zindywidualizowang wersje konsumpcji”**. Akcent konsumpcyjnej
uwagi zostal przeniesiony z masy na jednostke. Kapitalizm dostosowatl si¢ do nowych potrzeb
ksztaltujac i torujagc nowg wersje tozsamosci. Wydaje sie, ze pokolenie nowej generacji konsumen-
tow wyznaczyto droge do bardzo otwartej wizji tozsamosci w sieci — zmiennej, ptynnej, coraz cze-
$ciej nieszukajacej odbicia w fizycznym $wiecie, nastawionej na maksymalny indywidualizm.

Zuboff, jako psycholozka spoleczna, zajeta si¢ glebsza analiza nowego tadu ekonomicznego,
jaki zarysowat si¢ po rewolucji cyfrowej. Przedstawila ona nie tylko mozliwosci technologicznych
wynalazkow, ale wskazala zrédlo i przyczyny ich powstawania oraz szybkiego rozwoju. Tytulowy
»kapitalizm inwigilacji” oznacza ujecie ludzkiego doswiadczenia jako darmowego surowca do pro-
dukcji danych behawioralnych, wykorzystywany nastepnie w niejawnych praktykach handlowych.
Nowa architektura ekonomiczna czerpie zyski dla nielicznych z modyfikacji behawioralnych opar-
tych na zachowaniach miliardéw uzytkownikéw — w tym wydobycia, magazynowania i sprzedazy.
Nowy system gromadzi bogactwo, wiedze i wladze w niespotykanej dotychczas koncentracji. Pro-
wadzi to do powstania nowej potegi instrumentalnej, probujacej zdominowac nie tylko jednostki,
ale tez spoleczenstwa. Kapitalizm inwigilacji to nie zbidr technologii, ale sposéb zarzadzania tech-
nologiami. Nie jest tym samym, co §rodowisko cyfrowe, cho¢ na nim bazuje’*.

Uzytkownicy przestrzeni cyfrowej pozostawiaja réznego rodzaju dane. Niektore z nich
sg wykorzystywane do ulepszania produktéw i ustug. Istnieje jednak cala nadwyzka behawio-
ralna, stanowigca motor rozwoju w procesach ,inteligencji maszyn” (ang. machine intelligence).
Przewiduja one zachowanie uzytkownikéw: ,,[...] owe produkty predykacyjne stanowig przedmiot
obrotu na nowych rynkach prognoz behawioralnych, ktére nazywamy rynkami przewidywa-
nia przyszlych zachowan™. Jak sie okazuje, nasz wyglad, glos, emocje, osobowo$¢, nawyki sta-
ly si¢ podstawg do obrotu nowej wymiany. ,,Kapitalisci nadzoru” - jak nazywa ich Zuboft - dla
zwigkszenia swojego zysku sa sktonni popychac i dostraja¢ swoich uzytkownikéw, wzbudzac¢ reak-
cje stadne bez ich $wiadomosci i akceptacji. Traktuja masy instrumentalnie dazac do automatyza-
cji ich zachowan.

Mozna zauwazy¢, ze mity zwigzane z wolnoscig i demokratycznym charakterem internetu
powoli upadajg. Bycie podlgczonym do sieci w naturalny sposéb zakladato bycie prospotecznym
oraz zawieralo samo w sobie inkluzywno$¢, sugerowalo tez demokratycznos¢ w dostepie do wie-
dzy. Zuboft podkresla, ze:

»Kapitalizm inwigilacji dziala, wykorzystujac bezprecedensowe asymetrie
dostepu do wiedzy oraz wladze, na ktora wiedza sie przeklada. Kapitalisci
nadzoru wiedzg wszystko o nas, podczas gdy ich dziatania sg zaprojektowane
tak, by dla nas pozostawaly nieznane. Gromadzg ogromne zasoby nowej wie-
dzy od nas, ale nie dla nas. Prognozuja nasza przyszlo$¢, majac na wzgledzie
korzysci 0sdb trzecich, nie nasze™®.

Konkluzja po lekturze Zuboft jest fatalistyczna. Sztuczne raje konstruowane sg na potrzeby

35 Zuboff Shoshana, Wiek kapitalizmu inwigilacji. Walka o przyszto$¢ ludzkosci na nowej granicy wtadzy, Wy-
dawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2020, s. 48.

36 Tamze, s. 29.
37 Tamze, s. 20.

38 Tamze s. 24.
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wciggniecia mas do srodowiska cyfrowego w celu eksploatacji ich uwagi. Sg projektowane tak, by
zniewoli¢, zabra¢ czas, zmanipulowa¢ do pozadanych zachowan. Ich projektanci bazuja na wie-
dzy z zakresu badan behawioralnych, wykorzystujac ja na nieswiadomych uzytkownikach. W tej
perspektywie cyfrowy raj staje si¢ pewnego rodzaju wiezieniem czy systemem cyfrowego niewol-
nictwa. Mozna zauwazy¢ niebywalg dysproporcje i rozejscie si¢ drég miedzy badaniem czlowieka
w $rodowisku cyfrowym przez metody badawcze antropologéw czy socjologdw, a specjalistow IT
wykorzystujacych wiedzg z zakresu badan behawioralnych. Instrumentalne podejscie tych dru-
gich nie jest tylko watpliwe etycznie, ale czg¢sto niezgodne z prawem panstw, w ktorych dziataja
dane ustugi czy produkty. Legislacja nie nadaza za postepem technologicznym z czego korzystaja
wielkie koncerny. Kapitalizm w czasie szybkiego rozwoju, zwtaszcza w momencie wejécia w po-
wszechne uzycie sztucznej inteligencji, nie respektuje zasad poszanowania jednostki.

1.3. Swiat lustrzany czy lustro weneckie

Natalia Hatalska specjalizuje si¢ w analizie i badaniu trendéw oraz prognozowaniu ten-
dencji. Zalozona przez nig firma Infuture Institute regularnie wypuszcza raporty zwane ,,mapa-
mi trendéw”. W jednym z nich opisala idee $wiata lustrzanego. Koncepcja ta polega¢ ma na cal-
kowitym przeniesieniu elementéw $wiata fizycznego do $wiata cyfrowego, uwzgledniajac aspekty
materialne, ekonomiczne, ludzkie czy przestrzenne. Wiele codziennych aktywnosci zostalo juz
wdrozonych ze wzgledu na pandemie COVID-19 wliczajac w to edukacje, zdalng prace, rozrywke
czy biznes. Istnieje wiele obszaréw, ktére czekaja na swoja kolej. Czesé¢ z nich wydaje si¢ nam nie-
mozliwa do zdigitalizowania, a cz¢s¢ ptynnie zyskuje swoj cyfrowy odpowiednik. Dobrym przy-
kladem w tym zakresie jest pienigdz. Czynnikami zmian hybrydyzacji $wiatéw sg miedzy innymi:
zwigkszenie uzytkownikéw internetu o grupy, ktdre wczedniej z niego nie korzystaly, nowe przy-
zwyczajenia spoleczne oraz dystans fizyczny spowodowany epidemig. Analitycy z Infuture Insti-
tute podkreslaja w swoich szacunkach, ze caly proces wymaga jeszcze wielu inwestycji i czasu.
Wdrazane s3 nowe technologie, ktore dopiero s testowane. Z widocznych juz teraz tendencji moz-
na wymieni¢ takie jak: systemy biocyfrowe, symbiocen, gospodarke kwantowa, dematerializacje,
niewidzialne technologie, zrobotyzowane Zycie czy internet istot, haktywizm, gigalacznos¢, wie-
lozmystowos¢, metaekonomie oraz technokomunizm. Kumulacja technowladzy, wojna wptywow,
nieréwnosci cyfrowe, algorytmizacja zycia, ustalanie nowych granic prywatnosci, op6ézniona legi-
slacja, to wyzwania, z jakimi muszg poradzi¢ sobie wspolczesne spoteczenstwa®.

Idea metaversum pojawia si¢ w formie wystawy Herberta Q. Franka w 2005 roku jako plat-
forma Acttiive Worllds. Byly to poczatki $srodowiska 3D, w ktérych artysta zaprezentowal swoje
realizacje artystyczne. Jego idea metaversum wigze si¢ ze zdolnos$ciami jezykowymi cztowieka oraz
potrzeba tworzenia alternatywnych narracji czy §wiatéw, wobec tego, co fizyczne. Pomyst na meta-
versum wdrazany przez firme¢ Meta, to proba wdrozenia idei §wiata lustrzanego. Oznacza to probe
przeniesienia aktywnosci czlowieka ze $wiata fizycznego do sieci. Jest to réwnoczesnie ogromny
potencjalny rynek danych behawioralnych. Odwzorowanie $wiata fizycznego na wszystkich jego
poziomach wedtug Infuture Instytut zachodzi¢ bedzie etapowo. Sposoby spedzania wolnego cza-
su, wliczajac w to gry, zycie towarzyskie, relaks, prace i biznes, bazujg na nowych zdobyczach tech-
nologicznych, takich jak wirtualna oraz rozszerzona rzeczywistos¢. Metaversum w zalozeniu ma
tez umozliwi¢ doswiadczenia wielozmystowe. Dotyk, smak, zapach, odczuwanie emocji drugiej
osoby - to przyszlte etapy rozwoju. Przestrzen ta zmienia¢ bedzie relacje spoleczne, poczawszy od

39 https://infuture.institute/mapa-trendow/ (data dostepu: 12.08.2022).
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prywatnych, az po sposob dzialania przedsiebiorstw i interakcji z klientem. Jest to obszar waznych
przemian dla funkcjonowania kapitalizmu. Jak zauwaza Hatalska:

»~Wczesniej o metaversum, uzywajac dokladnie tego okreslenia, méwita Epic
Games, a takze firmy Roblox oraz Microsoft. Oprdcz tego w metaversie inwe-
stuja wszystkie spoiki, ktore opierajg sie na danych, m.in. Amazon i Google,
chociaz nie uzywaja tego okreslenia™°.

Shoshana Zuboft, opisujac poczynania Big Tech, nie opowiada o odbiciu znanej nam rze-
czywistosci w technologicznym $wiecie lustrzanym. Uzywa sformulowania ,lustro weneckie”,
ktére faktycznie odbija wiele sfer zycia, ale nie pokazuje, kto stoi po drugiej stronie. Ta metafora
przedstawia rowniez brak §wiadomosci osoby, ktora si¢ w nim przeglada oraz faktu, ze jest bacz-
nie obserwowana przez druga strone. Autorka Wieku kapitalizmu inwigilacji podkresla asymetrie
wladzy i wiedzy, ktdrg narzucajg spoiki technologiczne tworzace metavesrsum:

»[...] wynalazek Google’a ujawnil nowe mozliwosci dedukowania mysli,
uczud, intencji i zainteresowan osob i grup za pomocg zautomatyzowanej
architektury, ktéra dziala jak lustro weneckie: osoba po drugiej stronie, jej
$wiadomos¢, wiedza i przyzwolenie - znikajg. Umozliwia to stronie uprzywi-
lejowanej potajemny dostep do danych behawioralnych™!.

Jest to w pewnym sensie zlamanie imperatywu Kanta: uzytkownicy przestali juz by¢ ce-
lami samymi w sobie, a stali sie srodkiem do realizacji celow innych. Czlowiek traktowany jest
w przestrzeni cyfrowej instrumentalnie. Podobnie Zuboft okredla wladze kapitalizmu inwigilacji
mianem instrumentalizmu.

»~Wladza instrumentalna zna i ksztaltuje ludzkie zachowanie dla realizacji
czyich§ innych celéw niz owych ludzi. Wiadza ta nie korzysta z uzbrojenia
i armii - wdraza swoj porzadek, postugujac si¢ zautomatyzowanym medium
coraz bardziej wszechobecnej obliczeniowej architektury ,inteligentnych”

sieciowych urzadzen, rzeczy i przestrzeni™?.

Monitorowanie klikniecia, polubienia czy wyszukiwania giganci IT uznali za niezbe¢dne
oraz potraktowali je jako wymiane za ,bezplatne” uslugi internetowe. Trzeba w tym momencie
doda¢, ze wigkszos¢ uzytkownikow nie ma §wiadomosci inwigilacji w intrenecie. Niewielka liczba
uzytkownikow dba o dodatkowe zabezpieczenia lub zawezenie dostepnosci danych, ktére oferuja
dostawcy ustug. Priorytet szybkosci i obfitosci danych sprawiajg, ze bezpieczenstwo i prywatnosé
spada na drugi plan. Zuboft podkresla, ze dane pozyskiwane zza weneckiego lustra to surowiec,
ktéry stuzy kapitalistom nadzoru do nowatorskich proceséw systemowych*. Na ich bazie powstaje

40 https://www.eecpoland.eu/2022/pl/wiadomosci/metaversum-tak-bedzie-wygladal-nowy-cyfrowy-swi-
at,577805.html (data dostepu: 12.08.2022).

41 Zuboff Shoshana, Wiek kapitalizmu inwigilacji, dz. cyt., s. 118.
42 Tamze, s. 20.

43 Tamze, s. 89.
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nowy wariant inwigilacji, ktéry charakteryzuje szybki rozwdj.

Metody, ktérymi postuguja sie giganci internetowi, to nadzorowanie, przechwytywanie,
konstruowanie, rozszerzanie, a przede wszystkim zawtaszczanie nadwyzek behawioralnych*. Au-
torka Kapitalizmu inwigilacji ttumaczy, ze uzytkownik nie jest produktem, ale Zrédlem zaopatrze-
nia w surowce. Za odbiciem lustrzanym stoi ,maszynowa inteligencja”, ktdra sledzi nasze ruchy,
wie co robimy, co czujemy i jak myslimy. Wykorzystuje te dane na przyklad do profilowania re-
klam. Powstaje tzw. UPI — User Profile Information, sumujace informacje o nas, na bazie ktérych
mozna dedukowac, wyciaga¢ wnioski, domniemywac oraz profilowac¢ ludzkie zachowanie.

Z jednej strony idea $wiata lustrzanego wydaje si¢ rozszerzeniem mozliwosci funkcjono-
wania czlowieka, szerzej spoteczenstwa. Z drugiej wida¢ olbrzymie zagrozenia naduzy¢ ze stro-
ny wielkiego kapitalu. Odpowiedzig na te problemy ma by¢ Web 3.0. Wedlug analitykéw ma on
zmierza¢ do demokratyzacji tej przestrzeni zgodnie z idea, ktéra towarzyszyla na poczatku XXI
stulecia. Odpowiednie ustawodawstwo i decentralizacja maja zaangazowa¢ mlodych, zdolnych
twdrcow i programistéw, ktdrzy rozbija monopol wladzy Big Tech. Legislacja RODO jest jednym
z przyktadéw i krokéw w tym kierunku. Wéréd obowiazujacych zasad przetwarzania danych oso-
bowych sa migdzy innymi: ograniczenie przechowywania danych, integralnos¢ i poufnos¢, celo-
wos¢, przejrzysto$é, rzetelnosé i legalnos¢ oraz minimalizacja danych. Skuteczno$é¢ RODO zalezy
jednak od wyciggania konsekwencji z prawa, nie od jego restrykcji. Przyjazny i otwarty internet to
ciagle wyzwanie.

Zuboff wysuwa postulat ,,prawa do sanktuarium”, ktére rozumie jako podstawowa ochrone
ludzkiej integralnosci, prywatnosci i decyzyjnosdci. Podkresla, ze lekcewazenie granic prywatno-
$ci ludzkich do$wiadczen oraz moralnej integralnoséci autonomicznej jednostki jest destrukcyjne
i niemoralne. Ludzkie do$wiadczenia sprowadzone do zasobdw surowcéw mozna okresli¢ jako
agresywna operacje wydobywcza polegajaca na eksploatacji intymnych glebi.

Nie sposéb si¢ nie zgodzi¢ z amerykanska badaczka, ktéra wrecz w literacki sposob na-
zwala procedery Big Tech ostatnich dekad. Na tle tych proceséw rysuje sie barwny $wiat sztucz-
nych rajow, ktére wciagaja swoich uzytkownikéw w niekonczaca si¢ gre kreowania i ogladania
cyfrowych obrazéw. Taka charakterystyka $wiata cyfrowego, z niewidzialnymi mechanizmami
odpowiedzialnymi za jego funkcjonowanie, burzy narracje zbawiennej technologii, ktéra popra-
wia zycie oraz samego czlowieka. Komu stuzy przeniesienie $wiata fizycznego do cyfrowego? Czy
korzysci przewyzszaja negatywne skutki? Czy da sie legislacja wyeliminowa¢ nieetyczne mechani-
zmy modeli biznesowych bazujacych na obrocie danych pozyskanych od uzytkownikdéw sieci? Czy
mozna dobrowolnie zrezygnowa¢ z funkcjonowania w systemach cyfrowych? Czy za Welschem
mozna mowi¢ o wolnym i niezaleznym tutaczu przekraczajacym swobodnie §wiat fizyczny i cyfro-
wy?

Koncepcje, ktore upatrujg w technologii panaceum na ludzkie niedoskonatosci i ograni-
czenia sg wykorzystywane przez narracje wielkiego kapitalu. Metafora sztucznych rajow, ktora
odnajdujemy w literaturze, religii i filozofii opisuje w tym przypadku powierzchnie, ktéra dzigki
zaawansowanym narzedziom staje si¢ polem estetycznych kreacji.

Idea odbicia $wiata fizycznego w przestrzeni cyfrowej wymaga wprowadzenia naszej repre-
zentacji, ktdra bardzo czesto przybiera rozmaitg postaé. Kreacja jest jednym z elementéw procesu
budowania tozsamo$¢ w sieci. W kolejnych rozdziatach zostang przedstawione kolejne aspekty, tj.
moda, cialo i fotografia jako narzedzie badawcze i techniczne. Wazne jest zarysowanie krytyczne-
go podejscia do praktykowanych mechanizméw w przestrzeni cyfrowej, poniewaz czgsto problem
ten umyka przy analizie innych aspektéw.

44 Tamze, s. 117.
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2. Moda a tozsamos¢

Z perspektywy nauk spotecznych mode definiuje sie jako system komunikacji danej grupy,
ktéry obejmuje epoke lub jakis okres charakterystyczny dla pewnych zjawisk. Jest on dynamiczny,
gdyz reaguje na wewnetrzne i zewnetrzne przejawy ekspresji jednostek danej spotecznosci. Stow-
nik Jezyka Polskiego podaje szersze rozumienie mody jako przejaw czego$ popularnego — nowo-
$ci w danej dziedzinie — oraz wezsze, ktore $cisle wiaze z ubiorem i wygladem*. Moda jest waz-
nym aspektem spofecznym, nie dziwi zatem fakt, Ze odnajdujemy ja réwniez w $wiecie cyfrowym.
Wida¢ tam podobne mechanizmy, ktore spotykamy w $wiecie fizycznym, cho¢ pole mozliwosci
kreacji estetycznej jest tam jeszcze bogatsze. W obu przestrzeniach mozemy rozumie¢ modg jako
proces bazujacy na napigciu: z jednej strony jednostka dba o swoja indywidualno$¢ i niepowta-
rzalno$¢, z drugiej chce przynaleze¢ do danej spolecznosdci. Balansowanie miedzy tymi potrze-
bami wymaga wielu zabiegéw, wdrazania odpowiedniego stylu Zycia, manifestowania pogladéw,
swojego wygladu, prezentacji otoczenia czy nawet zadbania o swoja fotograficzng reprezentacje.
Bycie modnym nie oznacza juz tylko pokazywanie si¢ w odpowiednich ubraniach, ale jest to $wia-
dome i pelne uczestnictwo w kulturze oraz publiczna tego manifestacja. Moda zatem jest zjawi-
skiem, ktérego nie mozna ograniczy¢ do przemystu odziezowego.

Wielu autoréw podejmuje temat mody w kontekscie budowania tozsamosci. Naleza do
nich m.in.: Georg Simmel opisujacy spoteczenstwo po procesie industrializacji; Zygmunt Bauman
badajacy jednostke w ponowoczesnosci; Boris Groys podkreslajacy obowigzek kreowania wlasnej
tozsamo$ci poprzez dizajn; Joanna Handerek, ktéra proponuje spojrzenie na mode jako na system
znakoéw, znaczen, symboli i idei; Aleksandra Purchla-Wlosik czy Tomasz Leszniewski zajmujacy
sie problemami konsumpcji w tym obszarze. Wyzej wymienieni autorzy widzg w modzie nie tylko
zjawisko dotyczace ubioru czy wzornictwa w systemie kapitalistycznym, ale zagadnienie, ktére od-
stania i charakteryzuje wspolczesnego czlowieka.

Aleksandra Purchla-Wlosik jest autorka tekstu Konsumpcja mody a tozsamos¢. O spolecz-
nych funkcjach mody i zakupéw modowych. Definiuje w niej tozsamos¢ jako konstrukt wyobra-
zen podmiotu na swoj temat w oparciu o identyfikacje z okreslonymi grupami spotecznymi, nor-
mami, warto$ciami czy ideologiami. Jak pisze: ,,Tozsamos¢ czlowieka to uklad autodefinicji aktora
spolecznego, zintegrowany zbiér wyobrazen, sagdéw i przekonan, ktére konstruuje on wobec same-
go siebie™¢. Pozwala to na poczucie odrebnosci, niepowtarzalnosci oraz przynaleznosci do szer-
szej grupy ludzi. Powyzsza definicja podkresla zaleznos¢ jednostki od grupy spotecznej, wewnatrz
ktorej funkcjonuje. Bazuje ona na koncepcji Georga Simmla ktéry ten mechanizm opisatl juz na
poczatku XX wieku, o czym bedzie mozna przeczyta¢ w niniejszym rozdziale.

Tomasz Leszniewski, autor tekstu Moda i tozsamo$¢ — dylematy wspdlczesnego czlowieka
w $wiecie konsumpcji scharakteryzowal wspélczesne spoteczenstwo podkreslajac jego trzy glow-
ne determinanty. Pierwszym jest duza dynamika zmian w $rodowisku spotecznym. Na jednostke
naciska zaréwno rynek pracy, konsumpcjonizm, rodzina i inne jednostki, co wymusza samokon-

45 https://sjp.pwn.pl/slowniki/moda.html (data dostepu: 04.04.2023).

46 Perchla-Wtosik Aleksandra, Konsumpcja mody a tozsamos¢. O spotfecznych funkcjach mody i zakupow
modowych, [w:] ,Forum Socjologiczne”, 9, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Miasto 2018, s. 87.
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trole i ciggly ,,autos§wiadomos¢”. Jednostka jest zobowigzana do nieustannej weryfikacji swoich wy-
boréw. Prowadzi to do poczucia niepewnosci, watpliwosci i rozchwiania. Drugi aspekt zmian to
coraz mniejszy wplyw religii i kultury na spoteczenstwo. Z jednej strony daje to wicksza swobode
w podejmowaniu decyzji, a z drugiej staje si¢ obcigzeniem ze wzgledu na wlasne wybory i kreacje.
Pustke po religii, wedlug naukowca, ma wypetnia¢ wiara w nauke. W coraz bardziej skompliko-
wanym $wiecie wzrasta rola ekspertow, ktorzy ttumaczg zawily rzeczywistos$¢. To wlasnie oni de-
finiuja prawde. Ponadto, to oni kreujg projekty tozsamosciowe, ktére przekazywane sg jako oferty
medialne. Trzecim determinantem sg rynki ekonomiczne. Leszniewski podkresla, ze ich struktura
odbija si¢ w relacjach migdzyludzkich*. Warto zwréci¢ uwage na to, ze powyzsze szerokie spojrze-
nie na mode pokrywa si¢ z refleksja Borisa Groysa, ktéry podkreslal, iz budowanie tozsamosci jest
obecnie przymusem, o czym wigcej bedzie napisane w rozdziale trzecim zwigzanym z cielesnoscig.
Waznym kontekstem jest ekologia, o czym pisza Kate Fletcher i Mathilda Tham, autorki ra-
portu Earth Logic, Fashion Action, Research Plan*®. Wnioskuja, iz moda jest obcigzona cigzarem
etycznym, ktory coraz czgsciej zrzucany jest na decyzje konsumenta. Podkreslaja, ze sfera ekono-
miczna bezpodrednio rzutuje na ten obszar, ktéry natomiast wptywa na ekologie, w tym na wspoét-
zalezno$¢ gatunkoéw. Autorki wychodzg z zalozenia, iz weszliémy juz w nowa epoke geologiczna
zwang antropocenem, ktora oparta jest na zmianach wprowadzanych przez cztowieka. Podkreslaja
potrzebe szybkich zmian w sektorze odziezowym, ktéry dewastuje srodowisko naturalne. Jest on
ksztaltowany przez procesy ekonomiczne i kulturowe, napedzany przez cykle popytu i pragnien
konsumentéw. Wiazg go bezposrednio z systemami konsumpcji i wzrostu opartymi na zwieksza-
niu zasobow oraz zubozeniu planety. Naukowczynie $cisle wigza mode z postkolonializmem i pa-
triarchatem pokazujac jednoczes$nie dominacj¢ Zachodu nad krajami rozwijajacymi sie.
Podsumowujgc mozna zauwazy¢, ze moda jest zagadnieniem bardzo szerokim oraz réznie
definiowanym. Powierzchownie kojarzona z funkcjg estetyczng, w szerszej perspektywie odstania
system ekonomiczno-spoleczny, ktory determinuje jednostke. Tym, co wyréznia mode¢ od innych
zjawisk to jej podwojny charakter: ma budowa¢ przynaleznos¢ jednostki do grupy oraz tworzyé
poczucie indywidualizmu. Zmiany spotecznokulturowe doprowadzily do tego, ze to osoba musi
sie okresla¢, autodefiniowaé i manifestowad swojg obecnos¢, odrebno$¢ i indywidualnosé. W ni-
niejszej pracy pragne pokazac szerokie spektrum przedstawiania mody jako zjawiska spotecznego.

2.1. Moda uwiktana w konteksty

Moda ksztaltuje jednostke podobnie jak dziedziny zycia takie jak nauka czy religia. Ma
ona coraz wiekszy wplyw dlatego, ze coraz silniej powigzana jest z kulturg. Wzrok od czaséw wy-
nalezienia druku zyskiwal na coraz wiekszym znaczeniu, proces ten wzmocnity wynalazki takie
jak fotografia, telewizja czy internet. Wzrok zdominowal inne zmysty czynigc z wizualnosci filar
kultury, w tym réwniez mody. Ekran wydaje si¢ uzasadnionym nosénikiem dla cyfrowych bytéw.
Mozna skrolowad, klika¢, ale przede wszystkim oglada¢ wizualny kontent, dzigki ktéremu algo-
rytmy uczg si¢ preferencji osoby zanurzonej w cyfrowym $wiecie.

Joanna Handerek, filozofka i teoretyczka kultury, proponuje spojrze¢ na mode z perspekty-

47 Leszniewski Tomasz, Moda i tozsamos¢ — dylematy wspdfczesnego cztowieka w $wiecie konsumpcji, [w:]
Tomasz Szlendak, Krzysztof Pietrowicz, red., Rozkoszna zaraza. O rzgdach mody i kulturze konsumpcji, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2007, s. 50-51.

48 Fletcher Kate, Tham Mathilda, Earth Logic, Fashion Action, Research Plan, JJ Charitable Trust, London
2019.
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wy semiotycznej. Opisuje ona pewien paradoks, ktdry staje sie widoczny dzieki modzie. Naturali-
styczne podejscie ukazuje perspektywe, w ktorej kultura jest przedtuzeniem natury. Zaspokojenie
pierwotnych potrzeb, takich jak odzianie czy organizowanie si¢ w spolecznosci, pozwala przezy¢
danym jednostkom. Obserwujac spoleczenstwo mozna jednak zauwazy¢, ze to, co mialo tylko
zaspakajac i spetnia¢ okreslone funkcje, przybiera coraz bardziej wyrafinowane formy. Dobrym
przykladem moze by¢ sztuka kulinarna - jedzeniem nie tylko zaspokajamy gl6d, ale wazne jest
co spozywamy, z kim, gdzie oraz jak wyglada to, co zjadamy. Z ubiorem jest podobnie - oprdcz
funkeji ochronnej — dostarczenia ciepta, okrywania nagosci ubrania staja si¢ coraz bardziej kwe-
stig mody. Maja funkcje symboliczng. Jak pisze autorka moda jest systemem kulturowych zmian,
modelem ukazujgcym znaczenia, symbole, a niekiedy nawet mity (Joanna 2019)*.

Badajac przeobrazenia kulturowe widzimy w modzie tygiel zachodzgcych przemian, dzieki
ktérym moze zaistnie¢ sposobno$¢ do przepracowania pewnych wzorcéw oraz generowania no-
wych. Na mode mozemy patrzec jak na aktywne medium majace wplyw na otaczajaca nas rze-
czywistos¢. Jest zrodtem zmian, stad moze przyja¢ postawe aktywizmu®. Wspolczesni badacze
podkreslaja, ze moda w dzisiejszym rozumieniu powstata wraz z produkcja masows, wylonieniem
sie mas po procesie industrializacji, ktéra uksztaltowata nowy fad spofeczny. Zygmunt Bauman
pisze o plynnej rzeczywistosci, Jean Baudrillard o recyklingu i systemie symulakrow, a Paul Vi-
rilio o predkosci wskazujagc na zmiang, jako podstawowym elemencie ponowoczesnosci. Joan-
na Handerek konkluduje, ze w kulturze wspolczesnej zmiana postrzegana jest jako wartosciowa
sama w sobie, a moda jest tego przykladem. Sezonowos¢ kolekeji postrzegana jest jako akt postepu
i przeptywu. W tej perspektywie niezmienno$¢ i staloé¢ to antywartosci, ktére blokuja powszech-
nie przyjete wartodci kulturowe. Powtarzalnos¢, stagnacja, nuda wprowadzajg niepokdj oraz mi-
nimalizujg ludzkie mozliwosci. Ponadczasowos¢ przestata by¢ postrzegana jako zaleta™.

Jak pisze Handerek za mod¢ odpowiedzialnych jest kilka proceséw: dialektyka tego, co in-
dywidualne i spoteczne, ksztaltowanie zmiany i odpowiadanie na zmiane, budowanie modeli po-
stepowania, ukierunkowanie oczekiwan, pragnien i przeptyw trendéw®. Moda odpowiada za bu-
dowanie tozsamosci danej osoby, ktdra za jej pomoca szuka $rodkéw wyrazu na wyrazenie siebie.
Jak podkresla Lars Swendsen, autor ksigzki Filozofia mody, dziedzina ta nas ksztaltuje podobnie
jak nauka, sztuka czy rytualy. Jest odpowiedzialna za budowanie postaw wobec innych ludzi i sa-
mych siebie.

Socjolog Richard Jenkins stwierdzil, ze budowanie tozsamosci nie odbywa sie w prozni, ale
w kontekscie spotecznych oczekiwan i wymagan. Niemiecki filozof Arnold Gehlen podkreslit, ze
wlasng indywidualnos¢ rozwija si¢ tylko w obrebie danej wspolnoty, ktéra ma struktury i tworzy
instytucje spoteczne™. Nieco starsza my$l Georga Simmla réwniez bada relacje miedzy jednostka
a spotecznoscig.

Ubidr zastania i odkrywa ciato, a wplywaja na to rézne procesy spoleczne. Feministka Ju-
dith Butler pisala, ze ubranie moze by¢ narzedziem ksztaltowania wilasnej seksualno$ci. Tozsa-
mos¢, w tym plec i seksualnosé¢, to wedlug niej proces performatywny. Moda na nago$¢ wplywa
na postrzeganie jednostki w kontekscie wtasnej seksualnosci**. Ciekawym przykladem jest kultura
queerowa, gdzie Butler przyczynila si¢ do utworzenia podstaw teoretycznych. Zaproponowata per-
formatywny model plci, ujetej przez pryzmat réznych sposobdw, dzigki ktérym osiggamy spojna

49 Handerek Joanna, Wstep. Filozofia mody — moda jako system kultury, [w:] ,Maska”, 2 (42) 2019, s. 6.
50 Tamze, s. 13.
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21



tozsamo$¢ plciowa w odbiorze spolecznym.

Aleksandra Perchla-Wlosik, badaczka kultury, dodaje, iz: ,,Ubranie nie jest postrzegane
jako po prostu odbieranie danych aspektéw jazni, ale jest wspotkonstytuowaniem aspektéw, takich
jak tozsamo$¢, seksualnos¢ i rola spoteczna™. Autorka twierdzi, Ze nasze ,ja” jest uzewnetrznione
przez to, co nosimy. Nasze cialo okrywa odziez, ktdra jest rodzajem jezyka wizualnego. Ubiér ma
okreslong role, petni konkretne cele, jest uzupelnieniem wyobrazenia o nas samych. Autorka bada
szerzej relacje miedzy tozsamoscia a konsumpcja. Wysuwa teze, ze konsumujac jednostka tworzy
i wyraza siebie, realizuje potrzebe identyfikacji, czasem stajac w opozycji do dominujacej kultury.
Konsumpcja utrwala wizerunki zakorzenione w kulturze, ktére sa odpowiedzialne za okreslone
role i status spofeczny. Wazny czynnik stanowi przekaz reklamowy utrwalajacy schematy. Sama
konsumpcja jest dynamicznym procesem. Kulturoznawcy podkreslajg moment urefleksyjnienia
»habitusu”, co czyni konsumpcje¢ zlozonym procesem rozluzniajagcym zwigzek miedzy struktura
spoleczng a tozsamosciag™. Jak pisze brytyjski socjolog Anthony Giddens, dzi§ sam wybdr marki
w procesie zakupdéw juz rzutuje na proces budowania tozsamosci.

Ubiér to forma uspolecznienia. ,Badania zachowan i zwyczajéw konsumentéw obec-
nie opierajg si¢ na zalozeniu, ze ludzie czesto kupuja produkty nie dlatego, ze do czego$ stuza,
ale dlatego, Ze co$ symbolizujg™’. Dotyczy to zwlaszcza zakupoéw odziezowych, ktore sg genero-
wane przez system ekonomiczny wprowadzajacy szybko wymieniajace si¢ kolekcje. Budowanie
tozsamo$ci w oparciu o modg to kruchy proces, generujacy niepewno$é. Konsumpcje mozna ujaé
z perspektywy antropologicznej jako zestawienie znakow, ktére konsument faczy ze soba, by od-
zyska¢ poczucie tozsamosci przez nadawanie im za pomoca projekcji subiektywnego znaczenia.
Konsumpcja nie jest juz uzytkowaniem ani rozpadem rzeczy, lecz raczej konstruowaniem ,,ja”>®.

Podsumowujgc: moda jako element kultury wplywa na ksztaltowanie tozsamosci. Jest ele-
mentem komunikacji, jezykiem wizualnym, ktdry wyposaza jednostke w mozliwos¢ autokreacji.
To dynamiczny proces powiazany z uwarunkowaniami spolecznymi, ekonomia, podejsciem do
ciala, seksualnosci, petnionej roli spolecznej czy statusu. Moda zalezna jest od wymagan i ocze-
kiwan spolecznych, ktére wplywaja na utrwalanie schematéw oraz tworzy mozliwo$¢ stawania
do niech w kontrze. Charakterystyczna cechg mody jest dynamika i zmiana. Powigzane jest to
z konsumpcja, ktora wyraznie wida¢ w przemysle odziezowym. Warto zauwazy¢, ze powyzsze za-
gadnienia znajdziemy analogicznie w §rodowisku cyfrowym, ktdre staje sie jedng z wazniejszych
plaszczyzn budowania tozsamosci jednostki. Fotografia staje si¢ nosnikiem autoprezentacji w sie-
ci, pokazuje co nosimy, gdzie bywamy, z kim si¢ spotykamy.

2.2. Moda jako proces. Moda jako doswiadczenie wspolnoty

Stynna fraze méwiaca o tym, ze moda jest procesem, wymyslit filozof Georg Simmel. Defi-
niowat ja jako nasladownictwo danego przyktadu, ktére zaspokaja pragnienie adaptacji spolecznej
i jednoczesnie zapewnia jednostce mozliwo$¢ wyrdznienia sie. Te wydajace sie z pozoru sprzeczne
procesy wprowadzaja dynamike zmian w modzie. Simmel pisal, Ze moda ,,wiedzie jednostke dro-

55 Perchla-Wtosik Aleksandra, Konsumpcja mody ..., dz. cyt., s. 89.
56 Tamze, s. 88.
57 Tamze, s. 89.

58 Featherstone Mike, Koncepcje kultury konsumenckiej, [w:] Zachowania konsumenta. Koncepcje i badania
europejskie, red. M. Lambkin, G. Foxall, F. Raaij, B. Heilbrunn, Warszawa 2001, s. 301-302.
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ga, ktora podrdzuja wszyscy, dostarcza ogoélnych przestanek sprawiajacych, ze zachowanie kazdej
jednostki staje si¢ kolejnym przykladem [...]. Zatem moda stanowi po prostu jedna z wielu form
zycia, za pomocg ktorych staramy si¢ polaczy¢ w jednolitej sferze dziatalnosci tendencje ku spo-
tecznemu ujednolicaniu i pragnienie jednostkowego odrézniania si¢ i zmiany”. Ta performatyka
powtarzalnosci zachowan zostanie ponownie wskazana przez Judith Butler, ktéra stawiata uwa-
runkowania kulturowe ponad biologiczne. Tak moda w nurcie postmodernistycznym stala si¢ de-
terminantem pici.

Simmel wierzyl, zZe przynalezno$¢ do grupy oraz zachowanie swojej jednostkowosci to
dwie podstawowe potrzeby spoleczne czlowieka. Patrzac na wspodlczesne spoteczenstwo mozna
przeanalizowac¢ ten problem przez pryzmat zjawiska konsumpcji. Wspodtczesny badacz S. Binkley
podkresla, ze ,,Aby uchwyci¢ zwigzek miedzy rozwojem rynkéw masowych a procesem cywiliza-
cyjnym, musimy wzia¢ pod uwage kulturows site samego nowoczesnego konsumpcjonizmu jako
no$nika indywidualizacji i jako medium dla osobistego urzeczywistnienia reaktywnej samowie-
dzy™. Moda jest narzedziem do autokreacji wspdlczesnego czlowieka, a dostepnos¢ do rozma-
itych produktéw i ustug mu to umozliwia.

Kulturoznawczyni Aleksandra Perchla-Wtosik podkresla dwa wazne aspekty tozsamosci:
jest to zakorzenienie i poczucie jednostkowosci. Sg to trzy determinanty budujgce tozsamo$¢, ktora:

»Definiowana jest poprzez to:

— co aktor (spoteczny) powinien czyni¢ i czym by¢, lub to, czego sie po nim
oczekuje, z odwolaniem do wizerunkéw jednostki, ktére przekazuja jej inni,
— co jest zwigzane z wlasnym, prywatnym sposobem bycia i dziatania,

— czym jednostka pragnie by¢, lub inaczej: wyobrazeniem tego, czym jest
jednostka sama dla siebie ze wzgledu na swa biografie i wartosci, ktérych bro-
ni, a takze ze wzgledu na swa sytuacje aktualng i projekty™'.

Obserwujac ewolucje mody i konsumpcji widzimy, ze dazg do rytualizacji, obiektywizowa-
nia oraz budowania schematéw zachowan. Procesy te mozna przelozy¢ na zachowania w interne-
cie. Rozwijajacy sie handel elektroniczny zwiekszyl si¢ w czasie pandemii Covid-19. Zachowania
konsumpcyjne ptynnie przeszly do sieci. Shoshana Zuboff w swoim dziele Wiek kapitalizmu inwi-
gilacji zauwaza, ze wiedza o konsumencie, jego zachowaniach, potrzebach, stanach psychicznych,
przyzwyczajeniach, natogach jest wykorzystywana do zwigkszania zyskow sprzedazowych kon-
cernéw, w tym odziezowych. Procesy sprzedazowo-konsumenckie przeniesione do internetu sa
spersonalizowane i wzmacniane pod katem konkretnego odbiorcy. Firmy wykorzystujac symbo-
liczng funkcje mody zwigkszaja swoje dochody. ,,System rynku kapitalistycznego urzeczywistnia
rézne wizerunki, ktére ludzie nabywaja, konsumujac te same produkty i przyjmujac ten sam wzér
konsumpcji reprezentowany przez te produkty [...]. Tak wiec wydaje si¢, ze rdznica na poziomie
kultury symbolicznej okazuje si¢ by¢ podstawowa spojnoscia™®.

Raport Earth Logic, Fashion Action, Research Plan napisany przez Fletcher i Tham jest
mocnym przykladem krytycznego podejscia do sektora mody, ktéry zrédio problemu widzi w tak

59 Simmel Georg, Philosophie der Mode (,Moderne Zeitfragen” 1905, nr 11), red. H. Landsberg, Berlin 1905,
s. 5—41. Unter dem Titel ,Die Mode” wieder abgedruckt in: G. Simmel, Philosophische Kultur. Gesammelte Es-
sais, Leipzig 1911, [w:] S. Magala, Simmel, Warszawa 1980, s. 182—183.

60 Binkley Samuel, The civilizing brand: Shifting shame thresholds and the dissemination of consumer life-
styles, [w:] European Journal of Cultural Studies 1, 2009, s. 28.
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zwanej ekonomii wzrostu. Autorki wskazujg na ekologie, dzigki ktorej mozliwa bedzie zmiana kul-
turowa. Stawiana na pierwszym miejscu wymusza odejscie od nawykéw konsumpcyjnych, a sze-
rzej spolecznych. Naukowczynie zachecaja do refleksji poczynajac od osobistego doswiadczenia,
praktyk, eksploracji artystycznej, duchowosci i teorii. Badaczki podkreslajg konieczno$¢ odejscia
od imperatywu fizycznej akumulacji dobr w kierunku opieki i konserwacji. Obszary transformacji
dotykajg zmiany wyjécia z ekonomii wzrostu, deglobalizacji, budowania wielu centréw mody, zdo-
bywanie nowej wiedzy i umiejetnos$ci oraz kreowanie nowej mentalnosci, komunikacji i organiza-
cji. Raport podkresla potrzebe przebudowy calego sektora mody.

Wybory konsumenckie z jednej strony sg efektem autorefleksji i proby budowania toz-
samosci za ich pomoca, z drugiej prowadza do poczucia ciaglej niepewnosci oraz niestabilnosci
jednostki. Binkley podkresla, ze slaba jednostka, z niskg samooceng jest nieustannie narazona na
opinie innych ludzi. ,W $wiecie, w ktérym dostepnych jest coraz wigcej towardw, tozsamos$¢ staje
sie bardziej niz kiedykolwiek kwestig osobistego wyboru obrazu siebie. Coraz cz¢sciej osoby sa zo-
bowigzane do wyboru swojej tozsamosci, gdyz tozsamos¢ nie jest nam dana raz na zawsze™. Staje
sie ona wyzwaniem i obowigzkiem jednostki. Dzigki szerokiemu dostepowi do dobr jednostka ma
bogate mozliwosci kreowania siebie. Uwzgledniajac predko$¢ zmian zachodzacych w modzie musi
dba¢ o prawde swojej tozsamosci. Niewazne czy podaza za moda, czy chce sie jej przeciwstawic,
wobec tego, co jest uznawane za aktualnie pozadane. Jak przekonuje Aleksandra Perchla-Wlosik
w ponowoczesnosci konsumowanie i nabywanie débr stanowi manifestacje swojego §wiatopogla-
du, pozycji spotecznej dajac ogromne mozliwosci w ksztaltowaniu siebie, gdzie ,sama moda staje
sie fantazja czlowieka na swoj wlasny temat™*.

Tomasz Leszniewski analizuje autonomie jednostki w procesie budowania wlasnej tozsa-
mosci. Dynamika zmian, w ktorej zyjemy wymusza samookreslenie si¢ w przestrzeni spoteczne;.
Znikajg dawne pewniki czy zasady, ktére pochodzily z obszaru tradycji czy religii. W atmosferze
niepewnosci rodzg si¢ pytania: kim jestem, kim chce by¢ i co robi¢. To pokazuje autonomie jed-
nostki, ale tez plynnos$¢ i tymczasowos¢ budowanej tozsamosci, ktora jawi si¢ jako wiecznie
otwarty projekt.

Leszniewski przedstawia dwie interpretacje zaistnialej sytuacji: pierwsza — pozytywna -
Georga Simmla oraz druga - negatywna — Maxa Webera. Simmel diagnozuje, ze wigkszy dostep
jednostki do kapitalu powoduje autonomiczne decyzje wydawania pieniedzy i stylu zycia. Daje to
swobod¢ w wyrazaniu siebie, pewng wolno$¢ w artykulacji wlasnego ja. Weber krytycznie opisuje
racjonalizacje autonomii jednostki, ktéra jego zdaniem uwalniajac si¢ ze sztywnych ram tradycji
wpada w sidla niewidocznej reki rynku ekonomicznego. Socjolog okresla to jako nowa dominacje
kapitalu. Zamiast tradycji pojawia si¢ umowa spoteczna oparta o nowg ekonomie, ktéra tworzy
struktury wplywajace na zachowania jednostki.

Podazajac za Simmlem widzimy, ze modg i tozsamos$¢ tacza te same procesy: identyfikacji
i indywidualizacji. Jednostka ma pragnienie przynalezenia do grupy spolfecznej oraz jednoczesnie
poczucia swojej wyjatkowosci. Doswiadczenie wspolnoty odbywa si¢ na réznych plaszczyznach:
$wiatopogladowych, przestrzegania tych samych norm czy dazenia do wspolnych celéw. Jednostka
ma silng potrzebe wyrwania si¢ z ttumu, ale szuka jednocze$nie potwierdzenia swojej niezwyklo-
$ci.

Moda ma za zadanie pomdc jednostce znalez¢ wlasne miejsce w przestrzeni spoleczne;.
Styl zycia wskazuje w jakiej grupie spofecznej jest dana osoba, ktéra wyklucza mniej atrakcyjne
grupy. Jak twierdzi Leszniewski jednostka uczy sie przechodzi¢ z: ja idealnego - ja realnego - do
ja aktualnego. Jest to moment, w ktérym wchodzimy na grunt aksjologii: cztowiek dazy do tego,
co wartosciowe. Wartos¢ osoby wyrasta poprzez spoleczny dowdd uznania. Na gruncie ekonomii
widzimy, ze im wiekszy popyt na dang rzecz, im bardziej jest pozadana, tym ma wiekszg war-
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to$¢. Podobnie jest z wzorcami zachowan: im wzorce tozsamosci s trudniejsze do urealnienia,
tym bardziej ciesza sie spolecznym uznaniem. Nabywanie modnych i uznanych rzeczy to jedna ze
strategii budowania tozsamosci i wlasnej wartosci. Konsumowanie odpowiednich produktéw wig-
ze sie z okre$lonym stylem Zycia. Nastepujace po sobie kolekcje odziezy, wyjazd na narty, pokaza-
nie sie w prestizowym klubie, ksztaltujg rytm zycia jednostki, ktéra zaspokaja swoje pragnienie
bycia w danej grupie spotecznej oraz urealnia proces indywidualizacji. Leszniewski stwierdza, ze
schemat ten powoduje niepewno$¢ spelnienia celu bycia kim§ wyjatkowym, niepewno$¢ wlasnej
pozycji i tego kim si¢ naprawdeg jest. Konsumpcja jest procesem, ktory sie nie konczy, poniewaz nie
daje na nic gwarancji®.

Procesy indywidualizacji oraz fragmentaryzacji zachowan spotecznych sg zwigzane z roz-
wojem technologii i komunikacji. Coraz cze$ciej nie musimy pokazywac siebie jako calto$¢, lecz
wylacznie w ramach danych rol spotecznych. Glebokie i intymne relacje sa zarezerwowane tylko
dla najblizszych i wyjatkowych oséb. Jednostka na zewnatrz czuje osamotnienie i zatraca poczucie
wspolnoty. To powoduje postawy narcystyczne, egoizm oraz silny indywidualizm, ktére zdaniem
Leszniewskiego sa postawami stabej jednostki. Przektadajac t¢ mysl na $wiat cyfrowy widzimy, ze
coraz cze$ciej dochodzi do zatarcia granic tego, co prywatne i publiczne. Pokazywanie Zycia ro-
dzinnego, intymnych scen, nagosci, to kolejne przesunigcie obszaru do ogladania danej jednostki
i tego, jak zyje przez innych. To kolejny obszar do autokontroli, kreacji i prezentacji.

W artykule Le$niewskiego Moda i tozsamos¢ czytamy, ze che¢é zdobycia uznania innych
jest powigzana z wyborem konkretnych wzorcéw kulturowych. Swiadome przezywanie tak samo
pojmowanej rzeczywistosci daje poczucie wspdlnoty. Moda wraz ze swoimi wzorami poma-
ga odnalez¢ si¢ w danej spoteczno$ci. Czlonkostwo w danej grupie czesto wiaze sie z respekto-
waniem danych trendéw. Zlozonos¢ tego zagadnienia polega na tym, ze wzory zachowan coraz
czesciej oddzielaja przekaz od tresci. Oderwane od komunikatu spolecznego akty zaciemniaja to,
kim jeste$my, co robimy i jakich wyboréw dokonujemy. Osoba noszaca podarte dzinsy nie musi
by¢ przykladem metalowca, wizyta w modnym klubie dla homoseksualistéw nie musi oznacza¢
przynalezno$ci do mniejszosci seksualnej. We wspdtczesnym $wiecie wida¢ brak spojnosci mie-
dzy stylem konsumpcji, a pozycja spoteczng czy statusem. Jak pisze Leszniewski, trzeba doktadnie
badac¢ styl zycia, aby oceni¢ Innego. Autor podkresla, ze moda jest ostatnim z bastionéw budowa-
nia przynaleznosci spotecznej, zwlaszcza jesli nie ma mozliwosci wyrazania si¢ inaczej w $wiecie
spotecznym, kulturalnym czy gospodarczym. Konsumpcja wyrazajaca dany styl zycia to czasem
jedyny sposéb na poczucie przynaleznosci i uznania danej spolecznosci®.

Georg Simmel stawia teze, ze trwalo$¢ stosunkéw spotecznych zalezy od wiernosci war-
tosci jednostki. Wierno$¢ wobec danej wartoéci to sita psychiki czlowieka przy danej tezie, nawet
jesli wygasa emocjonalna relacja. Wspdlczesny czlowiek coraz mniej jest zaangazowany w obrone
swoich warto$ci. Uzywajac pojecia Baumana, w ptynnej ponowoczesnoéci zmiennos$¢ ofert ryn-
kowych wytwarzajacych modele tozsamosci niszczy trwale relacje spoteczne. Jednostka jest uwi-
klana w $wiecie konsumpcji, przy czym jest coraz mniej zaangazowana w przestrzen publiczng.
Rzeczywistos¢ jest plynna i nieuchwytna a ludzkie interakcje s3 powierzchowne, dlatego czlowiek
musi polega¢ na pozorach. Leszniewski podkresla, Ze ten stan obrazuje relacje jednostki z otocze-
niem oraz jej dysfunkcjonalnos¢.

Ta mocna krytyka kultury wspolczesnej, a szczegdlnie zachowan konsumpcyjnych, widzi
w modzie potezne narzedzie oddzialywania na strukture spoteczng i sama jednostke. W niniej-
szym rozdziale mozna wyodrebni¢ dwa poglady. Z jednej strony doszukuje si¢ w modzie narzedzia
do zaspokajania podstawowych potrzeb czlowieka: budowania wspoélnoty i poczucia indywiduali-
zmu. Z drugiej strony procesy, ktore jej podlegaja, w tym konsumpgji i budowania ulotnej toz-
samosci, dekonstruuja poczucie przynaleznosci do danej wspolnoty i prowadza do jej rozktadu,

65 Leszniewski Tomasz, Moda i tozsamo$¢... dz. cyt., s. 53.

66 Tamze, s. 56 - 57.
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maja tez negatywny wplyw na sama jednostke — skazujac ja na ciagla niepewnos¢. Tymczasowosé
i estetyzacja praktyk spotecznych powoduja, ze indywidualne budowanie tozsamosci staje si¢ ce-
lem samym w sobie, niekonczacym sie projektem.

2.3. Moda w przestrzeni cyfrowe;
Kim bedziemy, jesli mozemy by¢ kimkolwiek?

Czym charakteryzuje si¢ zachowanie czlowieka w przestrzeni cyfrowej? Czy $wiat meta
funkcjonuje na zasadzie odbicia, odwzorowania przestrzeni fizycznej czy spolecznej? Jak funkcjo-
nuje w nim moda? Jakie determinanty wytwarzaja tozsamo$¢ jednostki w sieci. Czy faktycznie
przestrzen cyfrowa daje nieograniczong wolnos¢ w kreowaniu wlasnej tozsamos$ci? W przestrzeni
cyfrowej wida¢ dynamiczny proces, w ktérym moda odgrywa coraz wieksza role. Internet daje
nowe mozliwosci wyrazania siebie poprzez kreowanie wizerunku, a jednoczesnie jest terenem
walki koncernéw o nowe rynki zbytu i uwage uzytkownikéw. Ponizej widnieja przyktady projek-
tow mlodych projektantdéw z obszaru mody, ktére obrazujg kierunki zmian.

Marka The Fabricant to przyktad zespotu artystéw, badaczy, inwestoréw, ktoérych dziatania
koncentruja si¢ w obrebie tematyki mody w metawersum. Jak czytamy w manifescie, pragng oni
budowa¢ nowy przemyst modowy, ktéry ucieknie od wielkiego kapitalu i bedzie naleze¢ do twdr-
céw. Bazujac na technologii NFT powstala wspolnota, dzieki ktdrej artysci moga tworzy¢, wymie-
nia¢ si¢ i nosi¢ cyfrowe kolekcje mody. Wszyscy posiadacze majg dostep do wydarzen, bezptatnych
cyfrowych ubran, zaje¢ edukacyjnych i doswiadczen krazacych wokoét mody IRL oraz URL®. The
Fabricant za cel obiera decentralizacje branzy mody w nowej odstonie metawersum. Przedstawia
inkluzywne rozwigzania dostepnosci narzedzi i wiedzy w przestrzeni cyfrowej, ktére maja do-
prowadzi¢ do zréwnania szans na calym globie. Jak czytamy na stronie internetowej organiza-
cji: ,W tym zdecentralizowanym $wiecie mody tworzymy wlasne strategie, wtasna walute i wlasne
struktury, aby zbudowa¢ ekosystem, ktdry dziala na korzys¢ nas wszystkich™®.

Studio The Fabricant do wspdltworzenia zaprasza nowicjuszy zajmujacych sie cyfrowa
moda pozwalajac im tworzy¢ limitowane edycje odziezy jako NFT, nie wymagajac od nich wiedzy
na temat programowania 3D. Uzytkownik otrzymuje model, ktéry moze by¢ dowolnie wypelnia-
ny tkaninami, kolorami czy teksturami. W ten sposéb powstaje nowy, jedyny w swoim rodzaju
element. Zdaniem kolektywu niepowtarzalno$¢ takiego produktu ma podnies¢ jego warto$¢.

Dom mody tworzy nie tylko niefizyczng odziez, ale bada procesy kulturowe, ktére ksztat-
tuja potrzeby cyfrowej tozsamosci. Misja zespotu The Fabricant jest ubieranie do 2025 roku stu
milionéw ludzi. Ich zdaniem moda polega na wyrazaniu wtasnej, niepowtarzalnej tozsamosci. Ak-
tywizujg pasywnych konsumentéw sieci cyfrowych, aby uczyni¢ ich twércami, ktérzy maja moz-
liwo$¢ zarabiania na projektowanych produktach. Tantiemy sa réwno dzielone miedzy wszystkich
uczestnikow zaangazowanych we wspdttworzenie platformy.

Kreowanie tozsamosci w metawersum teoretycznie otwiera nieograniczone mozliwosci
kreacji swojej tozsamo$ci. Pytanie kim bedziemy, jezeli mozemy by¢ kimkolwiek, moze wywo-
ta¢ iluzje, ktéra wywoluje przekonanie o nieograniczonej wolnosci twdérczej. Wré¢my zatem do

67 IRL — (In Real Life) to doswiadczenia umiejscawiane poza Swiatem cyfrowym, URL (Uniform Resource
Locator) to cyfrowy adres zasobow plikbw, najczesciej sg to strony www, doswiadczenia ze swiata cyfrowego.

68 https://www.thefabricant.com/about, (data dostepu: 22.11.2022).
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determinantow, ktoére wplywaja na budowanie naszej tozsamosci w §wiecie poza internetem. Sa
nimi: che¢¢ przynaleznosdci do danej grupy, che¢ wyrdzniania si¢ na tle innych, wchodzenie w role
spoleczne, postawy tozsamo$ciowe proponowane przez rynek konsumpcyjny, che¢ wyrazania sie-
bie oraz swoich wyobrazen na swoj temat. Czy wszystkie wymienione determinanty wptywaja na
tozsamo$¢ cyfrowg? Czy faktycznie narzedzia proponowane przez The Fabricant zaspokajajg te
potrzeby?

The Fabricant deklaruje, Ze moda 3D, ktdrg tworzy, to nie tylko kwestia cyfrowego przebie-
rania sig, ale sposéb na przekazanie emocji. Sugeruje, iz moze to by¢ w przyszlosci nowy sposob
komunikacji cyfrowo-plemiennej. Moda zawsze byla pierwsza linig kreowania tozsamosci i jest
$rodkiem, dzigki ktéremu mozna sie realizowa¢ w $rodowiskach, w ktérych nikt nie jest juz przy-
wigzany do genetyki. Cyfrowe dane wygladaja dobrze na wszystkich. Czytamy na firmowym blo-
gu, ze przekroczenie fizyczno$ci oznacza rowniez przekroczenie samoosadu i pozwala na podjecie
eksperymentalnych krokéw, ktérych w $§wiecie fizycznym nikt by si¢ nie podjat.

»Jesli metawszechswiat spelni swojg koncepcje, w jego krolestwie bedziemy
poza wiekiem, poza plcig, a kiedy skdra stanie si¢ kwestia wyboru miedzy
rybig tuska a kora drzewa, poza pochodzeniem etnicznym. Zakres cyfrowej
mody bedzie obejmowal wiecej niz tylko przymierzanie odziezy; przymie-

rzymy nowe ciala, nowe do$wiadczenia, nowe pomysty i nowe zycia™®.
ymy ysty y

The Fabricant zaproponowal dla Vogue Singapore Foundation kolekcje Seismic wraz z za-
projektowanym androgenicznym awatarem bez cech plciowych. Mialo to podkresla¢, ze cyfrowa
moda jest dostepna dla kazdego, niezaleznie od plci, typu sylwetki czy rozmiaru. De-gendering
w modzie i wykorzystanie technologii w celu umozliwienia i wzmocnienia autoekspresji to prze-
wodnie motywy, ktdre lezg u podstaw twodrczej filozofii The Fabricant™.

Niewatpliwie $wiat cyfrowy, w ktorym zawiazuja si¢ cyfrowe wspolnoty dzigki platfor-
mom spofecznoéciowym, grom czy forum, wymaga wykreowania swojej cyfrowej reprezentacji.
Czy jednak de-gendering pomaga w autoekspresji uzytkownikéw sieci? Osoby, ktére identyfiku-
ja sie z okreslong plcia, najczesciej przekladaja swoje wybory na doboér adekwatnych odpowied-
nikéw w sieci. Mozna poda¢ wiele przykladow, ze ple¢ w przestrzeni cyfrowej ma ogromne zna-
czenie. Ponadto narzedzia twdrcze, ktére majg by¢ dostepne dla kazdego, zawezaja mozliwosci
projektowe cyfrowej odziezy, ograniczajac je do doboru koloru, faktury i wzoru. Nieograniczona
wolnos¢ twdrcza staje sie zatem tylko postulatem. Ciekawg ideg poruszong przez The Fabricant
jest zauwazenie, iz moda w sieci wytwarza nowy jezyk komunikacji, nowe kody kulturowe, ktére
moga sie przeklada¢ na $wiat IRL.

Podobng grupg twdrcow jest T.O.D.N.E., co znaczy: This Outfit Does Not Exist”". W swoim
manifescie artysci zwracajg uwage na spoleczne szkodliwe strony przemystu odziezowego, ktory
charakteryzuje si¢ wysokimi kosztami produkcji oraz zamknietym dostepem zyskow i brakiem
rozwoju dla poszczegoélnych tworcédw. Moda cyfrowa ma stanowi¢ rozwigzanie tego problemu. Do
tego obszaru ma mie¢ dostep kazdy i wszedzie za niewiele wigcej niz koszt komputera. Jak podaje
T.O.D.N.E. cztery i p6l miliarda ludzi korzysta z medidéw spotecznosciowych, a od 2022 roku 3,4
miliarda uzytkownikow sieci to gracze. Wiedze te wykorzystujg tez koncerny odziezowe i powoli

69 https://thefabricant.medium.com/curating-our-identity-in-the-metaverse-who-will-we-be-when-we-can-be-a-
nything-79a9f300228, (data dostepu: 23.11.2022).

70 https://vogue.sg/singapore-vogue-foundation-auction-prize-local-creative-talent-mentorship-programme/,
(data dostepu: 24.11.2022).

71 https://www.thisoutfitdoesnotexist.com/, (data dostepu: 24.11.2022).
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przetamuja si¢ wlaczajac w swoje kolekcje odziez cyfrowa.

Kolektyw T.O.D.N.E. wylania trzy kategorie cyfrowej mody: IRL (w ,,prawdziwym” zyciu),
czyli digital fashion z fizycznym odpowiednikiem, ORL (w ,,prawdziwym” zyciu z elementami cy-
frowymi), np. cyfrowa moda noszona na Instagramie np. w postaci nakladek AR oraz URL (,,nie-
prawdziwe” zycie), czyli cyfrowa moda noszona bezposrednio na awatarach w sieci. Projektanci
prezentuja zaskakujace kolekcje animowanych tekstur, ksztaltow i faktur. Wida¢ duzy popyt na
tego typu produkty, ktére faktycznie potencjalnie moga zastepowac szybko zmieniajace si¢ kolek-
cje fast fashion. Jest to ciekawa idea, ktdra opiera si¢ na zalozeniu, iz nie warto walczy¢ z checia
ludzi do wytwarzania tozsamo$ci za pomoca mody, ale zastapi¢ fizyczng odziez odpowiednikami
cyfrowymi. Jest to uzasadnione biorac pod uwage, ze coraz dluzej przebywamy w sieci, a wytwa-
rzane tam relacje spoleczne sg dla nas coraz bardziej istotne.

Cyfrowa platforma ZerolO.app to przyklad mody w formie AR, cyfrowych elementéw
ubioru dodawanych na obraz z kamery lub fotografie. Pozwala na przymiarki na Zzywo, przymiarki
na zdjeciach, symulacje i renderowanie réznorodnych tkanin. Biblioteka mozliwych kreacji jest
imponujaca. Pélprzezroczyste, neonowe kreacje, kurtka z kromek chleba, hybrydowe elementy do-
laczane do sylwetki, ruchome obiekty 3D wirujace wokot postaci, interaktywne wlasciwosci - to
tylko niektére pomysly projektantéw. Z platformy korzystaja marki i projektanci, tacy jak Maisie
Wilen, Tommy Cash czy Alexandra Sipa. Misjg firmy jest wytwarzanie nowych interakcji mie-
dzy klientem a marka, faczenie §wiata wirtualnego i fizycznego. Artysci podkreslaja, ze przysztosé
mody to hybryda przestrzeni cyfrowej i fizycznej, na pograniczu ktérych powstaje jedno wspol-
ne do$wiadczenie. Jest to jednoczesnie walka o zaangazowanie klienta, ktéry coraz wiecej uwagi
poswieca na kreacje swojej tozsamosci wlasnie w mediach spotecznosciowych i innych przestrze-
niach cyfrowych. Platforma Zerol0.app ma wymiar komercyjny, wspodtpracuje z wielkimi marka-
mi, realnie wplywajac na przesuniecie sektora mody w strone cyfrows.

Crosby Studio, ktore jest powiazane z platforma Zerol0.app wprowadza koncepcje meta-
wersum do fizycznej sprzedazy detalicznej. Jest to nowojorskie studio z odziezg wylacznie cyfro-
wa. Mozna do niego wej$¢, ale doswiadczenia sg zapo$redniczone za pomocy telefonu z technolo-
gii AR. W ten sposdb mozna przymierzy¢ i naby¢ cyfrowa odziez oraz spotkac sie online z innymi
konsumentami. Te nowe doswiadczenia stuzg firmie Zerol0.app do kreowania nowych trendéw
i nawykéw konsumenckich’.

Warto wskaza¢ w tym miejscu na kolejny przejaw zmian w przemysle odziezowym.
Oprocz cyfrowych ubran pojawiaja si¢ cyfrowi modele. Agencja modeli Thediigitals oferuje tyl-
ko awatary”. Jest to pierwsza na $wiecie cyfrowa agencja modeli. W ich galerii mozna odnalez¢
mnogo$¢ cyfrowych tozsamosci. Przykladowo Shudu to czarnoskdra posta¢ o idealnych propor-
cjach kobiecych, wyraznie wida¢ na niej fakture skory, wloséw. Rendery i animacje awatara sg hi-
perrealistyczne. Historia Shudu zaczyna si¢ na platformie Instagram, gdzie zaintrygowata swoja
osobowoscig miliony uzytkownikéw. Dopiero po czasie okazalo sie, ze byla cyfrowa fabrykacja
wykreowang przez mlodego fotografa mody, Camerona-Jamesa Wilsona. Byla projektem arty-
stycznym, ktory mial inspirowa¢ widzéw w nowym wirtualnym medium. W agencji znajdziemy
obecnie calg game osobowosci, rowniez postaci fantastycznych takich jak Galaxia, Brenn o ruben-
sowskich ksztaltach czy J-Yang o azjatyckiej urodzie. Firma zadbata o réznorodnos¢ rasows, picio-
wa oraz gatunkowa w mysl idei - w §wiecie cyfrowym nie ma ograniczen.

Podobng kariere jako cyfrowa osobowos¢ zyskata Lil Miquela. Jak czytamy na jej instagra-
mowym koncie jest to dziewigtnastoletni robot mieszkajacy w Los Angeles. Jego tozsamo$¢ kon-
struowana jest na wesola i beztroska nastolatke zyjaca w Kalifornii. Na obrazach widzimy sce-
ny codziennego zycia mlodej dziewczyny, jej przyjacidl, partneréw i partnerki. Miquela jest bialg
i szczuplg nastolatky, ikong ilustrujacg amerykanski sen i zachodnig kulture. W materiatach wy-

72 https://zero10.app/drops/crosby-studios.html#header_info, (data dostepu: 7.12.2022).

73 https://www.thediigitals.com, (data dostepu: 7.12.2022).
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puszczonych do sieci wida¢ wspdtprace znanych doméw mody i marek, ktére ubieraja Miquele
w najnowsze kolekcje. Magazyn Time wymienil ja w 2018 roku jako jedna z dwudziestu pigciu
najbardziej wptywowych influenserek.

Nick Knight, fotograf i dyrektor wielu doméw mody, wraz z ShowStudio zaprezentowal
projekt ikon-1 w formie NFT. Bohaterkg obrazow jest Jazzelle Zanaughtti, rozchwytywana model-
ka i artystka pochodzaca z Chicago, znana w sieci cyfrowej jako @uglyworldwide. Knight wybrat
ja do wieloletniego projektu zwigzanego z moda cyfrowa. Znana ze swojego wyjatkowego wize-
runku, przelamywala stereotypy zwigzane z plcig. Pojawiata si¢ w znanych publikacjach modo-
wych i byta bohaterka kampanii luksusowych markach, takich jak Maison Margiela, Gareth Pugh
czy Nike.

Do obiegu w internecie przygotowano dwiescie obrazéw NFT wyselekcjonowanych przez
Knighta i Jazzelle. Nad projektem pracowalo ponad trzydziestu innowatoréw z branzy mody
w metawersum. Do kazdego projektu ikona-1 dolaczona jest strona internetowa z rozszerzonymi
widokami NFT i pelnym modelem 3D Jazzelle. Strona ma by¢ niczym brama dostepu do przy-
szlego programowania mody Web3 ShowStudio: od interaktywnych do$wiadczen online z Jazzelle
w roli gléwnej, po przyszla wspolprace z artystami i projektantami. Posiadanie ikony-1 to jedyny
sposOb na zapewnienie sobie dostepu do nadchodzacych projektéw i zwigzanych z nimi nowych
doswiadczen w $wiecie cyfrowym. Przyklad ten pokazuje, ze moda nie bazuje na fizycznym przed-
miocie, ale na do$wiadczeniu, w ktérym wazna jest przynalezno$¢ do okreslonej, najlepiej elitarnej
grupy.

Knight wykonal osiem tysiecy fotorealistycznych awataréw skanujac Jazzelle i tworzac
modele 3D, dodajac elementy cyfrowe i analogowe. Fotograf juz wczesniej stosowal technologie
multimedialne, w tym skanowanie 3D, drukowanie i sztuczng inteligencje. Artysta zaczal ekspe-
rymentowac ze skanowaniem 3D juz w 1998 roku. Przeksztalcal §wiatowe ikony show -biznesu
w wirtualne awatary w teledyskach i filmach o modzie. Jest przykladem artysty, ktory fotografie
traktuje jako medium hybrydowe.

Moda cyfrowa kieruje nasza uwage na stan wspodlczesnej kultury i problemy masowej
konsumpcji, przede wszystkim w branzy odziezowej. Idea inkluzywnosci projektowania odziezy
w metawersum wskazuje na jej brak w obiegu fizycznym. Wielkie koncerny sprzedaja tanio i duzo
wykorzystujac globalne réznice ekonomiczne krajow odpowiedzialnych za produkeje odziezy. Na
metkach znanych marek mozemy przykladowo przeczytaé: ,Zaprojektowane w Barcelonie” oraz
»Uszyte w Bangladeszu”. Warto zauwazy¢, ze inkluzywnos¢ projektowa w internecie natrafia na
duzg bariere, ktora stanowi sama technologia. Innowacje, my$l twoércza pochodzi z krajéow roz-
winietych, konsumentami s3 natomiast masy majace dostep do internetu, najczesciej za pomoca
smartfonu.

Scenariusz, w ktérym konsumenci mniej kupuja w przestrzeni fizycznej, poniewaz kreujg
tozsamo$¢ za pomoca cyfrowych alter-ego w sieci, nie jest poparty badaniami. To postulat, ktdéry
moze si¢ nie zrealizowa¢. Mozna wysuna¢ przypuszczenie, ze wigksza réznorodnos¢ w metawer-
sum spowoduje wzmozong konsumpcje w $wiecie fizycznym. Naklady finansowe mody cyfrowej
majg na celu wyksztalci¢ nowe nawyki konsumenckie, nowe potrzeby, postawy i przyzwyczajenia.
Nie znaczy to, zZe stare ulegng redukcji. Firmy probuja zwigkszy¢ zaangazowanie w doswiadczenie
cyfrowe swoich marek, poniewaz chcg wejs¢ do lukratywnego $wiata on-line, ktdry jest reprezen-
towany gltéwnie przez mtodych odbiorcéw, potencjalnych konsumentéw. Ponadto warto na koniec
zaznaczy¢, ze caly przemyst e-commerce jest wspolczesng dzwignig handlu masowej produkeji
z fatwym dostgpem do towardw. Fast fashion jest tego czotowym przyktadem.

Mys$l Shoshany Zuboff przeniesiona na sektor mody wskazywalaby na wymiane prywatno-
$ci w zamian za rog obfitosci w kreacji tozsamosci, doznan estetycznych i bogactwa wizualnosci.
Przyktadem moga by¢ popularne zegarki elektroniczne zbierajace informacje o lokalizacji, dane
biometryczne o uzytkowniku, dostep do sieci spotecznosciowych czy rozmoéw telefonicznych. Wy-
szukiwanie, polubienie lub kliknigcie w mediach spolecznosciowych Zuboft wigze ze $ledzeniem,
pozyskiwaniem, przechowywaniem, analizowaniem i monitorowaniem. Nasza spofeczna potrzeba
kreacji wizerunku, przeniesiona na grunt cyfrowy wykorzystywana jest do pozyskiwania danych
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oraz jako sposéb przykucia uwagi. Dzigki danym mozna stworzy¢ profil uzytkownika z jego pre-
cyzyjnymi preferencjami konsumpcyjnymi. Zrédlem przyktadéw z niniejszego rozdziatu s3 media
spotecznosciowe, ktorych wladciciele handlujg zbiorami danych wlasnych uzytkownikdw.

Aby wskaza¢ na projekty z obszaru mody, ktore s3 antysystemowe w stosunku do procesow
wykorzystywanych przez wielki kapital warto odda¢ gtos mlodej generacji twdércow. Ciekawym
trendem jest che¢ bycia niewidzialnym. Nowe pokolenie artystow przedstawia postawy antysyste-
mowe tworzac dzieta prowadzace do ukrywania si¢ w sieci. Przykladem moze by¢ etui na telefon
z blokowaniem sygnaltéw, nakladki z falszywymi odciskami palcéw, odziez blokujaca fale radiowe
i urzadzenia $ledzace, sygnalizatory wykrywajace strony internetowe zbierajace wrazliwe dane.

Sztandarowym przykladem moze by¢ kolekcja odziezy Adama Harvey’a, amerykanskiego
artysty mieszkajacego w Berlinie, ktéry porusza problemy inwigilacji w sieci. Jego kolekcja koszu-
lek Glamouflage z nadrukami zawierajacymi wizerunki stawnych oséb, wprowadza w btad opro-
gramowanie odpowiedzialne za rozpoznawanie twarzy. Na podobnej zasadzie dziata projekt z ma-
kijazami czy nakryciami glowy. Projekty Harvey‘a utrudniajg lub uniemozliwiaja odczytywanie
danych wizualnych, wytwarzaja pole blokujace inwazyjne sygnaly cyfrowe, blokuja odczytywanie
fal termicznych, wprowadzaja w blad systemy monitoringu.

Leo Selvaggio zrealizowat projekt Urme Surveillance, serie masek z zywicy, ktére utrud-
nialy rozpoznawanie twarzy. Ewa Nowak zaprojektowata bizuteri¢ Incognito, ktéra po nalozeniu
uniemozliwia rozpoznawanie tozsamosci przez sztuczng inteligencje. Harvey w jednym z projek-
tow napisal ,,Dzisiaj selfie, jutro profil biometryczny”. Jest to zwrdcenie uwagi na inwigilacje, ze
wskazaniem docelowej grupy spotecznej. Praca Stealth Wear to akcesoria modowe majace na celu
unikanie nadzoru dronéw. Harvey zastosowal posrebrzane tkaniny, ktére odbijaja promieniowa-
nie cieplne tak, aby unikng¢ wykrywania termicznego dronéw’.

Demetrykatory Benjamina Grossera to specjalne oprogramowanie na Facebooku i Tweete-
rze prezentujgce witryny bez danych, takich jak liczby polubien, znajomych czy obserwujacych.
Artysta wskazuje jak interfejs zmienia nastawienie uzytkownika, ktéry poprzez liczbe znajomych
zmienia do nich nastawienie oraz nasze postrzeganie przyjazni. Projekt Go Rondo to rozszerzenie
do przegladarki, ktére wybiera losowo emocje, maskujac uczucia na Facebooku. Klikajac ,,lubi¢ to”
losowo wybiera emocje uzytkownika.

Backslash Tool Kit to projekt majacy na celu wszcza¢ debate publiczng na temat rosngcej
dysproporcji wladzy, sily i wiedzy miedzy organami wyspecjalizowanymi do tlumienia protestéw
a protestujagcymi. Ma na celu badanie napietych relacji miedzy zjawiskami buntu spotecznego
a technologia. Jest to zestaw funkcjonalnych urzadzen oraz elementéw ubioru i akcesoriow za-
projektowanych do stawiania oporu podczas zamieszek przysztosci. W niezbedniku znajdziemy
bandan¢ uniemozliwiajaca rozpoznawanie twarzy w miejscach publicznych, urzadzenie do korzy-
stania z niezaleznych sieci internetowych, czarng skrzynke do rejestrowania naduzy¢ organéw sci-
gania, szybkie rutery do korzystania poza siecig. Dla mlodego pokolenia podstawowym prawem
czlowieka jest taczno$¢. Zle wykorzystywana przez wladze rodzi kolejne napiecia. Jak czytamy na
stronie projektu Backslash Tool Kit to sprzeciw wobec trzeciej nowoczesnosci”.

Zuboft podaje przyklad projektu studenckiego z Uniwersytetu w Washingtonie, w ktorym
opracowano prototyp do ,transmisji na cialo za pomocg powszechnie dostepnych urzadzen”. Ce-
lem studentéw bylo zaprojektowanie bezpiecznej i prywatnej sieci. Prototyp przesylal informacje
tylko przez przewodniki dotykajace ciata, omijajac odbiorniki wi-fi. Znamienny jest tu powrét do
ciala i prywatnosci, wypieranych pojec¢ z obszaru cyfrowego. Autorka wraca do pytania o definicje
prywatnosci, wysuwa postulat prawa do sanktuarium i bycia niewidocznym. Porusza kwesti¢ de-
cyzyjnosci dystrybucji informacji: gdzie sg przesylane, do kogo i w jakim celu. Zuboff pisze o pod-

74 https://adam.harvey.studio, (data dostgpu: 27.04.2023).

75 http://www.backslash.cc, (data dostepu: 27.04.2023).
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boju ludzkiej natury, przeksztalcanej bez zgody i swiadomosci jednostki’.

W niniejszym podrozdziale wida¢ dwie postawy: jedna grupa artystéw pragnie zmienia¢
sektor mody za pomoca cyfrowych narzedzi, wierzac, ze te naprawia jego patologie oraz druga
grupa, ktéra prezentuje postawy antysystemowe wykorzystujac do tego dostepne technologie. Jed-
na strona wspotpracuje z duzym kapitatem pragngc przeobrazen spotecznych, druga z nim walczy
widzgc jego naduzycia. Pytania z poczatku rozdziatu o przestrzen cyfrows i jej wplyw na procesy
spoleczne w obszarze mody pozostaja otwarte. Powstate technologie daja nowe narzedzia, ktore
moga wytwarza¢ nowe relacje i wartodci, cho¢ czasem utrwalaja negatywne schematy. To, co wy-
daje si¢ niezaprzeczalne, to fakt, ze przestrzen cyfrowa jest wazng przestrzenia spoteczna, ktdrej
rozwoj jest szybki, dynamiczny i ma wyrazny wplywa na $wiat fizyczny.

Moda jako zjawisko spoleczne wplywa na proces budowania tozsamos$ci wszedzie tam,
gdzie dana osoba moze si¢ zaprezentowac jakiej$ spotecznosci. To systemem komunikacji umozli-
wiajacy przejawy ekspresji jednostek oraz budowanie poczucia przynaleznosci z konkretng grupa
ludzi. Jest to proces doswiadczenia wspolnoty. Mody nie da si¢ ograniczy¢ do przemystu odziezo-
wego. Jest coraz silniej powigzana z kulturg, to $wiadome w niej uczestnictwo oraz manifestacja
wyznawanych wartosci.

We wspolczesnym $wiecie, w ktorym przynaleznos¢ klasowa czy religia nie narzucajg sche-
matow wygladu, odpowiedzialnoé¢ za budowanie tozsamosci spada na jednostke. Tymczasowo$é
i estetyzacja zmuszajg ja do statej pracy nad soba. Jednostka nieustannie musi weryfikowa¢ wtasne
wybory, co prowadzi¢ ma do niepewnosci i rozchwiania. Rynek ekonomiczny, przeptyw towaréw
i konsumpcja powoduja, Ze tozsamo$¢ staje si¢ wiecznie nieukonczonym projektem.

Tozsamo$¢ rozumiana jako konstrukt wyobrazen na swdj temat nie oznacza nieograniczo-
nej wolnosci twdrczej, nawet jesli pole badawcze zawezimy do przestrzeni cyfrowej. Pytanie: ,Kim
bedziemy, jesli mozemy by¢ kimkolwiek?” ma ograniczenia w postaci uwarunkowan biologicz-
nych, kulturowych, narzedzi technologicznych, ofert medialnych itd. Cechuje si¢ natomiast dyna-
mizmem. To zmiana jest stala w naszej kulturze, jest wartodciowa sama w sobie, jednak zmusza do
nieustannej odpowiedzi na pytania: kim jestem, kim chce by¢ i jak chce by¢ postrzegana?

76 Zuboff Shoshana, Wiek kapitalizmu inwigilacji, dz. cyt., s. 666-668.
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3. Projektowanie samego siebie.
Cialo jako no$nik wyobrazen

»W $wiecie totalnego dizajnu sam czlowiek stat si¢
zaprojektowanym przedmiotem, rodzajem obiektu
muzealnego.”””

BORIS GROYS

Cielesno$¢ jest kolejnym obszarem, za pomoca ktérego budujemy wlasng tozsamos¢. Jak
wida¢ w powyzszych rozdzialach wielu badaczy wskazuje na wazny proces, w ktérym wtasnie to,
co zewnetrzne, staje si¢ gléwnym nosnikiem tozsamosci, koszem tego co wewnetrzne. Praktyki
formowania ciala, jego wygladu stajg si¢ mozliwe dzieki mozliwosci oddzielenia go od determini-
zmu biologicznego i natury na rzecz tozsamosci kulturowej’®. Praktyki tj. przeksztalcanie, ubie-
ranie, ozdabianie (makijaz, tatuaz, ubior, zabiegi estetyczne) to manifest kulturowej tozsamosci
wskazujace na to, za kogo sie uwazamy lub za kogo powinni nas uwaza¢ inni ludzie. Jak pisze Ho-
norata Jakubowska: ,,Zatem to nie samo cialo staje si¢ elementem tozsamosci, ale réznica, jaka jed-
nostka projektuje i ,wdraza” do swojego ciala zastanego™”’.

Podobnie w §wiecie cyfrowym mozna zobaczy¢ §wiadome tworzenie tozsamosci jednost-
ki. Oprécz praktyk zapozyczonych ze $wiata fizycznego mamy tu znacznie wiecej narzedzi do
kreowania wizerunku. Narzedzia cyfrowe wyposazaja uzytkownika dajac mu nowe mozliwosci
przedstawiania siebie. Modyfikacja wizerunku moze stuzy¢ do podkreslenia indywidualnosci jed-
nostki, jak i pokazania przynaleznosci do konkretnej grupy. Obserwacje przedstawien wizualnych
w sieci wydaja sie by¢ tym bardziej ciekawe w analizie tozsamosci jednostki, jesli zastosujemy za-
sade odnoszenia wizerunku cyfrowego do fizycznego.

Czy tozsamo$¢ wplywa na ksztalt ciala, czy wyglad ciata na nasza tozsamos$¢? Obie per-
spektywy patrzenia na te zagadnienia sg obfite w przyklady, wskazujac na cechy genderowe, ra-
sowe czy kulturowe. Uciele$nienie tozsamo$ci narzuca na jednostke obowigzek kontrolowania
swojego wizerunku. Jak zauwazyl Bauman nijakie cialo moze oznacza¢ nijaka osobowos¢. Te
wplywajace na siebie relacje rowniez obowigzuja w swiecie cyfrowym. Boris Groys opisuje wspol-
czesny fenomen swoistego przymusu projektowania samego siebie.

»Jedli cielesno$c¢ jest jednym z elementdéw wyznaczajacych nasza tozsamosé, to do jakiego

77 Mysl Borisa Groysa podsumowujgca artykut: https://www.e-flux.com/journal/00/68457/the-obligation-to-sel-
f-design/, (data dostgpu: 19.09.2022).

78 Badaczka Henrietta L. Moor jako przyktad wskazuje transseksualistow. Swiadomie przeksztatcajac ciato,
modyfikujac je i udoskonalajgc, konstruujg i umozliwiajg jednostkowg tozsamos¢. Ciato biologiczne ustepuje
miejsca ciatu rekonstruowanemu, kulturowemu.

79 Jakubowska Honorata, Socjologia ciata, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2009, s. 154.
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stopnia zmiany beda si¢ miesci¢ w naszej obecnej tozsamosci, a od kiedy stworzg juz nowa?”® pyta
Honorata Jakubowska. Podaje przyklad kobiecej tozsamosci, ktdra jest oparta na cielesnodci, cig-
gle podlegajacej ocenie, przede wszystkim przez mezczyzn. Watkéw feministycznych na ten temat
w sztuce jest bardzo duzo, wéréd waznych przykladéw mozemy wskazaé twoérczosé¢ Orlan, Any
Mendiety, Hannah Wilke, Agaty Zbylut, Natalii LL czy Ewy Partum.

Modyfikacje ciala nie muszg stuzy¢ jedynie do wspomagania funkcji zyciowych, lecz réw-
niez do budowania wigzi spolecznych. Moze to by¢ tatuowanie, przypalanie, skaryfikacja, wsta-
wianie implantéw czy protez. Czynnikami zmian sg réwniez aktywnos¢ fizyczna, dieta czy opala-
nie. Fakir Musafar, twdrca subkultury zwanej Modern Primitives, okresla zmiany ciala pojeciem
body play - celowego przeksztalcania ciata poprzez §wiadome, rytualne praktyki. Rozszerza on
modyfikacje o kolczykowanie, ale tez krepowanie, obcigzenie, podwieszanie ciala itp. Zmiane syl-
wetki zmienia réwniez ubidr, ktéry potrafi optycznie zmieni¢ proporcje ciala. Odziez zastania, od-
stania lub krepuje cialo. Moda ma wplyw na prezentacje i odczuwanie ciata oraz na zachowanie
jednostki.

Procesy ze $wiata fizycznego mozna dostrzec réwniez w $rodowisku cyfrowym. Alek-
sandra K. Przegaliniska w swoim doktoracie Fenomenologia istot wirtualnych przedstawia para-
dygmat ucielesnienia, ktéry zrédlo poznania, wiedzy i §wiadomos$ci umiejscawia w cielesnosci.
Jako przyktad podaje sposob poruszania si¢ awataréw w przestrzeni wirtualnej, ktére wplywaja
na utozsamienie si¢ z nimi uzytkownikéw. Don Thde, amerykanski filozof nauki, kontynuuje mys$l
Heideggera, proponujac postfenomenologiczng hermeneutyke materialng opisujaca relacje ja-tech-
nologia-§wiat. Pisze on o ucielesnieniu bytéw cyfrowych i ciele technicznym. Cialo, ktére Welsh
stawial jako kontrapunkt do cyfrowosci u pdzniejszych mysélicieli jest juz tam zaimplementowane.
Michatl Ostrowicki opisuje pojecie ,inkorporacji” odnoszace si¢ do elektronicznego ucielesnienia,
wyjasniajac, iz jest to proces przejecia elektronicznego ciala lub szerzej, wygladu awatara. Inkor-
poracja polega na przejeciu i postrzeganiu siebie przez elektroniczne uciele$nienie®. Ostrowicki
definiuje telematycznos¢ i teleobecnos¢ jako odrebne sposoby odczuwania przez nas rzeczywisto-
$ci cyfrowe;j.

Nowa terminologia, ktora pojawia si¢ w kontekscie opisywanych zjawisk w $wiecie cyfro-
wym, wskazuje na specyfike tego srodowiska. Cialo, mimo tego, ze elektroniczne, odsyla nas do
tematu tozsamosci, tozsamo$¢ w ujeciu spolecznym do zagadnien zwigzanych z modg. Wizualny
$wiat kreowany w internecie to sztuczne raje, ktére sg pickne i pociagajace, ale jak si¢ okaze w ko-
lejnych podrozdzialach, obligujace jednostke do nieustannego kontrolowania wasnego wizerunku
réwniez w sieci. Lepsze, tadniejsze, ciekawsze cialo cyfrowe budzi pytania o cialo fizyczne, ktore
sie starzeje, bywa nieforemne i chore.

3.1. Tozsamos¢ jako otwarty projekt

Anthony Giddens, brytyjski socjolog, opracowal koncepcje tozsamosci jako projektu, ktory
jest ciagle ksztaltowany i podtrzymywany przez jednostke. Cialo jest glownym elementem projek-
tu jednostki, ja jest uciele$nione, w procesie stawania sie. Jest postrzegane biologicznie i spolecz-
nie. Refleksja nad tozsamoscia przenosi si¢ na ciato. Naukowiec rozrdznia kilka aspektow cielesno-
$ci: wyglad ciala, sposob bycia, zmystowos¢ i rezimy. Wyglad to nie tylko cechy fizyczne ciala, ale

80 Tamze, s. 162.

81 http://www.sideymyoo.art.pl/wp-content/uploads/2018/10/Sidey-Myoo_Tozsamosc-czlowieka-w-srodowi-
sku-elektronicznym.pdf, (data dostepu: 5.10.2023).
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tez ubidr, ozdoby itp. Sposdb bycia mozna rozumie¢ w znaczeniu, w jaki sposéb jednostka uzywa
ciala w Zyciu codziennym. Zmyslowos$¢ to odbieranie przyjemnosci i bélu przez dang osobe. Rezi-
my to spoleczne uwarunkowania, styl zycia jednostki np. sposéb spedzania wolnego czasu, praca,
formy relaksu®.

Giddens minimalizuje role ciala biologicznego na rzecz projektu ciala i jego transforma-
cji. Warto jednak zwroci¢ uwage, ze cechy uwarunkowane ciatem, np. wiek, ple¢ czy rasa, moc-
no determinuje tozsamos¢ jednostki. Ja ucielesnione ma ograniczenia fizyczne, nie jest tez jedynie
wolna projekeja, poniewaz determinujg je wptywy kulturowe. Kultura wytworzyta mit tozsamosci
jako otwartego projektu w imi¢ nieograniczonej wolnosci jednostki, podczas gdy na ksztalt tozsa-
mosci wplywajg uwarunkowania niezalezne od niej. Jednostka zostala obcigzona obowigzkiem,
ktéry wykracza poza nig. Powoduje to szereg problemoéw tozsamosciowych i psychicznych, z kto-
rymi borykaja sie ludzie.

Wazny glos opisujacy fenomen tozsamosci w kulturze wspoélczesnej nalezy do Borisa Groy-
sa. Filozof i teoretyk mediéw zauwazyl, ze dizajn przed wiekiem XX odpowiadat jedynie za wy-
glad rzeczy. Wydawal si¢ on wiec predestynowany do ukrycia istoty rzeczy. Przeszkadzat w ro-
zumieniu przez widza prawdziwej natury rzeczywistosci. Nowoczesne wzornictwo zmienito caty
paradygmat, nie postrzegalo wigc swojego zadania jako tworzenia powierzchni, ale raczej jako jej
eliminacje, doprowadzajac przedmiot do jego optymalnej formy. Groys konkluduje, iz wspolcze-
sny dizajnu mozna rozumie¢ jako projekt negatywny, jako anty-projekt.

Dla tego teoretyka ostateczng formg projektowania jest projekt podmiotu. Problematyke
projektowania mozna adekwatnie rozwigzac tylko wtedy, gdy podmiot zostanie zapytany, jak chce
sie zamanifestowa¢, jaka forme chce sobie nada¢ i jak chce si¢ pokaza¢ spojrzeniu Innego. Te py-
tania, zdaniem filozofa, zostaly po raz pierwszy postawione z odpowiednig uwaga na poczatku
XX wieku, po tym, jak Nietzsche oglosil $mier¢ Boga. Dopoki zyl Absolut, projekt duszy byl dla
ludzi wazniejszy od projektu ciata. Pézniej dusza stala si¢ suma relacji, w jakie weszto ludzkie cialo
w $wiecie. Wczeséniej cialo bylo wiezieniem duszy; teraz dusza stala sie szata ciala, jego spotecz-
nym, politycznym i estetycznym wygladem?®.

Wiasnie dlatego jedynym mozliwym przejawem duszy stal sie¢ wyglad ubran, w ktérych
pojawiajg sie ludzie, rzeczy codziennego uzytku czy przestrzeni, w ktorych przebywaja. W ten spo-
sob dizajn, w tym kazdy projekt, nabral wymiaru etycznego, ktérego wczesniej nie mial. W pro-
jektowaniu etyka stala sie estetyka: stala si¢ formg. Tam, gdzie kiedy$ byta religia, pojawit sig
dizajn. Wspdlczesny podmiot ma teraz nowy obowiazek: obowigzek projektowania samego siebie,
swojej estetycznej prezentacji jako podmiotu etycznego. Warto zauwazy¢, ze obowiazek ten obo-
wiazuje réwniez w $wiecie wirtualnym. Uzytkownicy mediéw spotecznosciowych czy gier kom-
puterowych starannie dobierajg formy reprezentacji siebie, czy to w formie zdje¢, przestrzennych
awatarow czy grafik. Opowies¢ Groysa o przewrocie kopernikanskim w dizajnie wydaje si¢ by¢
trafiona, jesli spojrzymy z perspektywy réznorodnosci wizerunku w sieci. Szczegdlnie widac jg po
mlodej generacji uzytkownikdw.

O zlaczenie etyki z estetyka postulowat architekt Adolf Loos. Ocenial on wyglad osoby,
w zakresie, w jakim reprezentuje ona §wiadomie zaprojektowang powierzchownos¢, jako natych-
miastowy wyraz jej postawy etycznej®’. Groys wskazuje, ze w §wiecie totalnego dizajnu sam czlo-
wiek stal sie zaprojektowanym przedmiotem, rodzajem obiektu muzealnego. Dzi$ kazdy staje sie
artystg-projektantem, ktédry ma odpowiedzialno$¢ etyczna, polityczng oraz estetyczng. Wspolcze-
$ni konsumenci sg zobligowani do zaprezentowania $wiatu obrazu wtasnej osobowosci. Jak zazna-
cza filozof, to oczyszczenie wlasnego wizerunku jest potencjalnie tak samo nieskoniczonym proce-

82 Jakubowska Honorata, Socjologia ciata, dz. cyt., s. 169-171.
83 https://www.e-flux.com/journal/00/68457/the-obligation-to-self-design/, (data dostepu: 19.09.2022).

84 Tamze, (data dostepu: 19.09.2022).

34



sem, jak oczyszczenie duszy przed Bogiem. Dizajn stal si¢ totalny, angazujac kazda jednostke do
samoprojektowania, ktdére zaliczy¢ mozemy do paradygmatu wiary. Warto tu zwréci¢ uwage, ze
w procesie sekularyzacji coraz mocniej wida¢ proces przejecia przez projektowanie funkgcji reli-
gii. Poprzez autoprezentacj¢ ujawniajg si¢ okre$lone wartosci, postawy i ideologie. Z drugiej strony
kazdy cztowiek jest narazony na ocene spoleczenstwa, ktéra moze by¢ tak samo pozytywna, jak
i negatywna.

Groys wnioskuje, ze kiedy$ ludzie interesowali si¢ tym, jak ich dusze ukazywaly sie
Bogu. Dzi$ interesuje ich to, jak ich ciala prezentuja si¢ w ich politycznym otoczeniu, w nowej
rzeczywistosci. ,Rzeczywisto$¢ pojawia sie tu jednak nie jako szokujace przerwanie projektowanej
powierzchni, ale jako kwestia techniki i praktyki samodzielnego projektowania — od ktdrej nikt
juz nie moze uciec®. Wnioski przesuniete w strone sztucznych rajow przedstawiaja $wiat cyfrowy,
wlaczony w zycie spoleczne, jako kolejny obszar projektowy, przejety przez technike, w ktérym
czlowiek wymysla sie na nowo.

Interesujacym spojrzeniem na te kwestie wyrdznili si¢ Tomasz Leszniewski i Zygmunt
Bauman. Pierwszy naukowiec przedstawil kilka wzorcéw osobowych: wtdczege, spacerowicza, tu-
ryste i gracza. Bauman proponuje dwie: pielgrzyma i wedrowca®. W zalezno$ci od podejscia bada-
czy wida¢ rézne propozycje w charakterystyce wzorcéw postaw tozsamosciowych, jednak ich idea
jest podobna: lezy w cigglym ruchu podmiotu w kreacji samego siebie. Nie ma juz stalej podstawy,
punktéw odniesienia, trwalych zalozen. Czlowiek jest w ciaglym ruchu, w ktérym zmiana buduje
tozsamo$¢. Przywolujac teorie Georga Simmla, powraca mysl, iz dialektyczny charakter mody jest
idealnym narzedziem do budowania tozsamosci.

3.2. Cialo w przestrzeni cyfrowej

Welsh sformulowal tezg, ze fascynacja mediami elektronicznymi bierze zrédlo od tesk-
nigcego i niezaspokojonego ciata¥. Bioragc pod uwage ilos¢ reprezentacji ciala, jakie mozna zna-
lez¢ w internecie, zagadnienie to nabiera wiekszego znaczenia. Carl R. Rogers napisal, ze nie ma
ucieczki od cielesnosci. Budujac tozsamo$¢ w $wiecie wirtualnym ciato jest czyms zaposredniczo-
nym. Fotografie, video, reprezentacje graficzne, tekstowe, awatary, cyfrowe ubrania, generatory
obrazow etc. pomagaja budowac reprezentacje tozsamos$ciowe. Czlowiek potrzebuje ich do procesu
komunikacji, unaocznienia samego siebie. Czy zatem cyberprzestrzen rzeczywiscie jest ucieczka
od cielesnosci czy jej afirmacja?

Wielu myslicieli, na fali fascynacji internetem, twierdzilo, ze kreujac tozsamos¢ cyfrowa
jednostka wyzwala si¢ z ograniczen ciala, ktore postrzegane jest jako to, co materialne, stale, cze-
sto stabe lub chore. W ciele majg Zrédlo bdl i cierpienie. Cialo wigze sie ze $miertelnoécia. Swiat
cyfrowy przez wielu wizjonerdéw postrzegany byt jako miejsce zbawienia. Marzenia o niesmiertel-
nosci, wyzwolenie od starzenia si¢ czy fizycznego cierpienia wielu chcialo realizowaé w przestrzeni
cyfrowej. Podloze historyczne odrzucenia cielesnodci w wirtualnym $wiecie bierze swoje poczatki
w siedemnastowiecznej filozofii europejskiej. Ma ono korzenie w kartezjanizmie, w idei roztamu
miedzy umyslem i ciatem. Gloryfikowanie rozumu, odseparowanie go od biologicznych zdolnosci
poznawczych organizmu, stawianie czynnikéw kulturowych nad uwarunkowaniami fizycznymi

85 Tamze, (data dostepu: 19.09.2022).
86 Tamze, (data dostepu: 19.09.2022).

87 Welsch Wolfgang, Sztuczne raje..., dz. cyt.
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prowadza do marginalizacji zagadnien zwigzanych z cielesnoscia.

Wazny punkt widzenia przedstawia socjolog Derrick De Kerckhove, formulujac teze, iz
w $wiecie cyfrowym nastapita symbioza technologii i ciala. Dzi§ wida¢ wyrazng tendencje daza-
c3 do rekonstrukcji doznan zmystowych i préby przeniesienia ich do sieci. Rozszerzenie umystu
jednostkowego do zbiorowego to nawigzanie do mysli McLuhana. Korzystajac z nowoczesnych
wynalazkow technologicznych takich jak hetmy, rekawice, okulary, przedtuzamy zdolnosci nasze-
go organizmu, wykorzystujemy narzedzia, aby przedluzy¢ zdolnosci poznawcze pozwalajace na
dzielenie si¢ do$wiadczeniami czy wiedzg z szersza grupa odbiorcow®. Don Thde okresla te fuzje
cialem technologicznym.

Technologia rozumiana jako przediuzenie ciata i jego zdolnosci réwniez determinuje toz-
samos¢ jednostki. Kluszczynski zauwaza, ze cialo poczatkowo umieszczone po stronie natury, nie-
uchronnie przesuwa sie do $wiata technologii. Za jej pomocg polepszamy, naprawiamy, przeksztal-
camy, upigkszamy czy przediuzamy zdolnosci ludzkiego organizmu. Fukuyama w ksigzce Koniec
czlowieka przedstawia cztery wspolczesne determinanty wplywajace na rozumienie tozsamosci
jednostki, ktore rowniez zwigzane sg z postepem technologicznym. Sg to: ,,postep wiedzy o mézgu
i biologicznych zrédtach ludzkiego zachowania, neurofarmakologia oraz manipulacja emocjami
i zachowaniem, przedtuzanie Zycia oraz inZynieria genetyczna™®.

Technologia stala si¢ czesécig ciala dzieki maszynom diagnostycznym, protezom, codzien-
nym narzedziom stuzacym polepszaniu jakosci zycia. Jirgen Habermas zauwaza, ze technicyza-
cja cielesnosci to nieunikniony proces kontrolowania i rozporzadzania §wiata natury, w zwigzku
z czym samo cialo podlega coraz wigkszej kontroli. Jeszcze dalej poszed! Lyotard piszac o ,elek-
tronicznym wywlaszczeniu ciata ludzkiego™. Techno-naukowa interwencja zmienia ciata, ktére
coraz cze$ciej przypominaja maszyny. Podobnie Foucault piszac o dyscyplinowaniu ciala podaje
referencje maszyny stuzacej do pracy, ktéra ma by¢ wydajna, sprawna i niezawodna.

Fascynacja czlowiekiem przypominajagcym maszyne wiedzie nas do pojecia cyborga. Mc-
Luhan napisal, ze cyborg to czlowiek przedtuzony przez przekaznik, Baudrillard stwierdzil, ze jest
on niekonczacy sie serig protez. Dona Haraway, przedstawicielka cyberfeminizmu, w A Manifesto
for Cyborgs® wzywa do zerwania z sentymentem powrotu do natury. Glosi, iz nauka i technika
juz zdobyly dla siebie ludzkie ciato. Haraway wyjasnia, Ze cialo i technika powinny zredefiniowa¢
czlowieka na nowo.

Z jednej strony cyborgi, w wezszym rozumieniu polaczenia czlowieka i narzedzia, moga
nas fascynowac, poniewaz posiadajg wigksze mozliwosci fizyczne czy obliczeniowe, z drugiej stro-
ny mogg drazni¢ swoja odmiennos$cia, wskazujac tez na ograniczono$¢ i kruchos$¢ nas samych.
Dona Haraway podkreslata, ze wszyscy jesteSmy cyborgami, poniewaz wspieramy si¢ wymienny-
mi elementami. Moze to by¢ plomba, moga to by¢ sztuczne piersi lub zastawka w sercu ratujaca
zycie. McLuhan piszac o narzedziach przedtuzajacych zdolnosci poznawcze czltowieka opisywat
wynalazki cywilizacyjne takie jak §wiatlo czy fotografie, zatem cyborgiem dla niego byl kazdy
czlowiek kultury zachodu. Jakubowska konkludowata, iz zyjemy w spoleczenstwie protetycznym,
w spoleczenstwie. Po analizie techniki Heideggera zanika napiecie miedzy naturalne - sztuczne,
natura - kultura. Wylania si¢ perspektywa, w ktdrej to spoteczne i kulturowe rekonstrukcje ciata
nie stanowig juz opozycji do ich biologicznej podstawy. Dialektyczny sposéb myslenia powraca do
podmiotu, ktéry zawsze jest w $wiecie, jednoczesnie posiadajac zdolnosci zmieniania go.

88 Jakubowska Honorata, Socjologia ciafa..., dz. cyt., s. 174, 175.
89 Jakubowska Honorata, Socjologia ciafa..., dz. cyt., s. 73.
90 Jakubowska Honorata, Socjologia ciafa..., dz. cyt., s. 76.
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W. Brian Artur, znany teoretyk mysli technologicznej i ekonomista, w ksigzce The Nature
of Technology napisal: ,Przechodzimy z epoki, w ktérej urzadzenia wzmacnialy to, co naturalne
- wzmacnialy nasze ruchy, oszczedzaly wysilek, szyty nasze ubrania - do takiej, w ktoérej techno-
logie przypominajg lub zastepuja nature, przyktadem moze by¢ inZzynieria genetyczna, sztuczna
inteligencja czy implanty medyczne. Uczac si¢ korzystania z technologii, odchodzimy od tego co
naturalne i zmierzamy w kierunku bezpos$redniej ingerencji w nature”*.

W. Brian Artur pisal, iz inZynieria genetyczna, tkankowa, biologia syntetyczna, bio i na-
notechnologia tworza nam robo-sapiens lub inaczej homoAI-sapiens. Nick Bostrom, szwedzki fi-
lozof, kierownik Future of Humanity Institute, w swojej teorii komputerowej symulacji §wiata
opowiada o nastepnym etapie ewolucji, postludziach, superinteligentnych i zaawansowanych tech-
nologicznie istotach. Sg to spekulacje, oparte jednak na wnikliwym spojrzeniu w trendy i progno-
zy technologiczne. Warto w tym momencie zauwazy¢, ze transhumanizm, rozumiany jako fuzja
ludzi i technologii, ma korzenie w nietzscheanskiej wizji nadczlowieka, czyli mysli o ponadstulet-
niej tradycji.

Spoteczenstwo sieciowe tworzy cyberkulture poprzez dynamiczne procesy, ktére w nim za-
chodzg i jest w swej naturze, jak podkresla Piotr Zawojski, hybrydowe. Uzywane przez niego po-
jecie bio-tencho-logia splata ze sobg biotechnologiczne $rodowisko z logosem - czyli opisem tejze
rzeczywisto$ci®®. Epistemologia w tym obszarze obejmie zagadnienia poznania oraz szeroko po-
jetej komunikacji. Postantropologiczna perspektywa za pomoca post- i transhumanizmu bedzie
préobowala przeformulowa¢ koncepcje jednostki rozszerzajac ja o zdobycze technologiczne. Jak
pisze autor: ,,Postcztowiek — wedtug transhumanistéw - jest hybrydyczna istota wspomagana na
wielu poziomach za pomocg inzynierii genetycznej, sztucznej inteligencji, rozmaitych implantéw,
protetyki, przeszczepianych narzadéw czy lekéw nanotropowych. Figura cyborga czy symborga
(usieciowionego organizmu) przestala obecnie by¢ wylacznie domeng cyberpunkowych fikeji, sta-
ta si¢ rzeczywistosécia, czego dowodem moga by¢ eksperymenty naukowe Kevina Warwicka czy
strategie estetyczne i artystyczne Stelarca™*. Wedlug Zawojskiego cyborgizacja cztowieka jest fak-
tem, za$ cyborg to modelowa hybryda, cybernetyczny organizm definiowany przez Honorate Ja-
kubowska jako powstate ,,symbiotyczne polaczenie elementéw organicznych i cybernetycznych™”.
Poczucie tozsamosci, spdjnosci i integralnosci jednostki na przecieciu $wiata wirtualnego i fizycz-
nego jest podstawg nowej definicji osoby.

Stelarc, artysta nowych mediéw, podchodzi krytycznie do analizy elementéw fizycznych
prowadzacych do cyborgizacji czlowieka. Obala mit, ktéry méwi o odcielesnienieniu za pomoca
internetu. Zwraca natomiast uwage, ze jest to narzedzie oferujace strategie projektowania obec-
nosci cielesnej oraz ksztaltowania $wiadomosci ciata. Stelarc wskazuje, ze dzigki internetowi jest
mozliwe telematyczne skalowanie podmiotowosci, gdzie najistotniejsza jest funkcja tacznosci ciata
oraz jego interfejsy*®.

»Ciala ulepszano i pacyfikowano, dzis staly si¢ miejscem dzialania nie tylko
technologii, lecz takze zdalnych sprawcéw. Internet umozliwia ekstensywne
i interakcyjne upublicznianie, linkowanie i wydobywanie informacji i ob-
razéw. Otwiera ponadto nieoczekiwane drogi dostepu do ciata, taczenia sig

92 https://infuture.institute/mapa-trendow/ (data dostepu: 04.04.2023).
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. . . . . . 4 97”»
z nim i zapisywania w postaci plikow®””.

Podobnie w duchu krytycznym analizuje media elektroniczne Shoshana Zuboff. Wskazu-
je, ze cialo stalo si¢ polem mechanizméw wydobywczych wielkiego kapitalu. Negatywne proce-
sy opisuje w kontekscie zaleznos$ci ekonomicznych. Wielkie korporacje traktuja cztowieka niczym
obszar wydobywczy danych obracanych pézniej na wtérnych rynkach bez kontroli i akceptacji za-
interesowanych. Zachowania uzytkownikéw, wykorzystywane sa do wydobycia, magazynowania
i sprzedazy informacji na ich temat. Istnieje jednak cala nadwyzka behawioralna, ktora jest mo-
torem rozwoju w procesach zarzadzanych juz przez algorytmy wspomagane sztuczng inteligen-
cja. Majg one za zadanie przewidywac zachowanie uzytkownikéw. Nasz glos, emocje, zachowanie,
dane biometryczne oraz wszelkie wrazliwe dane dotyczace naszej osobowosci zyskuja status walu-
ty w obrocie nowej wymiany. Kapitali$ci nadzoru dla wlasnych celéw potrafig popychac i dostraja¢
swoich uzytkownikdéw, wzbudza¢ reakcje stadne bez ich swiadomosci i akceptacji. Warto wskazaé
na to, iz jest to waska grupa ludzi traktujgca instrumentalnie ogromne masy uzytkownikow®.

Praktyki operacyjne, ktére Zuboft okresla mianem ,,renderu”, to procesy, polegajace na od-
dawaniu danych behawioralnych. Smialo mozna okresli¢ to jako przekazanie ciata uzytkownika
wielkim korporacjom. Historia tych praktyk wiaze sie z projektem ,life pattern marketing”. Jest to
zapozyczona z wojskowosci analiza schematéw dnia codziennego (pattern of life analysis). System
zbiera dane zachowania uzytkownika, aby prognozowac jego przyszte zachowanie.

Biometryczne urzadzenia zbierajace dane z roznych czesci ciata, pobierajg informacje o sta-
nach emocjonalnych, zapachach czy kontekscie srodowiskowym. Ciekawym przyktadem z obsza-
ru mody jest pojawienie si¢ tkanin, ktére majg dostep do internetu®. Dzigki temu, ze odziez doty-
ka ciala, wiaze si¢ to z ogromnym polem do eksploatacji. Uzywajac terminologii Zuboff czujniki
w tkaninach poszerza ,teren” pozyskiwania danych. Autorka zauwaza, iz urzadzenia zwigzane
z odzieza, aby dostaly si¢ do komercyjnego obiegu, musza by¢ projektowane tak, aby byty dyskret-
ne, wszechobecne i tanie. Takim przykladem jest interaktywny dzins firmy Levi Strauss, z ktérego
uszyto w 2017 roku interaktywnag kurtke. , Kurtka zawierala czujniki, ktére ,widzg” przez mate-
rial, wykrywajac i odszyfrowujac gesty tak subtelne, jak drgniecie palca™.

Internet rzeczy wychodzi poza obszar ekranu i wchodzi do $wiata fizycznego. Kontro-
la ciala nie jest jedynie telematyczna, ale réwniez fizyczna. Po raz kolejny przekonujemy sig, ze
idea wedrowca poruszajacego si¢ swobodnie miedzy $§wiatem elektronicznym i fizycznym nie jest
juz mozliwa. Coraz cze$ciej jeste$Smy systemowo objeci cyfrowym nadzorem. Nasze cialo i tozsa-
mos¢ stajg sie bazg danych i obszarem wydobywczym. Na koniec warto podkresli¢, ze dualizm
oddzielajacy to, co cyfrowe, od tego, co fizyczne, staje si¢ nieaktualny przez rozwoéj technologiczny.
Z fascynacja ogladamy nowe inteligentne przedmioty ulatwiajace nam zycie. Pamigtajmy jednak,
ze nie s3 one projektowane jedynie po to, aby nam poméc. Celem producenta jest czgsto zarobek
z danych, ktdre zbieraja, przekazujac je dalej w niewiadomych nam celach.

97 https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/performans, (data dostgpu: 20.04.2023).
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3.3. Nowa podmiotowos¢ i kategoria ucielesnienia

Transhumanizm budzi kontrowersje, poniewaz wywotuje obawe przed niechciang ingeren-
cja technologii w nas samych: cialo, tozsamos¢ czy podmiotowos¢. Rewolucja w obszarze sztucznej
inteligencji budzi niepokdj miedzy innymi dlatego, ze moze wymknac¢ sie spod kontroli jej twor-
cow. Zdajemy sobie sprawe, ze samouczace si¢ maszyny przekraczaja nasze mozliwosci intelektu-
alne, komunikacyjne, kreacyjne. Wazne jest, aby nie strach, a namyst nad technologia otworzyt
nam perspektywy patrzenia na zmieniajacy si¢ $wiat.

Aleksandra K. Przegalinska pochylifa si¢ nad rozwinietymi narzedziami technologiczny-
mi, badajgc je metodg fenomenologiczng. Analizowata to, co si¢ przejawia w obszarze naszej §wia-
domosci w kontakcie z botami postugujacymi si¢ jezykiem naturalnym. Filarem metody fenome-
nologicznej jest pierwszoosobowe badanie, w ktérym widzimy rzeczy poprzez skierowanie ku nim
ukonstytuowanych aktow swiadomosci. Badamy warunki, dzigki ktérym rzeczy przedstawiajg sie
nam w konkretny sposob oraz relacje miedzy nami a fenomenami, ktére napotykamy za sprawa
naszego zaangazowania w $wiat. Historia filozofii to nieustanne poszukiwanie niezawodnej me-
tody badan. Przyktadem w XX wieku moze by¢ propozycja Husserla, rozwazania nad technika
Heideggera, zwrot ku cialu Merleau-Ponty’ego, krytyczne podejécie Ingardena, Virilio, Latoura
czy Dreyfusa. Warto przyjrzec si¢ nieco blizej podejsciu filozofa, estetyka i psychologa Leopolda
Blausteina, poniewaz to on jako pierwszy prébowal zastosowa¢ husserlowska metode do badan
nad mediami elektronicznymi'.

Blaustein jest kontynuatorem mysli Husserla. Analizuje doznania estetyczne podkreslajac,
ze zwigzane s3 one bezposrednio z percepcja. Wymienia trzy rodzaje percepcji estetycznej. Pierw-
szg jest percepcja spostrzezeniowa, ktora charakteryzuje si¢ poczuciem przynaleznosci podmiotu
i przedmiotu do tego samego $wiata. Druga jest percepcja imaginatywna, ktdéra polega na rzuto-
waniu rzeczywistego ciala w imaginatywny $wiat. Ostatnia percepcja nazwana jest sygnitywna,
dotyczy ona dziela literackiego. W $wiecie cyfrowym odnajdziemy percepcj¢ imaginatywna, ktdra
jest zapo$redniczona przez media. Charakteryzuje si¢ ona tym, ze: ,,Ta sama tre$¢ prezentujaca
spelnia podwdjna funkcje, a mianowicie wygladu ekranu oraz wygladu tego, co prezentuje si¢ na
ekranie. Podobnie jak w wyobrazeniach spostrzegawczych, tak i w wyobrazeniach imaginatyw-
nych tre$¢ prezentujaca roéci sobie pretensje do bycia samym przedmiotem™??. Uzytkownicy so-
cial medidéw kreujg siebie za pomoca cyfrowych narzedzi. To wlasnie wyobrazenia imaginatywne
odpowiadajg za utozsamianie si¢ z cyfrowymi wytworami. Mysl Blausteina jest wazna, poniewaz
wskazuje wektor zwrotny ze §wiata mediéw. Zaistniate tam fenomeny roszcza sobie prawo do by-
cia rzeczywistymi. Nasze awatary staja si¢ tak samo wazne jak my, rzutuja na percepcj¢ naszego
ciala, wizerunek cyfrowy na ten fizyczny.

Przegalinska idzie o krok dalej: siega do husserlowskich poczatkéw fenomenologii przeko-
nujac, ze w zderzeniu z naukami kognitywistycznymi jest to dobry sposéb na badanie cyfrowych
mediow. Badaczka w swoim doktoracie pochylita si¢ nad analizg chatbotéw i awataréw za pomoca
redukeji fenomenologicznej. Dzieki tej metodzie w interesujacy sposob wykazata ich ograniczo-
ng podmiotowos$¢. Pierwszym etapem metody jest opis bezposrednio danego materialu przezy-
ciowego. Osoba badajagca pomija znane jej fakty i skupia sie na strukturach i zaleznosciach istot-
no$ciowych (Wesenstrukturen). Autorka postuluje ateoretycznos¢, zrédlowos¢ i naocznos¢ znang
z metody Husserla. Jest to o tyle wazne, bo pozwala na moment zawiesi¢ sady i opinie na temat
wkraczajacej w nasze zycie sztucznej inteligencji. ,Wraz z ideacjg zachodzi redukcja ejdetyczna,
polegajaca na $wiadomym ,wzieciu w nawias”, czyli niebraniu pod uwage pozycji egzystencjalnej

101 Przegalinska Aleksandra K., Fenomenologia istot wirtualnych, Rozprawa doktorska, Instytut Filozofii Uni-
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(istnienia, sposobu istnienia) przedmiotu™.

Przegalinska do powyzszej metody dodaje jeszcze badania kognitywistyczne, ktére maja
swoja podstawe empiryczng. Pozwalaja one niejako na potwierdzenie wynikéw metody ejdetycz-
nej. Kompilacja ta pozwala na wysuniecie wnioskéw o ograniczonej podmiotowosci sztucznej in-
teligencji. Jest to ciekawe spojrzenie, cho¢ nalezy dodatkowo spojrze¢ na definicje podmiotowosci,
ktéra wyraznie zostala tutaj poszerzona.

W tym punkcie warto przywota¢ podejscie Bruno Latoura, ktéry przedstawil teorie ak-
tora-sieci. Okreslal on technologie informacyjne jako konstruowane spolecznie artefakty. Wazna
jest dla niego perspektywa kulturowa, ekonomiczna i polityczna. Swoje podejscie czerpie réwniez
z fenomenologii, ale tez z etnometodologii i strukturalizmu. Wedlug niego media elektroniczne
nie s3 racjonalne, lecz wynikaja z sieci spotecznych uwarunkowan. Wazne jest rozréznienie na
czynniki ludzkie i pozaludzkie, co wydaje si¢ by¢ przetomem patrzac pod katem powstatych inte-
ligentnych osobliwosci, ktére nie przynaleza do gatunku ludzkiego, ale posiadaja swoja autonomie.
Latour nie stawial centralnie osoby ludzkiej dostawiajac do niej narzedzia w postaci technologii.
Zdetronizowat jego centralny charakter i staral si¢ niwelowac réznice miedzy czlowiekiem a tech-
nologia'”. To kolejna perspektywa przesuwajaca znaczenie podmiotowosci czlowieka wzgledem
technologii.

Wracajac do klasyki mysli Heideggera i jego pojecia sktadu, nasuwa si¢ pewne podobien-
stwo z opisem wydobycia u Shoshany Zuboft. Teoretyczka twierdzi, iz zachowania uzytkownikow
w sieci wykorzystywane sa do wydobycia, magazynowania i sprzedazy informacji na ich temat.
Niemiecki filozof pisze o nastawieniu si¢ - pewnym sposobie bycia w stosunku do $wiata, ktdéry or-
ganizujemy wedtug planéw i projektow, intencji i postaw. W relacji tej natura przedstawia si¢ jako
sklad, jest uprzedmiotowiona. Problem polega na tym, ze sam czlowiek moze by¢ traktowany jako
czg$¢ sktadu, co w terminologii Heideggera nazywane jest pojeciem zestawu. ,,Swiat jest dostep-
nym zasobem, z ktérego mozemy korzysta¢ i ktéry mozemy przeksztalcaé, aby dostosowaé go do
naszych potrzeb. Mysl te kontynuuje Gilbert Hottois, ktdry zauwaza, Ze instrumentalizacja obiek-
tow technicznych podporzadkowuje czlowieka uzytecznosci technologicznej™'®. Wspdlczesnie
dane behawioralne sg elementem wydobycia, przeksztalcania i kreowania nowego $wiata.

Kolejnym myglicielem waznym w tym temacie jest Don Ihde, ktéry w dziele Bodies in
Technology, réwniez siega do narzedzi fenomenologicznych, aby zbada¢ relacje ciala i technologii.
Rozréznia zywe, fizyczne cialo (motoryczne, percepcyjne oraz emotywne) oraz cialo spoleczno-
-kulturowe, ktore jest nadbudowane na tym pierwszym. W wyniku przekroczenia ciala zywego
i ciala konstruktu powstaje nowy wymiar cielesny: cialo technologiczne'*®. Przegalinska podkre-
§la, ze kategoria uciele$nienia jest kluczowa w rozumieniu funkcjonowania ludzi w §wiecie elektro-
nicznym. Powrét do ciala, o ktérym pisal Welsch, cho¢ widzimy inne podloze teoretyczne, bierze
sie z potrzeby definiowania podmiotu cielesnego. Tozsamos¢ zaréwno w $wiecie fizycznym, jak
i cyfrowym, bedzie si¢ odwolywac do kategorii cielesnosci.

Thde wyréznia cztery typy relacji ja-technologia-§wiat. Pierwszy to typ hermeneutycz-
ny, gdzie technologia odsyla nas do czego$ poza nig samg, przykladem jest tutaj mapa. W tym
przypadku $wiat jest konstruowany, jakby byl urzadzeniem. Technologia skrywa si¢ przed nami
przy jednoczesnym wywieraniu wplywu na nastawienie. ,Wspodlczesne media ukrywaja odniesie-
nia, czy tez kontekstualnos¢ §wiata, w pewnym sensie go ,skracajg”, ,zmniejszaja”. Nasza relacja
z otoczeniem zostaje zredukowana do kontroli tego urzadzenia. Media i technologie informacyjne
»pragna” (lub my sami pragniemy poprzez nie) zdja¢ z uzytkownikdéw cigzar kontekstualizowania
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$wiata™"”,

Thde jako drugi typ podaje relacje tla. Technologia w tym przypadku nie angazuje naszej
uwagi ani kontroli. JesteSmy z nig oswojeni na co dzien, nie widzimy jej, cho¢ ta ulatwia nam zy-
cie. Moze to by¢ system grzewczy, elektryczny czy internet. Dzialajg one jak czarne skrzynki - nie
rozumiemy ich, cho¢ organizujg nam zycie. Trzecim typem jest relacja odrdznienia. Technolo-
gia postrzegana jest jako Inny - przykladem moze by¢ sztuczna inteligencja w postaci chatbotow.
Mozna mie¢ wrazenie, ze technologia jest osoba, z ktérg wchodzi si¢ w ludzka relacje. Czwartym
typem, najbardziej dla nas ciekawym, jest relacja ucielesnia, ktora taczy w cialo technologiczne
cialo fizyczne, motoryczne i cialo spoteczno-kulturowe'”®. Thde postrzega podmiot nie jako obser-
watora, ale jako angazujacego si¢ uczestnika technologii. Generujac teksty, obrazy czy kreujac wta-
sng tozsamos¢ bierzemy udzial w relacji ucielesnienia przenoszac si¢ w $wiat cyfrowy.

Wracajac do cytowanego Michata Ostrowickiego, wracamy do poje¢ inkorporacji, czyli
procesu ucieles$nienia, do telematycznosci czy teleobecnosci. Sa to pojecia, ktére wskazujg na wej-
$cie podmiotu w technologie, zespolenie i gleboka relacje z nig. Swiat elektroniczny stat sie nowym
domem, miejscem egzystencji, w ktéorym konstytuuja sic nowe podmiotowosci wptywajace na fi-
zyczny $wiat. Nie jest to przestrzen, z ktorej sie wychodzi zamykajac za soba drzwi.

Ponizsze przyklady pokaza, jak technologia widzi i wie oraz jak sztuczna inteligencja na-
uczyla si¢ postrzegania wzorujac si¢ na czlowieku. Kate Crawford jest jedna z najbardziej cenio-
nych badaczek z zakresu sztucznej inteligencji. Koncentruje si¢ na zrozumieniu wielkoskalowych
systemow danych, uczenia maszynowego i sztucznej inteligencji w szerszym kontekscie historii,
polityki, pracy i Srodowiska. Badaczka wykazuje w swoich tekstach, ze systemy techniczne pozo-
ruja neutralno$¢, obiektywizm i naukowo$¢, niszczac srodowisko, utrwalajac nieréwnosci oraz
wytwarzajac niedemokratyczne procesy. Crawford pokazuje w jaki sposdb sg one zaprojektowane,
aby stuzy¢ i wzmacniac istniejace systemy wladzy, ktore nalezg do waskiej grupy ludzi'®. Wraz
z artysta Trevorem Paglenem napisata tekst Wykopaliska AI. Polityka obrazéw w zestawach tre-
ningowych uczenia maszynowego, w ktédrym znajdziemy poczatki powstawania sztucznej inteli-
gencji oraz powiazania jej w konteksty polityczno-spoteczne.

Crawford i Paglen przekonuja, ze zautomatyzowana interpretacja obrazéw jest z natury
projektem spotecznym i politycznym, a nie czysto technicznym. W artykule Wykopaliska AI pod-
kreslaja, ze ,Zrozumienie polityki w systemach sztucznej inteligencji ma wigksze znaczenie niz
kiedykolwiek wczes$niej, poniewaz szybko wkraczaja one w architekture instytucji spotecznych:
decydowanie, z kim przeprowadzi¢ rozmowe kwalifikacyjna w sprawie pracy, ktérzy uczniowie sg
uwazni na zajeciach, kto wyglada podejrzanie, kto powinien by¢ aresztowany i wiele innych”.

Autorzy przyijrzeli si¢ plaszczyZznie wizualnej zasobow ¢wiczeniowych Al sposobie katego-
ryzacji danych oraz ich warstwie aksjologicznej. Dokonali analizy normatywnych wzorcéw zycia
bioragcych udzial w szkoleniu AI. Autorzy postawili sobie za cel ujawnienie zalozen zestawow tre-
ningowych. Wyciagniete wnioski wskazujg, iz sztuczna inteligencja klasyfikuje ludzi wedlug rasy,
plci, emocji, zdolnosci, seksualnosci i osobowosci wedtug wyznaczonych celéw jej projektantow.

Naukowcy konkludowali, ze zestawy szkoleniowe sa podstawa, na ktérej budowane sa
wspolczesne systemy uczenia maszynowego i odgrywaja najistotniejsza role w rozpoznawaniu i in-
terpretowaniu $wiata. Relacja miedzy obrazem, etykietg i odniesieniem jest elastyczna. Interpre-
tacja obrazow jest wieloznaczna, zalezna od czasu, miejsca, kontekstu kulturowego, podmiotu pa-
trzacego. Obiektywno$¢ i naukowos$¢ sztucznej inteligencji sa mitem, Al bazuje na uproszczonych
modelach powstalych na zalozeniach politycznych i ideologicznych oraz czesto na partykularnych
interesach.
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Jako przyklad analizy naukowcy przedstawiaja baze danych ImageNet, ktora klasyfikuje
ludzi na wiele typéw, miedzy innymi ze wzgledu na rase, status ekonomiczny, narodowos¢, zawdd,
charakter czy zachowanie. Tozsamos$¢ rasowa czy narodowa przypomina metody antropologii
z cechami dziewietnastowiecznego determinizmu. Podobnie jak na poczatku nie dbano o podmio-
towos¢ i zgode na udzial w badaniach, tak i dzi$ obrazy pozyskiwane sa z baz wielkich korporacji
bez §wiadomej zgody uzytkownikéw sieci. Obrazy z ImageNet w klasie Person zbierane byly z wy-
szukiwarek graficznych, takich jak Google. Selfie, prywatne fotografie z urlopu, zdjecia rodzinne
staly sie podstawa do klasyfikacji bez udzialu oséb na obrazie.

Etykietowanie 0séb nie rzadko jest nacechowana pejoratywnie. ,,Istnieja kategorie dla ztej
osoby, dziewczyny na telefon, narkomana, szafiarki, skazanca, szalenca, nieudacznika, skurwie-
la, hipokrytki, Jezebel, kleptomanki, przegranej, osoby melancholijnej, osoby bezplciowej, zbo-
czenca, primadonny, schizofrenika, osoby drugorzednej, panny, streetwalker‘a, ogra, osoby nie-
wykwalifikowanej, rozpustnika i mig¢czaka. Istnieje wiele rasistowskich obelg i mizoginistycznych
okreslen™°. Brak namystu nad obrazliwymi etykietami konkretnych ludzi sprowadzit ich do roli
przedmiotéw. ,,Inne zalozenia dotyczace relacji miedzy obrazami a pojeciami odwotuja si¢ do fi-
zjonomii - pseudonaukowego zalozenia, Ze mozna dowiedzie¢ si¢ czego$ o zasadniczym charakte-
rze osoby, obserwujac cechy jej ciala i twarzy™!.

Projekt Paglenad i Crawford ImageNet Roulette opowiada o procesie nauki Al Zestaw
szkoleniowy ImageNet to baza powstala w 2009 roku we wspolpracy profesora Fei-Fei Li ze
Stanfordu i firmy Amazon, ktérej efektem byl zbiér czternastu miliondw obrazéw etykietowanych
w dwadziescia tysiecy kategorii. Projekt artystyczny wykazuje, ze metody szkoleniowe Al sg oparte
na stereotypach i kliszach kulturowych.

»Jak od dawna pokazuja dziedziny informatyki oraz nauki i technologii, wszystkie takso-
nomie lub systemy klasyfikacyjne sg polityczne. Na przyklad w ImageNet (baza odziedziczona po
WordNet) kategoria ,cialo ludzkie” nalezy do galezi Natural Object > Body > Human Body. Jego
podkategorie obejmuja ,,meskie cialo”; ,,0soba” ,,mlodociane cialo” ,dorosle cialo™ i ,,kobiece cia-
10”112.

Przyklad ten doskonale ilustruje jak rozumienie ciala czy kategorii osoby zreinterpreto-
wane i splaszczone jest przez mys$lenie maszynowe. Projekt Paglena i Crawford byl prowokacja
odstaniajaca niektore rasistowskie, mizoginistyczne, okrutne i po prostu absurdalne kategoryza-
cje osadzone w ImageNet i innych zestawach szkoleniowych, na ktérych budowane sa modele Al.
Pokazywal jak bardzo nienaukowe oraz szkodliwe potrafig by¢ poczynania badaczy i programi-
stow'™.

Biorac pod uwage, ze narzedzia oparte na sztucznej inteligencji weszty juz w obieg publicz-
ny mozemy wysung¢ teze, Ze systemy wladzy moga by¢ utwierdzane przez niesprawiedliwe oceny
i stereotypy. Nalezy zauwazy¢, ze rozpoznawanie twarzy czy emocji jest stosowane w systemach
bezpieczenstwa, zatrudnieniu, edukacji, opiece zdrowotnej, wieziennictwie czy wojsku. Interpre-
tacja ciala przez sztuczng inteligencje, czesto oparta jest o schematy, uproszczenia i klisze. Cialo
podlega seksualizacji, czasem jest ocenzurowane, zdeterminowane okreslong estetyka i wartoscio-
waniem. Ponadto, nawigzujac do rozdzialu o modzie, cialo jest ubierane i zaslaniane, co stano-
wi kolejny bardzo interesujacy watek. Boty, takie jak Midjourney czy Stable Diffusion, generujace
syntografie, pokazujg hiperrealistyczne obrazy cho¢ proponowany realizm jest juz zawlaszczony
przez sztuczng inteligencje.
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4. Fotografia i hybrydowos¢

»Sfotografowac to zawlaszczy¢ fotografowang rzecz.
Oznacza ustawienie w relacji do $§wiata.”

SUSAN SONTAG

Wspolczesnie fotografia jest nierozerwalnie wpisana w przestrzen cyfrowa. Kojarzymy ja
ze smartfonem, internetem czy mediami spoleczno$ciowymi. Mamy swoje odpowiedniki w po-
staci cyfrowych awataréw, czesto bazujacych na zdjeciach. Wrzucamy do sieci wizerunek siebie,
swoich bliskich, co jemy, w czym chodzimy, dokumentujemy chwile, wrazenia, emocje. Wszech-
obecno$¢ obrazu zmienia nasza §wiadomos¢, nasze postrzeganie siebie i otaczajacego nas $wiata.
To nie pismo, ale fotografia jest czynnikiem przeksztalcajacym kulture. Okulocentryzm wyznacza
prymat wzroku nad innymi zmystami, charakteryzujac tym samym nowoczesnos¢ i ponowocze-
snos¢. Chris Jenks zwraca uwage, iz wspdlczesny $wiat jest w duzej mierze ,,ogladany”. Jak zauwa-
2yl Michael Foucault: ,,spojrzenie stalo si¢ narzedziem i Srodkiem sprawowania wladzy"*. Przywo-
tany przez niego panoptykon Benthama pokazuje uklad wladzy, ktéra widzi, ale nie jest widziana.
Ta metafora pasuje idealnie do cyfrowego $wiata zorganizowanego przez wielkie korporacje i in-
stytucje.

Jean Baudrillard pisal, ze ,,Stajemy si¢ przedmiotem mysli, ale mys$li, ktéra do nas nie na-
lezy, ktora juz nie jest mysla podmiotu™'*. Dodaje, ze to nie my myslimy $wiat, ale $wiat mysli
nas. Ten sposdb patrzenia, niewatpliwie zainspirowany Heideggerem, doskonale wpisuje sie¢ w opis
przestrzeni cyfrowych, coraz bardziej multimedialnych $wiatéw zdeterminowanych przez al-
gorytmy, nastawiajacych odbiorce bez jego przyzwolenia i wiedzy. Mysélenie techniczne, opisane
juz w pierwszej polowie XX wieku, zestawione z mysleniem maszynowym generowanym przez
sztuczng inteligencje wskazuje bliska relacje podmiotéw cyfrowych z czlowiekiem. AI karmi
sie zbiorami danych, w ktérej ludzkie doswiadczenie stato sie surowcem. Syntografie, obrazy gene-
rowane przez Midjurney, Stable Deffusion czy Dall-e2, przedstawiaja tre$ci wizualne bazujace na
ludzkim do$wiadczeniu. Bazy danych gromadzone s3 na zasobach z mediéw spotecznosciowych,
przegladarek internetowych, ,darmowych” narzedzi Google’a, etc. Shoshana Zuboff wskazala, ze:
»W 2017 roku Facebook mogt sie pochwali¢ liczbg dwoch miliardéw uzytkownikéw przesytaja-
cych codziennie trzysta piec¢dziesiat milionow zdjeé, zakres tej zaopatrzeniowej operacji badacze
samej korporacji nazywaja faktycznie nieskonczonym”. Autorka w dziele Wiek Kapitalizmu In-
wigilacji ujawnita, iz w 2018 roku zespot badaczy Facebooka oglosit, Ze jest w stanie rozpoznawac
twarze z dokladnoscig 97,35 procent. Jest to wydajno$¢ zblizona do poziomu czlowieka¢. Al po-
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trafi rozpoznawac nasze emocje, nastroje, spojrzenia czy chdd. Mozna postawi¢ pytanie: do czego
stuza korporacjom te informacje?

Fotografia to medium, ktére zmienialo si¢ dynamicznie od momentu swojego powstania.
Aparat fotograficzny, méwiac Flusserowskim jezykiem, jest wynalazkiem postindustrialnym, dzie-
ki ktéremu bardziej warto$ciowa stala si¢ informacja niz rzecz. ,,Posiadanie” nie ma juz wymiaru
materialnego. Flusser podkreglal, Ze nie ten ma wladze, kto ma fotografie, lecz ten, kto wytworzyt
informacje¢ na jej powierzchni. Toczy si¢ wlasnie debata do kogo nalezg prawa autorskie sztucz-
nie generowanych obrazéw, czy mozna dowolnie przedstawia¢ wizerunki zyjacych lub zmartych
0s0b, czy mozna kopiowac¢ styl zyjacych artystéw, etc. Susan Sontag trafnie zauwazyla, Ze ,aparat
fotograficzny jest zarazem chorobg i lekiem, srodkiem przywlaszczania sobie rzeczywistosci i jej
uniewaznienia”.

Stowo hybrydowos¢ bije dzi$ rekordy popularnosci. Jest eksploatowane przez media w roz-
nych kontekstach, od technologicznych po kulturowe. Stownik Jezyka Polskiego pod redakcja Do-
roszewskiego podaje znaczenie wyrazu hybrydowy: ,bedacy wynikiem pomieszania dwoch ga-
tunkdw, ras, rodzajow, form, poje¢ itd”'". Definicja hybrydy okresla rzecz jako co$, co skiada sie
z réznych elementéw czesto niepasujacych do siebie lub skrzyzowanie dwoch odmian rosliny lub
zwierzat. Hybryda okresla si¢ tez wyraz, ktory sklada si¢ z elementéw nalezacych do dwdch roz-
nych jezykow's. Wyrazy takie jak hybrydowy, hybrydalny, hybrydyczny uzywa sie dzi§ réwniez
jako okreslenie rzeczy, ktdre tacza nowe technologie z tym, co jest znane. Dobry przyklad podaje
McLuhan okreélajac mianem nowej hybrydy polaczenie fotografii z podréza. W 1953 roku maga-
zyn Vogue po raz pierwszy pokazal kolekcje couture z pieciu krajow. Ponad p6t wieku temu proces
powstawania magazynu oparty byl na fotografii analogowej i fizycznych ograniczeniach komuni-
kacyjnych'”. Hybrydowo$¢ kojarzyta sie z nowoczesnoscia, czyms$ przetamujacym ludzkie ograni-
czenia. Hybrydowos¢ w fotografii mody jest zwigzana z rozszerzeniem myslenia o samej fotografii
dzigki implementacjom kolejnych narzedzi technologicznych do tego obszaru.

4.1. Od antropologi po algorytmy.
Fotografia jako narzedzie techniczne

Podejécia metodologiczne w naukach spotecznych z uzyciem medium fotografii zmienia-
ly sie wraz ze zmiang perspektyw badawczych. Po nurcie pozytywistycznym z naturalistyczna
perspektywa po drugiej wojnie $wiatowej pojawilo sie podejscie konstruktywistyczne, zwigzane
z perspektywa interpretatywng. Do polowy XX wieku antropologowie traktowali aparat konwen-
cjonalnie. Badacz pokazywal materiat wizualny z ,terenu” osobom, ktére nigdy tam nie byty, aby
oswajac je z odmienng kulturg i obcym. Waznym czynnikiem w badaniach byt postep technologii.
Druga polowa XX wieku to okres zwickszonej dostepnosci lekkich, coraz tanszych kamer i apa-
ratéw, co przelozylto sie na implementacje ich w obszar badawczy. Réwnoczesnie naukowcy ode-
szli od modeli spolecznych opartych na jezyku wraz z nadej$ciem perspektywy fenomenologicznej
oraz interpretatywnej. Zwrot ku takim aspektom jak cialo, emocje, pami¢¢, muzyka czy taniec

117 https://sjp.pwn.pl/doroszewski/hybrydowy;5433924.html, data dostepu: 29.08.2022.
118 https://sjp.pwn.pl/slowniki/hybrydowy.html, data dostepu: 29.08.2022.

119 McLuhan Marshall, Zrozumie¢ media. Przedtfuzenie cztowieka, Wydawnictwo Naukowo-Techniczne, War-
szawa 2004.

44



spowodowal ponowne zwrdcenie sie¢ w kierunku mediéw wizualnych'*°.

Badacze tacy jak Marcus Banks i Howard Murphy opisuja antropologie systeméw wizu-
alnych oraz, patrzac szerzej, antropologie widzialnych form kulturowych. Przedstawiaja procesy
»(...) w wyniku ktdrych ludzie tworza widzialne obiekty, zwrotnie konstruujg swoje wtasne sro-
dowisko wizualne i komunikujg sie¢ poprzez $rodki wizualne™?. Niewatpliwie fotografia stala
sie jednym z wazniejszych zjawisk ludzkiego doswiadczenia. Jako wynalazek postindustrialny we-
szta w sklad systeméw wizualnych. Stala si¢ narzedziem masowym, wytwarzajacym nowy jezyk,
a wiec réwniez nowy sposdb postrzegania rzeczywistosci.

Obecnie naukowcy nie zapuszczaja si¢ juz w teren w poszukiwaniu kultur pierwotnych,
ale szukajg probleméw badawczych na rodzimym gruncie. Krzysztof Olechnicki, socjolog bada-
jacy wspolczesng kulture, opisuje antropologie obrazu jako antropologie wspdlczesnosci. Patrzac
szerzej, jej przedmiotem jest kultura nowoczesna, gdzie kultura wlasna traktowana jest jako kultu-
ra obca. Badania nad wspdlczesnoscig polegaja na potaczeniu w dyskursie poziomu refleksyjnego
i kulturowego kontekstu.

Wojciech Burszta podkreélal, ze antropologia jest postawa inspirowang postmoderni-
zmem. Ma charakter antysystemowy i krytyczny'*>. Dziedzina ta bada to, co trywialne, dziwacz-
ne, zajmuje si¢ szczegolem, zaglada w problemy mniejszosci. W krainie ponowoczesnosci spotkaé
mozna obcos¢, obsesje, innos¢ i egzotyke. Mozna wysuna¢ teze, ze zrekompensowano tym utrate
Innego z dzikich i dalekich kultur. Olechnicki wskazuje z kolei na wieczng niekompletnos$¢ i sub-
telno$¢ dyskusiji oraz precyzje krytyki. W tym ujeciu wiedza nie ma charakteru addytywnego. Pa-
nuje tu niedookreslonos$¢, amorficznos¢, a kultura okredlana jest jako plynna, nieustabilizowana
czy hybrydowa.

Wazne aspekty w badaniach wizualnych, ktére wedlug Banksa warto wzia¢ pod uwage to:
wzrokocentryzm, wszechobecnos¢ obrazéw, wazno$¢ kontekstu spolecznego czy stosunki wia-
dzy'”. Owe zagadnienia nabieraja nowego znaczenia w kontekscie obrazéw generowanych przez
sztuczng inteligencje czy obrazéw w obiegu social medioéw, ktére w duzym stopniu nie maja ce-
léw dokumentacyjnych a kreacyjne. Przegladajac narzedzia uzywane przez korporacje, widzimy,
ze obrazy bedgce waznym zasobem wysylanym przez uzytkownikéw, stuzg do zatrzymania uwa-
gi 1 wydobywania danych w $wiecie cyfrowym. Shoshana Zuboft opisuje badania behawioralne
wykonywane na ludzkim doswiadczeniu przez algorytmy. Podkresla nieetyczny wymiar tego pro-
cederu, czesto dokonywanego bez informowania o tym uzytkownikéw. Wiedza antropologiczna,
socjologiczna, behawioralna, kognitywna jest uzyta w utylitarystyczny sposéb, by zwiekszy¢ zyski
korporacji. Pytanie o stosunek wladzy w tej relacji nabiera kontrowersyjnego charakteru, tym bar-
dziej ze dotyczy miliardéw ludzi podiaczonych do sieci.

Vilém Flusser, czeski mysliciel, w ksigzce z lat osiemdziesigtych Ku filozofii fotografii po-
stawil teze, ze pierwszym obrazem technicznym jest obraz fotograficzny, dlatego zrozumienie go
jest zrozumieniem wspolczesnego $wiata. Dla niego analiza aparatu to jadro my$lenia o fotografii,
mediach czy kulturze. Dla filozofa bardziej istotna byla struktura i mechanizmy rzadzace fotogra-
fia, a nie jej zawartos$¢. Ta perspektywa w epoce, w ktorej aparaty, kamery oraz analiza danych s3
wspomagana mysleniem maszynowym wymaga ponownej analizy.

Filozof w swoim dziele szczegdtowo charakteryzuje spoleczenstwo techniczne, ktére sam
okreslil jako telematyczne. Cytujac: ,Telematyka jest zatem technologia (czy tez zbiorem réznych
technologii i technik) pozwalajaca na dyskursywno$¢ obecnych obrazéw technicznych, opartych
na formalnych algorytmach, przeksztalcanych w formy dialogiczne, to znaczy umozliwiajace dwu-
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stronng komunikacje™?*. Aparaty narzucaja nam gre i sposob myslenia, nastawiaja do pewnych
z gory ustalonych dziatan. Podejscie to przypomina wspomniang wczesniej mys$l Shoshany Zuboft
i jej argumenty o nastawianiu, dostrajaniu w srodowisku cyfrowym uzytkownikéw przez sztuczng
inteligencje. W tym drugim przypadku uzytkownik jednak nie wie, do czego jest dostrajany, nie
zna celow, nie jest Swiadomy gry, w ktorej bierze udzial.

Flusser okreslal dwuwymiarowg przestrzen obrazu jako $wiat magii. Na zdjeciu wszystko
sie powtarza i odnosi do widniejacego kontekstu, jest to zerwanie przyczynowo-skutkowej line-
arnodci czasu. Nie mozna z obrazu odczytywac zamrozonych wydarzen w szerszej historii. Na-
ukowiec, podobnie jak postmodernidci, uwazal, ze rzeczywisto$¢ nie jest nam bezposrednio dana.
Wspolczesny czlowiek potrzebuje obrazu, aby $wiat byt czlowiekowi przedstawialny. Nauka wy-
korzystuje obraz do wyjasniania skomplikowanych zagadnien, przedstawia mikro- i makroswiat
niedostepny dla oka. Flusser zauwazyl, ze w tak rozumianym odbiorze dzieje si¢ co$ dziwnego.
Obrazy ustawiaja si¢ miedzy §wiatem i cztowiekiem, mialy by¢ mapa, a staly sie ekranami, nato-
miast czlowiek stat sie ich funkcjg. Obrazy zamiast $wiat przedstawia¢ zastawiaja go. Swiat staje
sie dla czlowieka kontekstem scen i stanéw rzeczy. Czlowiek zapomina, ze jest twdrcg obrazéw,
ktére ostatecznie przeksztalcaja rzeczywistos¢ magicznie'”. Ztudzeniem jest, ze aparat kopiuje czy
archiwizuje rzeczywisto$¢. Pozornie techniczne obrazy, wytworzone przez aparat, lezg na tym sa-
mym poziomie rzeczywistosci, co ich znaczenie. Pozornie majg niesymboliczny, obiektywny cha-
rakter. Ufamy im, jak wlasnym oczom. One stajg si¢ w pewnym sensie rodzajem okna na $wiat.
Flusser opisywal fotografi¢ i telewizje, jednak nietrudno si¢ z nim nie zgodzi¢ patrzac réwnocze-
$nie na smartfony, w srodowisko cyfrowe z botami wytwarzajacymi syntografie. Mozna postawic¢
pytanie jaki §wiat zaprezentuje nam wizualnie sztuczna inteligencja, czy bedziemy $wiadomi ma-
gicznego charakteru jej wytworow?

Obrazy techniczne uwalniaja od przymusu myslenia pojeciowego. Dochodzi w pewnym
sensie do zastgpienia §wiadomosci historycznej swiadomoscia magiczng. Teksty sa wypierane
przez obrazy techniczne. Dla czeskiego mysliciela wynalazek fotografii jest na miar¢ wynalezienia
pisma. Obrazy techniczne ksztaltuja swiadomos¢ spoteczng: miaty ttumaczy¢ teksty, by¢ dobre,
piekne i prawdziwe. Mialy przezwycigzy¢ kryzys kultury - sztuki, nauki i polityki. W rzeczywi-
stosci nie przywracaja tradycyjnych obrazéw codziennemu zyciu, ale zastepuja je reprodukcjami,
zafalszowujg naukowe wypowiedzi i réwnania zmieniajac je na stany rzeczy. Zachodzi paradok-
salna sytuacja: cztowiek wytwarza narzedzia, za pomoca ktérych powstajg modele, ktdre czlowiek
potem bierze jako model samego siebie, §wiata i spoleczenstwa. To zdaniem Flussera nowy rodzaj
magii - magia zaprogramowana dla bezksztaltnej masy. Zdaniem filozofa dokonal sie proces robo-
tyzacji spoleczenstwa, gdzie kultura masowa z istoty stata si¢ cybernetyczna.

Apparatus, z taciny apparare, to przygotowywac, preparowaé, nastawiac. Etymologia tego
stowa odslania istote tego wynalazku. Aparat jest narzedziem, ale nieco innego rodzaju, poniewaz
nie ma na celu zmiany $wiata jak zwykle narzedzia, lecz jego znaczenie. Fotograf nie pracuje, ale
wytwarza, opracowuje, gromadzi symbole. Kategoria ,,praca” w analizach kultury zostaje zamie-
niona na ,informacja”. Fotograf to nie homo faber, lecz homo ludens, w grze stapia si¢ z aparatem
w jednos¢. ,Fotograf nie pracuje, nie chce zmienia¢ $§wiata, lecz poszukuje informacji™*.

Flusser, opisujac imperializm poprzemystowy, wskazal na przeniesienie wladzy z rzeczy
na symbole, definiuje to spoteczenstwo informacyjne. Nie jest wazny sam aparat, ale wytwarzane
przez niego symbole: ,Wladza przeszia z rak wlascicieli przedmiotéw w rece programistéw i ope-
ratoréw. Gra z symbolami stala si¢ gra o wladz¢™?. Filozof okreslal mianem aparatéw maszyny li-
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czace, sztuczng inteligencje, myslenie kalkulacyjne. Opisywal aparaty jako czarne skrzynki, ktére
nasladujg myslenie w sensie gry kombinacyjnej. Podobnie przestrzen cyfrowa, internet, sztuczna
inteligencja nie s3 zrozumiate w warstwie kodu dla uzytkownikow.

Ciekawego kontekstu w dyskursie o fotografii dostarcza francuski filozof Baudrillard. Row-
niez stwierdzil on, iz obraz fotograficzny rodzi si¢ z istoty techniki. Nalezy do tradycji iluzji, a nie,
jak sztuka, do obszaru estetyki, ktéra pojmowana tradycyjnie wigze si¢ z wartosciami pigkna. Fo-
tografia mierzy sie z zagadnieniami zwigzanymi z realno$cig $wiata. Autor Rozméw przed kon-
cem ubolewal nad estetyzacja fotografii, nad tym, ze wpadla w ramiona sztuk pieknych i kultury.
Fotografia wedlug niego stoi ponad estetyka: ,Wybuch fotografii stawia pod znakiem zapytania
samg sztuke z jej estetycznym monopolem w dziedzinie obrazu™'?. Poslugujac sie terminologig fe-
nomenologiczng, odcinajac od obrazu ruch, kolor, dzwigki fotografia jest najczystsza i najbardziej
sztuczna. Jest fenomenalnie nieruchoma. Dzialanie fotograficzne jest rodzajem odbicia oczywisto-
$ci $wiata. Taki mechanizm dziatania fotografia zawdzigcza wilasnie technice. Przez zapozyczo-
ny obraz fotograficzny nasz $wiat okazuje si¢ calkowicie nieobiektywny. To jest, wedlug filozofa,
sam $rodek ztudzenia rzeczywisto$ci. Baudrillard stwierdza, ze ,,...w sercu obrazu fotograficznego
znajduje si¢ figura nico$ci, nieobecnosci i nierzeczywistosci™'?.

Czy da si¢ owg ,,nierzeczywisto$¢” przenies¢ z fotografii do sztucznie wytworzonego obra-
zu cyfrowego? Cytowani we wczesniejszym rozdziale Crawford i Paglen wyjasniajg sposob szko-
lenia sztucznej inteligencji. W firmie Amazon nad kazdg fotografig pochylalo sie trzech pracow-
nikéw, ktérzy mieli wplyw na decyzje o plci, wieku, rasie i innych etykietach konkretnych oséb
bedacych na wizerunku. Ta watpliwa metodologia jest podstawg calego systemu, gdzie trzech pra-
cownikéw na podstawie swoich domystéow okresla- co czym jest. Pod pozorem naukowosci od-
staniajg si¢ $wiatopoglady, kody kulturowe, schematy lub po prostu przypadkowe btedne oceny.
Epistemologia sztucznej inteligencji jest zrédlem zrozumienia zagrozen wchodzacej powszechnie
technologii w zycie spoleczne. Zalozenie, ze pojecia majg stala i uniwersalng nature, sa spojne
i niezmienne, Ze istnieje nierozerwalny zwigzek miedzy stowem a obrazem to tezy stojace u pod-
staw baz treningowych algorytmoéw. Konkretne etykiety, takie jak ,,dom” czy cytowany wcze$niej
»snob” i ,hermafrodyta”, w domniemaniu maja uniwersalna, transcendentng nature, sugeruja, ze
jest ona wyrazalna w konkretnych obrazach'*.

Wyrazalno$¢ pojeé za pomocg obrazéw moze przypominaé analogie filozofii wczesnego
Wittgensteina: korespondencje¢ jezyka do $wiata. Prostota tej teorii byta jednoczesnie jej stabo-
$cig, a brak narzedzi do weryfikacji zwiazkéw migdzy tymi porzadkami byl przyczyng krytyki
przez kolejnych myslicieli. Metodologia budowania baz treningowych zaklada, ze wszystkie rze-
czowniki sa konkretne i mogg reprezentowac si¢ wizualnie. Przykladowo abstrakcyjne stowa ta-
kie jak ,szczescie”, ,antysemityzm” czy ,zlodziej” majg swoja reprezentacje wizualng. Crawford
i Paglen podsumowuja, ze: ,,Zestawy szkoleniowe etykietowanych obrazdéw, ktore s3 wszechobecne
we wspolczesnej wizji komputerowej i sztucznej inteligencji, s3 zbudowane na fundamencie bez-
podstawnych i niestabilnych epistemologicznych i metafizycznych zatozeniach dotyczacych natury
obrazéw, etykiet, kategoryzacji i reprezentacji”*'.

Kolejnym przykladem analiz jest zbiér szkoleniowy AI JAFFE. Autorzy tekstu przygladaja
sie etykietowaniu emocji. Do tego celu jest wykorzystany zestaw fotografii obrazujacych twarze
Japonek o okres§lonych emocjach: rados$¢, smutek, zlo$¢, zniesmaczenie, strach i zdziwienie. Na-
ukowcy wskazujg, ze ukrytym zalozeniem jest etykietowanie prawdziwych emocji do portretéw
wykonywanych w warunkach laboratoryjnych na modelkach, ktére ,,udawaly” stany emocjonalne
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do celéw badawczych. Dodatkowo zostatl ustalony neutralny wyraz twarzy. Niejawnym twierdze-
niem jest ustalona z géry taksonomia: ,,emocje” to prawidlowy zestaw koncepcji wizualnych, poje-
cie ,emocji” mozna odnie$¢ do zdje¢ twarzy ludzi, istnieje sze$¢ emocji plus stan neutralny, istnie-
je staly zwigzek miedzy wyrazem twarzy osoby a jej prawdziwym stanem emocjonalnym, oraz ze
ten zwigzek miedzy twarzg a emocja jest spojny, wymierny'*.

Mozna wysung¢ wniosek, iz fotografia nie moze by¢ dowodem na poparcie konkretnej tezy
naukowej. Jest jedynie wizualizacja poszerzajacg naszg wyobraznie. Wykazane zostalo, ze metody
uzywane w szkoleniu Al prowadzi¢ moga do uproszczen i bledéw. Krytyczne podejscie do fotogra-
fii jest spojrzeniem na kulture w ogéle. Czy mozna jednak korzysta¢ z tego wynalazku w sposéb
pozytywny? W nastepnym rozdziale bedzie mozna przeczyta¢ o uzyciu fotografii w badaniach ja-
kosciowych.

4.2. Fotografia jako narzedzie badan jakosciowych.
Metody z uzyciem fotografii

Antropologia, socjologia czy psychologia rozwinely sie rownolegle wraz z wynalezieniem
fotografii, a nast¢pnie filmu. Zdjecia byly traktowane na poczatku jako wierne odbicie rzeczywi-
stosci, dowod potwierdzajacy tezy naukowe, material do badan czy wizualna notatka. Wczesna
antropologia z epoki wiktorianskiej korzystala z fotografii, aby podeprze¢ tezy ewolucjonizmu
spotecznego. Bazujac na postdarwinowskiej koncepcji przeniesionej na grunt nauk spotecznych,
badacze probowali typologizowaé spolecznosci wzdtuz linii czasu rozwoju ich organizacji: od
pierwotnych, prymitywnych, do nowoczesnych i bardziej zlozonych. Dziewigetnastowieczny bio-
log Thomas Henry Huxley wymyslit metode fotografowania mieszkancédw kolonii, na bazie ktérej
poréwnywano podbita ludnos¢. Wiarygodnos¢ tych zatozen zostala sfalsyfikowana wraz z wyco-
faniem teorii ewolucjonizmu spolecznego'®.

Badacz Alison Griffith charakteryzujac warsztat etnograficzny zaproponowal klasyfika-
cje fotografii, jako narzedzia badawczego wyrdzniajac trzy typy zdjec. Pierwszy, obrazujacy kolo-
nialny kontekst, to zdjecia antropologiczne. Jak zaznaczono we wcze$niejszym akapicie, ich celem
miala by¢ dokumentacja ras, fizycznych typéw dokumentujacych rodzaj ludzki. Fotografowane
osoby byly bezpodmiotowe, pokazywane wedlug schematu: przéd, bok, tyl. Szczegétowe instruk-
cje zawieral rozdzial dotyczacy fotografii, opracowany przez Alfreda Haddona w trzecim wydaniu
Notes and Queries on Anthropology:

»Co sie tyczy portretow, powinno si¢ zawsze zrobi¢ pewng ilo$¢ typédw jak najwiekszych
[w jak najwiekszym rozmiarze — G.K.], z przodu i z profilu; obiektyw powinien by¢ na wysokosci
twarzy, oczy badanego skierowane wprost i skupione na punkcie na tej samej wysokosci od ziemi
lub na linii horyzontu. Gdy fotografuje si¢ cala naga posta¢, powinno sie zrobi¢ ja z przodu, z boku
i z tylu; piety powinny sie stykac, a rece zwisaé po bokach ciata; najlepiej fotografowac¢ skale me-
tryczng razem z cialem obiektu (Haddon 1899: 239)”13.

Nastepnym typem zdje¢ byto dokumentowanie zycia codziennego badanych ludéw. Poka-
zywaly one czlowieka w kontekscie kultury. Wazna byta relacja miedzy fotografem a fotografowa-
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nym, miata pokazywa¢ wzajemne zaufanie. ,GIéwnym proponentem tego podejscia byt Everard
im Thurn, botanik i antropolog, a takze urzednik kolonialny, ktéry w swym artykule Anthropolo-
gical Uses of the Camera, bedacym jednym z pierwszych naukowych tekstéw antropologii wizual-
nej'**”. Takie fotografie pokazywaly przedmioty w konteksécie uzycia czy zwyczaje danej spolecz-
nosci, byly osadzone w kontekscie miejsca. Mozna bylo z nich wywnioskowa¢ o wiele wiecej niz
z minimalistycznego typu fotografowania zdje¢ antropologicznych.

Trzecim rodzajem fotografii byly zdjecia pocztéwkowe, wykonywane na potrzeby komer-
cyjne. Nie raz wykonywali je antropologowie. Byly one aranzowane tak, aby podkresli¢ egzotycz-
no$¢ autochtonéw. Kompozycja, scenografia, rekwizyty tworzylty sceny na potrzeby wyobrazni ko-
lonizatoréw. Mialy czesto podkredli¢ dzikos¢ Innego'*®.

Postmodernistyczni mysliciele zauwazyli, Ze nawet obrazy obarczone pi¢tnem koloniali-
zmu majg swoja warto$¢. Naswietlaja one kontekst i uzupelniaja teksty oraz pokazuja relacje wia-
dzy kolonizowanych kultur. To wlasnie zdjecia byty punktem zwrotnym, poczatkiem refleksji nad
teoriami i metodami naukowymi. Teoria nadzoru Michela Foucaulta czy semiotyka obrazu Rolan-
da Barthesa wskazywaly na nieréwna relacje wtadzy miedzy fotografowanym a fotografujacym.

W II polowie XX wieku wyksztalcila si¢ socjologia wizualna. Swoje zrédlo ma w czasach
Wielkiego Kryzysu lat 30 w Stanach Zjednoczonych. Grupa fotograféw pod przywodztwem socjo-
loga Roberta Lynda fotografowata wyznaczone tematy dla Farm Security Administration, pokazu-
jac zycie farmeréw w rolniczych stanach Ameryki. FSA zlecilo fotografom dokumentacje matych
miast i wsi wedtug wytyczonych tematéw i oczekiwan amerykanskiej administracji. Na fotogra-
fiach mieli widnie¢ mlodzi, silni ludzie zadowoleni ze swojej pracy i Zycia. Wytyczne urzednikéw
mialy charakter propagandowy, istotg dziatania bylo ukazanie egzystencji w USA w lepszym $§wie-
tle'””. Fotografia w polgczeniu z dwczesnymi narzedziami antropologicznymi budowata oczekiwa-
ng narracje, ktérg kreowala wtadza.

Ciekawg refleksje nad medium fotografii w perspektywie badan spotecznych zapropono-
wala Margaret Mead. Wykonata ona studium fotograficzne na Bali. Polegalo ono na rejestrowa-
niu i analizowaniu zjawisk poprzez zdjecia. Mead w badaniach dazyla do dialogu miedzy tekstem
a fotografig. Dla amerykanskiej antropolozki fotografia stanowita przedtuzenie oka, dla jej part-
nera, badacza Gregory’ego Batesona wrecz przedtuzenie umystu. Ta Mcluhanowska perspektywa
pozwolila traktowac zdjecia nie tylko jako narzedzie, ale réwniez przedmiot analizy antropolo-
gicznej. Wspdlne badania, ktérych wyniki zostaly zaprezentowane w ksigzce Balinese Character:
A Photographic Analysis z 1942 pokazuja, ze zdjecia stuzyly juz nie tylko jako ilustracje, ale row-
niez jako komentarz i uzupelnienie treéci, same byly objete analiza w publikowanych monogra-
fiach.

Warto zaznaczy¢, ze fotografia analogowa i cyfrowa réznig sie w procesach badawczych.
Albert Piette wyznaczyl siedem zasad fotografii (analogowej) w antropologii'*®. W szybkiej anali-
zie mozna wykaza¢, Ze moga one nie obowigzywacé w fotografii cyfrowej (zwlaszcza w przestrzeni
internetu), ktéra mocno manipuluje obrazem juz w trakcie jego wytwarzania. Przyktadowo zasada
indeksu lub izomorfizmu zaczerpnigta od Charlesa Sandersa Peirce’a, polegajaca na traktowaniu
zdjecia jako realnego i trwalego $ladu fotografowanego przedmiotu w duzej mierze dezaktuali-
zuje sie. Algorytmy aparatow cyfrowych znieksztalcajg, upiekszaja lub dodajg obiekty do zastanej
rzeczywisto$ci. Natomiast zasady nalezace do medium analogowego i cyfrowego posiadajg cechy
relatywizmu oraz interpretacji w obu przypadkach. Na przyklad zasada dystansu czasowo-prze-
strzennego, dzieki ktéremu mozna powréci¢ do obrazu z nowg interpretacja, zasada wyjatkowo-
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$ci, czynu i cigcia (kadru) réwniez pomagaja w analizie antropologicznej w przestrzeni cyfrowe;j.

To, co faczy fotografi¢ analogowa z cyfrows, to traktowanie obu jako obraz. Nie tylko zdol-
nosci biologiczne, ale przede wszystkim kultura ma wplyw na interpretacje fotografii. Spoteczna
wyobraznia oraz sposoby komunikacji danej grupy spotecznej wptywaja na to, co lub kogo foto-
grafujemy, jak i gdzie ten przekaz dystrybuujemy oraz jak go interpretujemy. Powstaje proces ko-
munikacji wizualnej. Nie zaklada si¢, ze §wiat cyfrowy odpowiada fizycznemu, tylko bada relacje
jakie miedzy nimi zachodza oraz sposoby komunikacji jakie wytwarzaja. Obecnie antropolodzy
zajmuja sie odcyfrowywaniem i analizowaniem zwiazkéw, kulturowych uwikian czy skojarzen'”.
Ich praca polega na opisie tego, co zobaczyli w terenie lub w §rodowisku cyfrowym oraz interpre-
tacji zastanych zjawisk.

Burszta zauwaza, ze antropolog nie moze sta¢ si¢ innym, ale moze zrozumie¢ innego po-
przez wlaczenie jego symboli we wilasne struktury jezyka, do wlasnego $wiata symboli'*’. Olech-
nicki okresla ,antropologiczne pisarstwo” jako interpretacje wyzszego rzedu. Za interpretacje
pierwszego rzedu uwaza si¢ relacje osoby obserwowanej. Badacz zatem wytwarza fikcje, ktorag
mozemy rozumiec jako tacinskie fictio, czyli ,,co$ utworzonego”, ,,co§ wymodelowanego”, co$ co
nie od razu oznacza falszu i nieprawdy, lecz co$, co jest aktem wyobrazni, probg swoistego wczu-
cia sie. Ten pierwszoosobowy opis ma rys fenomenologiczny. Badacz otwarcie wyznaje, Ze sposob
przedstawienia kultury dokonuje si¢ zawsze z wlasnej perspektywy. Antropologia jest procesem
przedstawiania i jego interpretacji. Watek wytwarzania fikcji w $rodowisku cyfrowym sugeruje,
ze kreowane tam tozsamosci, ktére coraz czesciej mocno odbiegaja od fizycznych pierwowzorédw
nie nalezy traktowa¢ jako fatszu. Swiadome, konstruktywistyczne podejécie badaczy, ale i samych
uzytkownikdw sieci, jest kluczowe we wlasciwym rozumieniu wytwordw cyfrowego medium.

Podejscie eksperymentalne oraz refleksyjnos¢ to najczesciej spotykane strategie we wspol-
czesnej antropologii. Maja one na celu uswiadomi¢ dziatania badacza i badanego oraz dostrzec
i wykaza¢ ukryte zalozenia. Teza, iz wszelkie procedury badawcze, materialy wizualne czy opisy
sg konstruktami badaczy doprowadzila do wymogu transparentnosci, klarownosci i jawnosci na-
stawien. Wymogiem jest przejrzysty opis procedur metodologicznych. Nie ma badan bez kontek-
stow. Swiadomosé i szczeroéé badacza objawiaja si¢ pokazaniem wlasnego stanowiska i perspekty-
wy. Mozna stwierdzi¢, iz badacz stal si¢ jednym z narzedzi wlasnego badania.

Jon Wagner wyrdznia pie¢ sposobéw badania fotograficznego: uzycie fotografii jako bodz-
ca podczas wywiadu, systematyczny zapis, analize zawartosci fotografii, robienie fotografii przez
podmiot badany oraz narracyjng teori¢ obrazu. Ciekawa klasyfikacja uzycia fotografii przez tego
samego naukowca jest podzial na dziedziny badawcze w naukach spotecznych. Jest to zapis i ana-
liza zachowan ludzi w miejscach publicznych, badanie znaczen i struktur zachowan w réznych
sytuacjach oraz badanie symboliki i proceséw obrazowania, sposoby uzycia obrazéw i zasady ich
interpretowania w réznych grupach spotecznych''. Fotografia traktowana jest jako narzedzie po-
mocne w zrozumieniu badanej osoby czy grupy spoleczne;j.

Olechnicki wymienia kilka technik z uzyciem fotografii w metodologii wspdtczesnego an-
tropologa. Sa to: zestawienie fotografii badanego i badajacego; fotografowanie jakiego$ fragmentu
rzeczywistosci wedlug jednego skryptu; fotografowanie wszystkiego co interesujace i wazne; ze-
stawienie fotografii z danymi werbalnymi (to co zostalo uslyszane/przeczytane podczas badan);
robienie zdj¢¢ przypadkowych (moga pomdc w znalezieniu czego$ ciekawego wczesniej nie zauwa-
zonego); tworzenie fotograficznej probki (systematyczne robienie zdje¢ nie czekajac na ciekawy
moment); zestawianie fotografii na tle innych zdje¢ (tworzenie wizualnego komentarza)'*.
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Jedna z ciekawszych konwencji fotograficznych zaproponowala polska fotogratka Zofia
Rydet, nazywajac ja inwentarzem kulturowym: , Koncepcja inwentarza kulturowego opiera si¢ na
zalozeniu (...) - Ze wyglad domu (a takze np. miejsca pracy...) jest odzwierciedleniem tego, kim
sg zamieszkujacy go ludzie, i tego jak radzg sobie w Zyciu (...).” Inwentarz moze pokaza¢ wzajem-
ne relacje rzeczy, styl ich rozmieszczenia, jak ludzie uzywajg i porzadkujg swojg przestrzen oraz
swoje dobra. Technika ta daje mozliwo$¢ analizy cech psychologicznych, uczué, emocji, potrzeb,
mysli i instynktow'*. Pozwala zwrdci¢ uwage na: stan ekonomiczny, styl domu, réznice regionalne
i spoleczne, obiekty nieuzytkowe, informacje o estetycznych preferencjach wlasciciela, tozsamosci
etnicznej, kulturowej, religijnej, politycznej. Funkcja pomieszczen réwniez definiuje uzytkownika,
na przyklad zycie towarzyskie, zabawe, wychowywanie dzieci, odpoczynek, odzywianie czy prace.
Zofia Rydet zauwazyla, ze czlowieka otaczaja przede wszystkim przedmioty i to one go okreslaja
oraz ze: ,Przedmioty moéwia wiecej o cztowieku niz on sam o sobie”.

Doskonatym przykladem o podobnej metodologii badan sg fotografie zrobione na potrze-
by naukowca Petera Menzel’a, na ktérych uwieczniono gospodarzy i ich rodziny oraz dobytek taki
jak sprzety domowe, ozdoby, zwierzeta, przed zamieszkalym lokalem. Projekt zakladat selekcje
rodzin z calego globu, w tym USA, Izraela, Niemiec, Estonii, Albanii czy Mali. Antropolog zapro-
sit do wspoélpracy kilku fotografow, ktérzy wedtug spdjnej konwencji wykonali dla niego zdjecia.
Analiza poréwnawcza tych obrazéw ukazywata réznice majatkowe, wielkos¢ rodziny, standard
i komfort zycia. Fotografia wprost wykazywala przepas¢ ekonomiczng dzielacg rodziny z réznych
czesdci Swiata'.

Kolejna ciekawa technika jest wywiad z uzyciem fotografii, tzw. zloty kluczyk. Zdjecia
bliskie tematycznie dla badanego pokazywane podczas spotkania zmniejszaja dystans miedzy
badaczem. Osoba badana bardziej angazuje si¢, opisujac fotografie przedstawia swoja perspekty-
we postrzegania, ujawnia réznice struktur poznawczych. Jest przewodnikiem po swoim $wiecie.
Wazna jest interpretacja obrazu, ktdra ujawnia $wiadomos¢, przekonania, system wartosci i ocen,
motywacji, ambicji, wyobrazni i emocji. Wiaczenie do wywiadu metod wizualnych zmienia jego
charakter w otwarta i szczerg rozmowe. Nie ma jednej interpretacji obrazu, czesto nasuwaja one
refleksje z roznych dziedzin, otwierajg emocjonalnie, uruchamiajg wyobraznie'*.

Technika Roberta Zillera nazwana fotograficzna fenomenologia polega na samodzielnym
wykonywaniu zdj¢¢ przez badanego, dzigki czemu mozna zobaczy¢ widzenie z perspektywy $wia-
ta badanego. Jest to tak zwane specyficzne rozeznanie spostrzezeniowe. Pomaga ono w poznaniu
subiektywnej koncepcji JA badanego. Keith Kenny przedstawia eksperyment obrazujacy t¢ metode
badajac chinskich i amerykanskich studentéw. Poprosit ich o wykonanie autoportretu z krétkim
komentarzem, ktory najlepiej by okreslil kim sg. Celem badacza bylo zobaczy¢ innych tak, jak oni
sami siebie widza".

Przechodzac do metod etnograficznych w §wiecie cyfrowym jako przykiad mozna poda¢
analizy wyselekcjonowanych tres$ci danej platformy internetowej oraz zapis spostrzezen ze spo-
tecznosci internetowych. Sg to jakosciowe metody zbierajace dane o konkretnej grupie docelowe;.
Sita tych badan polega na bogactwie danych, ktérych czesto nie sposoéb zebra¢ innymi metodami.
Nadajg sie do analiz aktywnych grup on-line. Badacz moze tylko obserwowac lub by¢ aktywny
w sieci (publikacja tresci, wchodzenie w interakcje z innymi cztonkami). Réwnoczesnie powinien

zadba¢ o implikacje etyczne oraz prywatno$¢ badanego'.
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Podsumowujac przyklady uzycia fotografii w badaniach jakosciowych mozna stwierdzi¢ za
Marcusem Banksem, ze dokumentowanie czegokolwiek nie jest neutralne. Fotograf Victor Cal-
darola wymienia trzy elementy wazne dla postawy badawczej: zdjecia sa przedstawieniem kon-
kretnych wydarzen/rzeczy; znaczenie zdjecia wynika z kontekstu, w ktérym je zrobiono; oraz
zrobienie zdjecia to wydarzenie spofeczne wigzace w relacje osobe fotografujacg i fotografowang.
Zalozenia te s3 pomijane w szkoleniu modeli inteligencji maszynowej. Sam Calderona wykonywat
w terenie oprocz zdjeé obszerne i szczegélowe notatki. Wykonane obrazy konsultowal z osoba-
mi fotografowanymi i wprowadzal na tej podstawie korekty. Tak zapetlona procedura stanowita
podloze tzw. teorii ugruntowanej, gdzie dane zbierane etapami byly gromadzone, kategoryzowane
i takie stanowily podtoze dla wstepnych hipotez i pytan badawczych'*.

Fotografia tak chetnie uzywana jako narzedzie do zbierania materialu badawczego jest
obarczona wieloma ograniczeniami. Jest narzedziem technicznym, ktdre nie jest projektowane
do celéw naukowych. To badacz weryfikuje i ustala ramy gry z aparatem. Wigckszos¢ metodologii
nauk humanistycznych nalezy umiesci¢ w paradygmacie konstruktywistycznym. Z tej perspek-
tywy uzycie fotografii ma charakter kreacyjny. To podejscie mozna skonfrontowaé z metodami
stosowanymi w analizie obrazu przez algorytmy, gdzie wida¢ uproszczony sposéb analizy, projek-
towany czesto pod konkretnie wyznaczone cele. Istnieje dysonans miedzy zmudnymi badaniami
antropologéw a analizg danych prowadzonych przez wielkie korporacje, ktdre majg charakter uty-
litarystyczny i s3 nastawione na zysk. Antropolog stara si¢ zrozumie¢ Innego, Big Tech przeksztal-
ca go, nastawia i modeluje, uczac nowych zachowan.

4.3. Niestabilne granice obrazu. Hybrydowos¢ i fotografia

Wigkszos$¢ odbiorcow fotografii niejako w naturalny sposéb stawia to medium w obszarze
sztuki. Tymczasem, jak wynika z wczesniejszych rozdziatéw, duza grupa myslicieli upatruje Zrédta
fotografii w obszarze techne, nie ars. Wiaczenie tego medium w panteon sztuk pieknych wymaga
pewnego uzasadnienia. Walter Benjamin stwierdzil, ze wynalezienie fotografii odwrdcito znacze-
nie pojecia sztuki'®. Fotografia stata sie jedng z dziedzin artystycznych nie dzieki funkcji odbija-
nia obrazu, ale dzigki filozoficznej refleksji jaka wywoluje. Dzi$ obserwujemy jak sztuczna inteli-
gencja wkracza do przestrzeni tworcoéw. Analizujac jaka droge przebyla fotografia mozna wysuna¢
teze, ze wytwory Al stang wkrétce obok dziel wykonanych przez cztowieka.

Wspolczesne galerie wypelnione sg po brzegi fotografig artystyczng. Charlotte Cotton,
teoretyczka i kuratorka, w ksigzce Fotografia jako sztuka wspolczesna przedstawia szeroki zakres
strategii artystycznych, motywacji oraz metod ekspresji wspolczesnych artystow reprezentujacych
to medium. Klasyfikacja fotografii w tym obszarze zawsze wydaje si¢ sztuczna, jednak préba po-
kazania jej przekroju pozwala na wglad w wazne dla artystow zagadnienia. Mozna migdzy inny-
mi szuka¢ wsrdd nich postaw i strategii artystycznych pozwalajacych zwrdci¢ uwage na problemy
spoteczne w nowy sposob. Cotton opisuje $wiadome podejscie artystéw do zagadnien estetycz-
nych, zycie intymne, dokumentacje waznych momentéw osobistych i historycznych, remake oraz
eksperymenty z samym medium fotografii. Cale to spektrum zagadnien buduje bardzo interesujg-
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cy obraz sztuki wspolczesnej w obrebie tej dziedziny™.

Artysci XX wieku, tacy jak William Eggleston czy Stephen Shore, Bernd i Hilla Becher to
fotografowie, ktérzy zapoczatkowali panteon wielkich nazwisk. Sg punktem odniesienia dla ko-
lejnych pokolen twércow. Lata dziewiecdziesigte dwudziestego wieku zapoczatkowaly populary-
zacje fotografii otwierajgc drzwi galerii sztuki wspolczesnej dla tego medium. Na tej fali odkryto
tworczo$¢ Seydou Keity (1921 -2001), Davida Goldblatta (ur. 1930) czy Ralpha Eugene’a Meatyarda
(1925-1972)5",

W 1976 roku Muzeum Sztuki Wspoélczesnej (MoMA) zdecydowalo si¢ pokazaé koloro-
we fotografie Egglestona, co bylo przelamaniem czarno-biatej konwencji fotografii artystyczne;j.
Kolorowa fotografia kojarzona byla poczatkowo z realizacjami komercyjnymi. Zainspirowal si¢
nig Stephen Shore. Jego prace szybko zwrécily na siebie uwage zaréwno dzigki swiezej konwencji,
jak i eksperymentalnemu podejéciu, eksploracji medium, zainteresowaniu pop-artem i aktualny-
mi trendami w sztuce'. Takich momentéw zmieniajacych postrzeganie fotografii byto wigcej: na
przyklad pojawienie si¢ aparatéw Polaroid z opcja wykonania zdjecia za pomoca jednego przy-
cisku, wynalezienie aparatow cyfrowych, programéw do postprodukgcji zdje¢, telefonéw komor-
kowych z wbudowanym aparatem, opcja przesylania cyfrowo fotografii do ogromnej liczby od-
biorcéw czy w konicu pojawienie sie sztucznej inteligencji, ktora generuje syntografie z tekstowego
opisu.

Dlaczego fotografia, nawet w wersji cyfrowej, ma swoja site oddzialywania? Odpowiedzia
moze by¢ refleksja Rolanda Barthesa. Mysliciel zauwazyl, ze fotografia daje nam poczucie wspoél-
obecnodci, niejako wywotuje ,bezposrednia obecnos¢ w $wiecie”. Nie zmienia si¢ to nawet, jesli
bedzie to $wiat cyfrowy. Potrzebujemy reprezentacji siebie w sieci. Niezaleznie od kreacji obrazu
cyfrowego przedstawiamy dowdd swojej obecno$ci w tej przestrzeni, kolonizujemy ja. Manifestuje-
my swoja tozsamos¢ najczesciej poprzez obraz. To rzeczywisto$¢ zmienita swoj zakres. Przestrzen
wirtualna jest przestrzenia spoteczng, w ktdrej chcemy siebie pokaza¢ i chcemy w niej uczestni-
czy¢. Nawet jesli zdjecie nie ma juz funkcji izomorficznej pozostawia po nas $lad obecnosci.

Zofia Rydet pisala, ze fotografia zatrzymuje co$, co mija bezpowrotnie, przedtuza zycie.
Czy nie dlatego popularnos¢ platform cyfrowych opartych na fotografiach czyni je popularnymi?
Aparat wbudowany w smartfona, ktory jest zawsze pod reka, z jednej strony ma funkcje zatrzyma-
nia ulotnej chwili, z drugiej jest zaopatrzony w software, ktéry ma za zadanie upiekszy¢ czy znie-
ksztalci¢ zastang sytuacje, by uczynic¢ ja bardziej atrakcyjng. Priorytetem staje si¢ estetyka, a nie
relacja $wiata fizycznego do fotografii.

Inne podejscie przedstawia Suzane Stone. Zauwazyla, ze przecietny odbiorca traktuje fo-
tografie jako wyrywanie fragmentéw $wiata z rzeczywistosci. Natomiast zdjecie pokazuje zawsze
interpretacje fotografa, ktory jest §wiadomy lub nie swoich wyboréw. Teoretyczka sformutowata
pojecie ,,postrzegania fotograficznego”. Jak zauwaza, jest to nowa czynno$¢ i nowa percepcja czto-
wieka, pokazujaca to, co fotograf widzi, zawsze wskazujgca na interpretacje i jego wybdr. Stone
wyszla poza dualizm obiektywizm - subiektywizm'®. Przedstawita podejscie fenomenologiczne
oraz analityczno-interpretacyjne, czyli traktujace fotografie jako kulturowo-spoteczny konstrukt.
Podkreslata, ze to rekonstrukcja moze sta¢ si¢ Zrédlem poznania rzeczywistoéci oraz tego, jak lu-
dzie ja wytwarzaja. Wedlug Stone fotografia narzuca gramatyke widzenia i daje prawo do tego, co
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mozemy zauwazy¢'>*.

Holenderski filmowiec, pisarz i naukowiec Leonard Henny opisal hermeneutyczne podej-
$cie do fotografii. Jest to analityczna i semiotyczna metoda perspektywy poznawczej, ktéra nie
ktadzie nacisku na empiryczng weryfikacje obrazu z rzeczywistoscia. Zalozeniem jest, iz kazdy
obraz moze by¢ interpretowany na wiele sposobow, w zalezno$ci od okoliczno$ci kulturowych,
spolecznych i indywidualnych podmiotu'>. Reprezentacje réznych kultur zyja w réznych $wiatach
percepcyjnych, ktére autor okresla jako kulturowe filtry'*¢. Nasza percepcja wizualna opiera sie
na kulturowych schematach, kliszach, stereotypach, ktdre rzutujemy na ,innych”. Doprowadza to
niekiedy do blednych interpretacji ich kultury. To, co najwazniejsze w mysli Henny’ego, to mysl,
ze postrzeganie, tak jak jezyk, ma strukture i musi by¢ dekodowane w ramach kultury, w ktdrej
powstaje.

Vilém Flusser uwaza, ze z perspektywy filozofii opartej na fotografii zmianie ulegaja pod-
stawowe struktury naszego bytu, w tym kwestie wolnosci. Fotografia jest dla niego zabawka, a nie
maszyng w osiemnastowiecznym sensie. Teoretyk przedstawia w swoim najstynniejszym dziele
poglad, iz mozna przechytrzy¢ ,tepote” aparatu. Mozna tez zmusi¢ aparat do wytworzenia czego$
nieprzewidzianego. Wedtug Flussera to wtasnie fotograf ma by¢ wolnym podmiotem. Wolnos¢ jest
gra przeciw aparatowi. Fotografowie eksperymentalni sg $wiadomi, Ze obraz, aparat, informacja
i program sg problemami, z ktérymi trzeba si¢ zmierzy¢. Z tych praktyk ma wyloni¢ si¢ model
wolnosci w $§wiecie postindustrialnym: przestrzen dla wolnosci w §wiecie aparatéw i programéw.
Flusserowska refleksja jest ciekawa w kontek$cie nowych narzedzi opartych na sztucznej inteligen-
cji. Mozna si¢ zastanowié, czy czlowiek jest w stanie przechytrzy¢é AI? Czy jeste$Smy $wiadkami
momentu, w ktérym to sztuczna inteligencja we Flusserowskiej grze zwyciezy nas?

Patrzac historycznie, w XIX wieku fotografia pojawita si¢ jako nowy wynalazek techno-
logiczny wplywajac na kulture obrazu. Diuga droga transformacji od fotografii analogowej po
cyfrowa to kolejne nowe odstony opisywanego medium. Dzi$ fotografia w przestrzeni cyfrowej
mocno si¢ hybrydyzuje, przeksztalca, znieksztalca, taczy z animacjami, dzwigkiem czy tekstem.
Nie jest juz nieruchomym obrazem wskazujagcym na dany moment, wielu teoretykéw umieszcza ja
w kategorii nowych mediéw.

Gdybysmy chcieli szeroko zdefiniowa¢ nowe media, zaliczylibySmy do niech wszystkie
dzialania artystyczne wykorzystujace nowe technologie medialne. Natomiast wezsze rozumienie
zaweza je do mediéw cyfrowych'”. Piotr Zawojski zwraca uwage na moment przejscia od teorii
medidéw do teorii postmediow, ktére w istocie dotycza formowania si¢ paradygmatu hybrydycz-
nych postmediéw. Teoretyk widzi to jako kolejny etap rozwoju nowych mediéw i sztuki nowych
mediow'*®. Przedstawia prosty schemat porzadkujacy zagadnienie w triadzie: sztuka mediéw -
sztuka nowych medidw - sztuka postmediéw. Niewatpliwie fotografia cyfrowa i syntografia zali-
czana by¢ moze do tej ostatniej grupy.

Ciekawym watkiem jest ,,postmedializm” zdefiniowany przez Stefana Wojnieckiego, kto-
ry uzywa go w kontekscie fotografii, rozumianej jako medium zwolnione z funkcji przekazywa-
nia informacji. Fotografia przestaje by¢ srodkiem przekazu, nie pelni funkcji obrazowania $wiata,
jako medium eksploruje juz tylko wlasng nature. Artysta dodaje: , Fotografia postmedialna jest
fotografig poza byciem medium. Nie funkcjonuje wiec jako $rodek przekazu, nie stuzy do przeka-
zywania obrazu $wiata. Fotografia uwolniona od tej tradycyjnej roli zwraca si¢ ku sobie, doswiad-
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cza wlasnych probleméw. Nie chodzi o cechy medialne, wlasciwe dla fotografii konwencjonalne;j.
Fotografia postmedialna ujawnia swoje wlasne cechy pozamedialne poprzez siebie samg™°.

Kolejna wazng perspektywa patrzenia na wspoélczesnos¢ jest zwrot ku ciatu, cielesnosci,
zmystowosci. Piotr Zawojski w ksiazce Technokultura i jej manifestacje artystyczne. Medialny $wiat
hybryd i hybrydyzacji pisat o konicu dominacji obrazéw technicznych, ktore stracily swojg uprzy-
wilejowang i dominujacg pozycje w kulturze na rzecz innych zmystéw. Refleksja nad rzeczywisto-
$cig ,,bio-techno-logiczng”, jak ja okreélil, prowadzi nas do patrzenia na podmiot jako sensorium,
ktére z natury jest polimedialne. W epoce postmedialnej wszystko ma charakter zlozonych struk-
tur, ktdre s3, jak méwi Lev Manovich, ,,gleboko remiksowane”. Opozycyjne zestawienie $wiata fi-
zycznego ze $wiatem cyfrowym, mediéw analogowych i wirtualnych, poszerzenie spektrum este-
tyki o doswiadczenia taktylne i polisensoryczne okreslajg to, czym jest w rozumieniu Zawojskiego
hybrydowos¢'s.

Czy faktycznie nastepuje proces spadku dominacji wzroku na rzecz innych zmystow?
Mimo wielu publikacji i artykuléw na ten temat wydaje si¢, Ze okulocentryzm dalej spelnia klu-
czowg role w naszej kulturze. Patrzac na rozwdj interfejséw wida¢ ogromny postep w wymyslaniu
narzedzi innych niz ekran w dostepie do cyfrowego $wiata. Aby jednak jaka$ technologia weszta
do powszechnego obiegu musi by¢ tania, bezpieczna i prosta w uzyciu. Przykladowo zapowiada-
na przez koncern Meta rewolucja przejscia do metaversum nie powiodla si¢ miedzy innymi przez
nieporecznos¢ i cene gogli. W 2023 roku firma Neuralink otrzymala zgode nad wszczepienie chi-
pu do mézgu czlowieka. Umieszczenie implantu ma za zadanie przetwarza¢ sygnaty biologiczne
na informacje cyfrowe. Interfejs mézg-komputer pozwolitby na szybkie przetwarzanie mysli przez
maszyne oraz bezposrednig komunikacje z nig. Jesli taka technologia wesztaby w powszechne
uzycie, moglaby doprowadzi¢ do zmniejszenia dominacji wzroku, informacje nie potrzebowatyby
swojej reprezentacji na ekranie. Czy informacja moze zastapi¢ obraz, ktéry odbieramy zmystowo
i emocjonalnie?

Tak szerokie spojrzenie pokazuje obraz nowej rzeczywistosci, co z perspektywy filozoficz-
nej oznacza réwniez obraz nowego podmiotu. Redefinicja osoby w szybko zmieniajacym si¢ §wie-
cie jest czestym tematem rozwazan wspolczesnych teoretykéw. Pytania dotyczace istoty cztowie-
czenstwa, w dobie ekspansji technologii komputerowych, medialnych i medycznych pojawiaja sie
w obszarze sztuki, nauki i technologii. Debaty publiczne powinny obja¢ refleksjg transhumanizm,
posthumanizm czy cyborgizacje. Posthumanizm traktowany jest jako poszukiwanie nowej posta-
ci czlowieczenstwa. Transhumanizm dotyka tematéw ludzkiego ciala, ktére prowadzi czasem do
cyborgizacji. Procesy te zachodza najczesciej przy retoryce jezyka korzysci proponowanego przez
korporacje wprowadzajgce produkty na komercyjny rynek. Krytyczna refleksja jest zazwyczaj wy-
kluczana z publicznego obiegu.

Jesli do powyzszych rozwazan dolaczymy zagadnienia takie jak: filozofia sieci, sieciowo$¢,
kwestie teleobecnosci, to odstoni nam si¢ kolejna perspektywa wplywajaca na refleksje wokot hy-
brydowosci, ale w kontekscie spotecznym. Era internetu zmienilta spojrzenie na jednostke i spo-
teczenstwo. Globalizujacy si¢ $wiat oraz wspolnoty sieciowe wytwarzaja nowe modele spoleczne.
Komunikacja jeszcze nigdy nie miata tak uniwersalnego i powszechnego charakteru.

Warto postawi¢ w kontrze postawe wspominanej w tej pracy Shoshany Zuboft. Przedsta-
wila ona caly proces zawlaszczania przestrzeni internetu przez wielkie koncerny. To one obecnie
ograniczaja ramy wolnosci, tego o czym mozna méwic oraz jak i czym si¢ dzieli¢. Internet, ktdry
mial by¢ przestrzenia swobodnej komunikacji, staje si¢ powoli miejscem gry politycznych dyskur-
sow.

Piotr Zawojski podszedl do pojecia hybrydowosci analitycznie, wliczajac w jej zakres ele-
menty powtdrzen i krzyzowania sie réznych jakosci, np. miks i remiks, reenactment, multimedia-

159 http://www.galeriaff.infocen trum.com/2002/wojnec/sw_p.html, (data dostepu:15.07.2015).

160 Zawojski Piotr, Technokultura i jej manifestacje..., dz. cyt.
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lizm, intermedializm, transmedializm, Augmented Reality, Mixed Reality, hipertekstualizm i hi-
permedializm'®'. Henry Jenkins piszac o konwergencji wspomnial o hybrydowoséci w rozumieniu
wchlaniania i transformowania jednej przestrzeni kulturowej przez elementy innej. Konkludujac
mozna stwierdzi¢, iz media cyfrowe oraz nowe media zawieraja w sobie proces hybrydyzacji po-
przez taczenie sztuki i technologii oraz wielorakie sposoby ich wzajemnego przenikania'®.

Zawojski w teoretycznym dyskursie o poli-, trans-, hiper- i multimedialnosci proponu-
je wyeksponowa¢ hybrydyczng nature sztuki nowych mediéw. Za Lvem Manovichem analizo-
wal zjawisko tzw. ,glebokiego remiksowania”, ktore nie polega juz tylko na przenikaniu sie tresci
wewnatrz jednego medium, ale na przenikaniu si¢ technik, metod pracy, sposobdw reprezentacji
i ekspresji w réznych mediach. Podaje metodg re-kombinacji istniejacych form medialnych np. fo-
tografie, wideo, obiekty 3D, strony internetowe, w celu przedstawiania przerdznych form repre-
zentowania $§wiata. Inng metodg jest poszukiwanie nowych interfejsow, sposobéw nawigacji i inte-
rakcji. Tak powstaja medialne hybrydy faczace zupelnie nowe technologie'®.

Zawojski zwrdcil uwage na jeszcze jedng kwestie. Pisal, iz media cyfrowe z natury sg hy-
brydyczne, maja bowiem tendencje do zacierania réznic pomigdzy faktami a fikcjg oraz prawda
a symulacja'®*. Epoka postmedialna to czas hybryd, hybrydyzacji i hybrydycznosci. Jej elementy
widzimy na co dzien w sieci, ogladajac memy, wiadomosci opatrzone obrazami wygenerowany-
mi przez sztuczng inteligencje, relacjami w social mediach, ktére plynnie lacza rejestracje wideo
z animacj3. Ogladamy w sieci obrazy, ktére wygladaja jak fotografie, ale nimi nie sg, i nie jestesmy
w stanie tego zweryfikowac. Fotografia w epoce postmedialnej jest plynna, hybrydyczna, zmienna
i pelna zapozyczen.

Jezeli mode zdefiniujemy jako zjawisko spoleczne, to fotografia mody bedzie wizualng for-
ma przedstawiania tego zjawiska. Fotografia mody jest dynamiczna, zmienna, ma charakter kon-
struktywistyczny, wytwarza pewne obrazy, aby opowiedzie¢ o czlowieku, jego wartosciach i stylu
zycia. Hybrydowos$¢ w fotografii mody nalezy wigza¢ z rozwojem technologii. Samo stowo hybry-
dowo$¢, jak widaé powyzej, definiuje fenomeny naszej kultury. Forma obrazu cyfrowego ptynnie
przechodzi miedzy fotografia, animacja, obrazami tréjwymiarowymi czy sztucznie generowanymi
syntografiami. Niestabilne granice obrazu hybrydycznie przechodza z jednego medium w drugie.

161 Tamze, s. 61.
162 Tamze, s. 61.
163 Tamze, s. 119.

164 Tamze, s. 127.
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5. Opis pracy

»-Czlowiek tym si¢ mianowicie m. in. odrdznia od
zwierzat, ze nie tylko opanowuje przyrode w granicach bez
porownania szerszych, niz to jest dostepne dla zwierzat,

a nawet jg przeksztalca i przystosowuje do swych potrzeb

i wymogow, ale nadto — i w tym lezy jego rys istotny — ze
wytwarza sobie pewng zupelnie nowg rzeczywistosc lub,
jakby moze kto$ chcial powiedzie¢, quasi-rzeczywistos¢.
Raz wytworzona, stanowi ona potem znamienny skladnik
otaczajgcego go Swiata.”

ROMAN INGARDEN, KSIAZECZKA O CZEOWIEKU, 1973, S. 29-30.

5.1 Moja droga artystyczna

W swojej pracy tworczej badam obraz cyfrowy i medium fotografii oraz ich wpltyw na sze-
roko rozumiang kulture. W latach 2005-2010 studiowalam Filozofi¢ z elementami kulturoznaw-
stwa na Uniwersytecie Szczecinskim, gdzie zdobytam podstawy wiedzy z zakresu humanistyki.
Poznalam narzedzia do analizy tekstow naukowych i pracy badawczej. W 2007 roku podjetam
edukacje artystyczng na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu, ktérag ukonczytam po pieciu latach
z tytulem magistra. Studia scenograficzne uwrazliwity mnie na prace pomigdzy réznymi dyscy-
plinami, od literatury po nowe media. Wykonywatam eksperymentalne spektakle samodzielnie,
ale tez wspotpracowatam z teatrami instytucjonalnymi wchodzac w role scenogratki, kostiumo-
grafki czy artystki multimedialnej. Jako wazny filar ksztaltujacy moja postawe tworcza dofaczam
prace w reklamie dla przemystu odziezowego. Przez lata wykonywatam sesje zdjeciowe dla lokal-
nych marek odziezowych. Dzigki tym doswiadczeniom znam zasady funkcjonowania tego sekto-
ra, konwencje i mechanizmy dzialania branzy. Obecnie ucze studentéw Wzornictwa na kierunku
Mody Akademii Sztuki w Szczecinie. Studia filozoficzne, artystyczne i praca w sektorze odziezo-
wym pozwolily mi na szerokie spojrzenie na zagadnienia zwigzane z tematyka doktoratu.

W latach 2021-2023 zrealizowatam badania statutowe na Akademii Sztuki w Szczecinie pt.
Fotografia jako strategia komunikacyjna - gramatyka widzenia na przecigciu kultur. Prace arty-
styczne powstaly w ramach projektu TPAAE (The Project Transcultural Perspectives in Art and
Art Education) w czasie wyjazdéw do Kenii. Efektem miesigcznego pobytu w lutym 2020 roku
bylo wydarzenie performatywne na Festiwalu Duos w Kilifi oraz wystawa w Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w Szczecinie (12.11.2021-16.01.2022), gdzie zaprezentowatam cykl fotografii: Co-
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lour, Culture, Liveliness. Podczas pierwszego pobytu wspoélpracowalam z kenijska projektantka
mody Wacu Kiharg. Poznalam wtedy tradycyjne metody ubioru Afryki Zachodniej oraz podejscie
wspolczesnej artystki dzialajacej na lokalnym rynku odziezowym w Kenii.

W lutym 2023 roku wyruszylam na kolejne miesigczne badania. Tym razem pracowatam
na Uniwersytecie Kenyatta w Nairobi. Zderzenie z ponadczteromilionowg stolica pokazato wie-
lowarstwowy obraz rozwijajacego sie¢ kraju. Tym razem szukalam sposobéw w definiowaniu po-
jecia monokultura. Kenia sktada si¢ z kilku waznych plemion, ktérych tozsamo$¢é narodowa jest
silnie powigzana z panstwowoscig. Wraz ze studentami szukali$my wizualnych przyktadéw i an-
typrzykladéw zagadnien takich jak: wielokulturowos¢, réznorodnos¢ kulturowa, wielo$¢ dyskur-
sow, tradycji, rytuatéw oraz zagadnien widocznych w wielkiej aglomeraciji, tj. globalizacja, kultura
masowa, konsumpcja, neokolonializm, projektowanie tozsamosci. Studenci wykonali moodboar-
dy koncepcyjne oraz serie zdje¢ pokazujac réznorodnos¢ Kenii: kulture matatu, kibandaski oraz
street fashion. Moja uwaga skupita si¢ na przemysle odziezowym, o czym szerzej opowiem w na-
stepnym podrozdziale.

Podczas lutowego pobytu w 2022 roku powstal jeszcze jeden cykl fotografii nazwany Cor-
puscle, ktéry wykonatam ze skrzypaczka Alicja Pilarczyk w ramach badan wspieranych przez
szwajcarskg fundacje ProHelvetia. Wynikiem dzialan artystycznych i badan terenowych byla moja
indywidualna wystawa fotograficzna oraz muzyczny performance Alicji, wykonany z udzialem
Katherine Newton i rezyserki Justyny Celedy w Bazylei dnia 6 czerwca 2023 roku. Cykl fotografii
prezentowany w Szwajcarii opowiadal histori¢ radzenia sobie z trauma po utracie bliskiej osoby.
Byta to tez okazja na spojrzenie na temat $mierci przez pryzmat kultury afrykanskie;j.

Od poczatku swojej pracy zawodowej z ciekawoscig obserwuje rozwdj technologiczny ob-
razu cyfrowego. Fotografia wspomagana sztuczng inteligencja, algorytmy przetwarzajace obrazy
w czasie rzeczywistym, srodowisko 3D czy interaktywnos¢ to tylko niektore $rodki wyrazu, ktdre
coraz czesciej spotykamy w §wiecie cyfrowym. W ramach Stypendium w dziedzinie kultury Mar-
szalka Wojewodztwa Zachodniopomorskiego w 2020 roku wykonatam serie fotografii inspirowa-
ne tymi zjawiskami. MISTYCYZM. Transformacje obrazu fotograficznego w przestrzeni internetu
to praca eksperymentalna nad medium fotograficznym w formie cyfrowej. Fotografie przybraly
hybrydyczng, interaktywna postaé, dzieki czemu mogly sie poruszaé, reagowa¢ na odbiorce, cza-
sem byly opatrzone dzwigkiem, niektére algorytmy prowadzily do autodestrukcji obrazu. Prezen-
towane byly online w czasie pandemii. Realizacja ta pozwolita mi zapoznac¢ si¢ glebiej ze srodowi-
skiem programistycznym i polaczy¢ je z pracg twdrcza nad obrazem.

Medium fotografii silnie powiazane jest z rozwojem technologicznym. Analize procesow
wplywu wynalazkéw na medium fotografii wykazalam w artykule pod tytulem Moda jako ru-
chomy obraz napisanym do monografii ,What’s next?”. Tekst w syntetyczny sposdb przedstawia
proces zmian zachodzacych w obszarze fotografii. W publikacji opowiadam o specyfice fotografii
mody opierajac si¢ na wlasnych doswiadczeniach oraz jej historii opartej na rozwoju mediéw cy-
frowych. Zaproponowalam réwniez definicje fotografii hybrydowej, ktéra koresponduje z nowy-
mi wyzwaniami generowanymi przez wspolczesnego odbiorce i §srodowisko cyfrowe'®. Charak-
teryzujac kulture wizualng w modzie wysztam od etymologicznego wyjasnienia stowa fotografia
oraz przedstawitam skrét historycznych odkry¢ technologicznych. Pozwolilo to na sformulowanie
wnioskoéw, iz kultura wizualna ksztaltowana jest przez rozwoj technologiczny.

Obraz cyfrowy coraz wyrazniej odcina si¢ od tradycyjnie rozumianej fotografii. Sztuczna
inteligencja wytwarza hiperrealistyczne obrazy, srodowisko 3D pozwala na generowanie awataréw
i Swiatéw wedle dowolnie wymyslonej estetyki. Wreszcie sam czltowiek coraz czesciej traci poczu-
cie koniecznosci realistycznego odtwarzania siebie w metaversum. Zagadnienia zwigzane z toz-
samosciag cyfrowg zgtebitam w ramach szkoly letniej Akademii Sztuki w Szczecinie w 2021 roku.
W interdyscyplinarnych grupach pracowali$my nad budowaniem scenariuszy przysziosci metoda

165 tapko Emilia, Moda jako ruchomy obraz, [W:] What’s next? Dyplomy Wzornictwa 2020/2021, 2021 s. 148.
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niderlandzkiej szkoty Next Nature. Narzedzia te pozwolily mi spojrze¢ na medium fotograficz-
ne i zbada¢ nowe konteksty badanego obszaru. W grupie, z historykiem sztuki Anng Sienkiewicz
i studentka projektowania mody Patrycja Janiak, przez trzy miesigce badaty$my historie fotografii
oraz szukaly$my dla niej miejsca w naszkicowanych mozliwych scenariuszach. Powstala instalacja
audiowizualna Dystopia obrazu - trzy scenariusze dla fotografii, ktérg pokazalysmy w ramach wy-
stawy Follow The Object podczas £6dz Design Festival (19-20.09.2021).

Powstala instalacja pozwalajaca na wywolywanie cyfrowego zdjecia. Za pomoca porusza-
nia myszki wylaniala si¢ fotografia pokazujaca cyfrowa odziez na wykonanym wczes$niej akcie
modelki. Performatywny charakter instalacji mial na celu przywota¢ proces wywotywania zdjeé
analogowych, ktére nie pojawiaja si¢ na jedno kliknigcie, ale wymagaja cierpliwosci i skupienia.
Zmiana percepcji, jaka widzimy w kontakcie z fotografig cyfrows, zmienia doznania estetyczne
oraz sposob ogladania dziefa.

Instalacja w formie puzzli, ztozona z historycznych fotografii, pokazywala eksploracje ko-
lejnych przestrzeni zdobytych przez to medium. Roztozone elementy byly sktadane przez widow-
nie w przestrzenne konstrukcje, dzieki czemu powstawaly rézne narracje rozwoju tej dziedziny.
Moduly przedstawialy fotografie od pierwszych techni po kolejne wynalazki techniczne pozwa-
lajace na ujecia pod woda, z lotu ptaka czy makrofotografii, zdjecia rentgena, obrazy o wyraznym
kontekscie politycznym czy historycznym.

Ostatnim scenariuszem przedstawionym na wystawie bylo stuchowisko dystopijnej wersji
przyszlodci, w ktorej cyfrowy wizerunek twarzy stawat sie¢ waluta w nowym cyfrowym spoleczen-
stwie. Cialo w tej historii jest jedynie interfejsem oraz wejsciem do cyfrowego $wiata. Narracja
przenosi nas do roku 2080, do Warszawy, liczacej dziewig¢ miliondw mieszkancéw. Spolecznosé
jest zatomizowana, jej struktura sktada sie z hermetycznych cyfrowych wspdlnot. Demokracja ko-
gnitywna oparta na wiedzy dynamicznie ksztaltuje mikrospolecznosci strukturalnie przypomina-
jace rodzing, ktére jednak nie sg oparte na wigzach krwi. Reprezentacja ID dzieki detekeji twarzy
wprowadza jednostke do systemu, w ktérym mozna dokonywa¢ wymiany jednostek migdzy po-
szczegolnymi grupami, co pozwala na wchodzenie miedzy sobg w zaleznosci. ,Wymiana odbywa
sie za pomocg fotografii dokumentujacych wizerunek jednostki. System dazy do tworzenia stabil-
nych grup z cyfrowymi mitami, rytuatami i nawykami. To zapewnia spoleczny tad i dobro coraz
szerszych spotecznosci, a ostatecznie ma doprowadzi¢ do globalnego pokoju. Dzigki standaryzacji
warto$ci oraz stylu zycia powstaje globalna wioska. Walutg jest cyfrowe ID wpisane w strukture
spoteczng. System monetarny zastgpiony pierwotng wymiang cztonkéw matych wspolnot okazat
sie najlepszym sposobem na stabilizacje cyfrowego systemu globalnego (...)”'*. Stuchowisko bylo
uzupelnione prototypem elementu bizuteryjnego wykonanego przez studentke Patrycje Janiak.
Wszystkie trzy realizacje pokazane w przystepny wizualnie sposéb byly punktem zapalnym zy-
wych dyskusji nad medium fotografii i jej mozliwego rozwoju oraz funkgji.

Kolejng praca byta instalacja AR wykonana z grupa studentéw na wydarzeniu Gdynia De-
sign Day (10.07.2022). Naszym problemem projektowym bylo pokazanie dokumentacji wizualnej
projektéw bez fizycznych prac. Wykorzystalismy do tego celu rozszerzong rzeczywisto$é, dzigki
ktérej mozna bylo oglada¢ realizacje narzucajgc cyfrowy obraz na zastang przestrzen. Réwniez
i tutaj rozwigzanie byto zwigzane z medium fotografii. Zdjecia krazyly wokoét centrum wydarze-
nia, scenografii wypelnionej przez roéliny.

Jako fotografka jestem zapraszana na wystawy, w ktérych mam swobode prezentacji wizu-
alnego komentarza do tematyki kuratorskiej. Tak powstal miedzy innymi cykl zdje¢ dla Instytutu
Polskiego w Berlinie do wystawy Imagine (09.08.- 30.09.2022). Zaprezentowalam siedem fotogra-
fii z pejzazem gor powstalych dzieki dzialalnosci czlowieka. Zaklady chemiczne w Policach byty
scenerig dla obiektéw przedstawiajacych narracje mozliwej katastrofy klimatycznej. Dzieta byly
wykonane w Pracowni Projektowania Konceptualnego grupy Kosmos: Macieja Jelksiego i Ewy Bo-

166 Tekst Emilii tapko i Anny Sienkiewicz do stuchowiska Follow The Object, £6dz Design Festival 2021.
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chen. Wystawe mozna bylo dodatkowo zobaczy¢ w grudniu 2022 roku w Szczecinie oraz w kwiet-
niu 2023 w Amsterdamie.

Laboratorium dobrostanu to gléwna wystawa prezentowana podczas Poznan Design Fe-
stiwal (23.09-01.10.2022), do ktérej na zaproszenie kuratorki Agaty Kiedrowicz, przygotowalam
seri¢ fotografii wielkoformatowej. Byly to portrety tworcéw opowiadajace o osobistym dobrosta-
nie kazdego z nich. Badacze, artysci i projektanci szukali odpowiedzi na pytanie czym jest dzisiaj
dobrostan, gdzie go szukac¢ lub jak go wytwarzac.

Kolejne portrety powstaly na prosbe Sary Gackowskiej na wystawie Pictuware z okazji
Externalities-International Sieraad Art Fair w Amsterdamie (26-29.05.2022). Artystka za mate-
rial do powstania obiektow wybrala fotografie, ktore postuzyly jej za nowe tworzywo. Jej inspira-
cja byly dyskusje podczas szkoly letniej w 2021 roku, w ktdrej przedstawiatam ze swoim zespotem
szersze spojrzenie na to medium.

W 2021 roku we wspolpracy z projektantka mody dr Iga Weglinska zostal zrealizowa-
ny film krétkometrazowy oraz seria fotografii w oparciu o wiersz Wistawy Szymborskiej Zmyst
udziatu. Dr Weglinska rozszerzyla kluczowa mys$l poetki w swoim doktoracie. Tytulowe pojecie
opisala w kontekécie nowych technologii w modzie. Jako scenarzystka i rezyserka zaglebitam
sie w problemy epistemologiczne, granic percepciji i roli nowych technologii wykorzystywanych
do poszerzania ludzkich mozliwosci eksploracji §wiata. W formie filmowej przedstawilam liryczna
wizje¢ przyszlosci, w ktdrej gléwna bohaterka szuka kontaktu z naturg. Zderzenie surowego kra-
jobrazu z ubiorem rozszerzonym o sensoryczne rozwigzania prowokujace pytania o granice po-
znania na styku natura-technologia. Film zostal zaprezentowany w galerii Trafostacja Sztuki 14
grudnia 2021 roku.

Wyksztalcenie artystyczne oraz filozoficzne, praca badawcza oraz dziatalno$¢ komercyjna
daly mi mozliwo$¢ spojrzenia na obszar mody z réznych perspektyw. Dzigki temu, ze w swojej
praktyce lacze rézne media, praktyke oraz teorig, jestem otwarta na interdyscyplinarno$¢ pro-
jektow, w ktorych biore udzial. W swoich realizacjach proponuje konstruktywistyczne podejscie,
$wiadome stosowanie zapozyczen i konwencji. Praca z projektantami nauczyla mnie budowania
narracji o przedmiocie, produkcie czy omawianym procesie. Czgsto realizacje oparte na medium
fotografii maja znamiona komunikacji wizualnej. Uwzgledniajac proces i konteksty, w ktérych sie
poruszam uzywajac medium, jakim jest fotografia, moja praktyka sytuuje si¢ na pograniczu sztuki
i dizajnu.

5.2. Praca badawcza i artystyczna

Fotografia mody, ktéra wykonuje zawodowo, jest $cisle powiazana z rynkiem komercyjnym. Re-
alizuje zdjecia produktowe, materialy do redakcji prasowej, ale przede wszystkim fotografie do internetu.
Mam $wiadomos¢, ze beda one wyswietlane przez przypadkowych ludzi, w réznych okolicznosciach, na
réznych nosnikach, przycinane wedlug algorytméw platform spotecznosciowych, czgsto pokazywane ze
znakiem firmowym i tekstem. Jako material reklamowy funkcjonuja tez w okreslonym czasie, po czym
znikaja z publicznego obiegu. Fotografia cyfrowa z zalozenia jest nietrwatym medium. Refleksja ta skfonita
mnie do tego, aby zajac si¢ fotografia, ktéra na swoje potrzeby nazwatam hybrydowa.

W trakcie mojej pracy nad doktoratem do powszechnego uzycia weszly technologie wytwarzania
obrazu przez sztuczna inteligencje, fudzaco przypominajace fotografie. Byt to kontekst, ktorego nie mo-
glam zignorowa¢ ze wzgledu na wplyw, jaki ma na rozwdj i rozumienie fotografii. Byt to tez czynnik, ktory
znacznie poszerzyl moje myslenie o tym medium w kontekscie mody.

W trakeie pracy nad doktoratem bytam zaangazowana w projekt badawczy TPAAE (Transcultural
Perspectives in Art and Art Education), w ramach ktérego przeprowadzitam autorskie dziatania w Kilif
i Nairbi. Kenia okazala si¢ obszarem geograficznym, ktéry wydal mi sie szczegdlnie interesujacy w kon-
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tekécie rozumienia mody i kultury wizualnej. Praca z Kenijczykami uswiadomifa mi, ze mdj sposob po-
strzegania omawianych zagadnien, stawiania tez oraz wyznaczania obszaru badawczego, jest bezposrednio
zwiazany z europejskim kontekstem kulturowym. Teksty z dziedziny antropologii czy etnografii (migdzy
innymi Wojciecha Burszty, Krzysztofa Olechnickiego, Marcusa Banksa), ktore proponuja narzedzia ba-
dawcze pozwalajace na rozumienie innych kultur, postuzyly mi za baze dla lepszego poznania tego od-
miennego kulturowo spojrzenia.

Z moich obserwacji podczas wyjazdéw wywnioskowalam, ze globalizacji kulturowej ostatecznie
nie dokonal etnograf czy turysta, ale powszechna dostepnos¢ do internetu. Zauwazylam analogie miedzy
moim poczuciem odmiennosci w stosunku do Afrykanczykow, a innoscia przypadkowo spotkanych uzyt-
kownikow sieci. Narzedzia antropologéw uznalam za przydatne do badania zjawisk w $wiecie cyfrowym,
a kategoria Innego plynnie przesunela si¢ na uzytkownika sieci.

Przesledzenie historii fotografii z perspektywy kategorii narzedzia pozwolito mi na usytuowanie
fotografii po stronie techne. Ponadstuletni dyskurs filozoficzny na temat tego medium zwrocit moja uwage
na wiele waznych tematow, na przyklad problem relacji §wiata fizycznego i obrazu fotograficznego, opozy-
cje poje¢ realne — fikcyjne, prawdziwe — falszywe lub sztuczne. Zagadnienia te byly poruszane w XX wieku
przez wielu myslicieli, w tym wymienianych w tej pracy Flussera, Barthesa czy McLuhana.

W przestrzeni cyfrowej wylania si¢ wiele aspektow o zabarwieniu spolecznym, poniewaz dzi-
siejsze aparaty w niespotykanej skali nasycone sa algorytmami przeksztalcajacymi zastany obraz. To od
uzytkownika aparatu zalezy, w jaki sposob pokazuje siebie i swoj Swiat, uzywajac do tego filtréw, naktadek,
dokonujac czesto glebokich zmian w prezentowanych publicznie zdjeciach. Osoba konstruuje swoja
tozsamo$¢ poprzez wizualne reprezentacje, ktore moga powiedzie¢ znacznie wiecej niz portret wykonany
fotografia analogowa.

W mojej pracy artystycznej skupitam si¢ na trzech aspektach. Pierwszym bylo zdefiniowanie
sztucznych rajow jako $wiatow cyfrowych, ktorych granica ze $wiatem fizycznym staje si¢ coraz bardziej
rozmyta. Drugim bylo pochylenie sie nad hybrydowoscia medium fotografii cyfrowej, ktore stalo si¢ ak-
tywnym narzedziem do wytwarzania swoich reprezentacji w sieci. Jest ono powiazane coraz silniej z al-
gorytmami i sztuczna inteligencja, przez co traci swoja funkcje mimetyczna na rzecz projektowej. Jeszcze
niedawno fotograficzny wizerunek mial wiernie odtwarza¢ wyglad danej osoby, dzis mozna samodzielnie
kreowac swoja tozsamos¢ wizualng za pomoca wielu prostych cyfrowych narzedzi. W tym sensie fotogra-
fia wchodzi o obszar, ktérym zajmuje si¢ dizajn. Trzecim aspektem jest zagadnienie mody, dzigki ktorej
mozemy postrzegac przestrzen cyfrowa jako obszar autoprezentaciji.

Przywolujac ponownie cytowanego w tej pracy filozofa Georga Simmla, ktory fenomen mody wi-
dzial w napieciu migdzy tym, co okresla indywidualnos¢ jednostki, a potrzeba przynaleznosci do danej
grupy, wylania si¢ spoteczny kontekst tego obszaru. Jako fotogratka wytwarzam obrazy o wartosci este-
tycznej, ale ich naturalnym obiegiem jest przestrzen spoleczna, zalezna od rynkowych procesow, technolo-
gii, zmian kulturowych czy konsumenckich nawykéw. Sam sposéb fotografowania rowniez ulega rozma-
itym wplywom i trendom. Fascynacja tymi zjawiskami pociagneta mnie do zajecia si¢ moda, ktorej zakres
nie ogranicza si¢ jedynie do branzy odziezowej.

Mode rozumiang tak szeroko wida¢ w przestrzeni cyfrowej jako barwny obraz sztucznych rajow.
Przedstawiaja one lepsza wersje swiata fizycznego. Uzytkownik sieci dostaje wiele narzedzi do kreowania
swojej cyfrowej tozsamosci. Caly proces zaczyna si¢ od wyboru gry czy platformy cyfrowej, a koniczy na
doborze awatara, emotikonéw wyrazajacych stan emocjonalny, publikacji wyselekcjonowanych fotografii
czy obrazow fotorealistycznych wygenerowanych przez sztuczng inteligencje.

Obok fascynacji zjawiskami obserwowanymi w dziedzinie mody w niniejszej pracy przedstawitam
réwniez krytyczne podejécie, ktore powiazane jest przede wszystkim z analiza systemu kapitalistycznego.
Analizujac teksty Shoshany Zuboff czy badaczek Kate Fletcher i Mathildy Tham oraz polskich naukowcow,
takich jak Tomasz Leszniewski, Aleksandra Perchla-Wolosik czy Joanna Handerek, wylonit sie przede mna
wieloplaszczyznowy obraz zlozonych probleméw, ktére tatwo odnalezé w przestrzeni cyfrowej. Giganci in-
ternetowi wytworzyli mechanizmy pomnazania kapitatu bazujac na podstawowych potrzebach czlowieka
bycia zauwazonym oraz przynaleznym do odpowiedniej sobie grupy spotecznej. Uzytkownik sieci staf sig
terenem wydobywczym do pozyskiwania danych behawioralnych. Wracajac do poczatkowych kontekstow
nasuwa si¢ wniosek, ze kolonizowanym przez technologie terenem jest cztowiek.
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Mechanizmy odpowiedzialne za pomnazanie kapitalu koncernéw bazujacych na potrzebach
czlowieka bycia zauwazonym oraz przynaleznym do odpowiedniej sobie grupy spofecznej mogly zaist-
nie¢ dzigki wytworzonej kulturowo presji autoprezentacji. Jak pisal wspomniany w dysertacji Boris Groys,
dizajn stal sie religia i przymusem. Wielkie platformy internetowe wykorzystuja i wzmacniaja te mechani-
zmy.

62



MONOKULTURA

Pomyst na cykl fotografii Monokultura pojawit si¢ wraz z wyjazdem do Nairobi, metropolii
liczgcej ponad cztery miliony mieszkancow. Stolica Kenii to szybko rozwijajace si¢ miasto z mloda
populacja i naptywowa ludno$cig z calego kraju i okolicznych panstw. Zanurzona w smogu tetni
energia widoczng na przyklad w muzycznych, kolorowych busach matatu, wypelnionych po brze-
gi mlodymi ludzmi. W Nairobi wida¢ naptyw wielkiego kapitalu migdzynarodowych zachodnich
oraz chinskich koncernéw. W warstwie wizualnej globalizacje mozna bylto zobaczy¢ na $wigtecz-
nych banerach reklamowych ze §wietym Mikolajem, reklamach telefonéw komoérkowych czy re-
stauracji typu fast food. Moja uwage przyciagnela odziez i produkty sygnowane logami marek pre-
mium.

Przez miesigc mialam przyjemno$é wspolpracowaé ze studentami fotografii Uniwersyte-
tu Kenyatta. Jak pisalam wczesniej zajelismy si¢ haslem ,,monokultura”. Definicje proponowane
przez miodych ludzi powiazane byly z poczuciem jednosci Kenijczykéw mimo wielokulturowosci
tego spoteczenstwa. Tozsamo$¢ narodowa jest jednym z wazniejszych aspektow polityki kultural-
nej tego kraju. Ubidr oparty o afrykanskie wzory, kolory flagi implementowane w elementy bizu-
teryjne s powszechnie noszone przez wszystkich. Jednak elementem pozadania mlodej generacji
jest markowa odziez. Importowane produkty niskiej jakosci sygnowane luksusowymi markami
mozna znalez¢ na bazarach, chodnikach czy lokalnych sklepikach.

McLuhan, piszac o globalnej wiosce, zauwazyl, ze to media elektroniczne zmieniajg spo-
s6b komunikacji obchodzgc bariery czasowe i terytorialnie, pozwalajac uzytkownikom z catego
$wiata na komunikacje¢. Nalezy doda¢, ze jest to rdwniez kanal przekazu reklamowego réznych
marek. Mlode pokolenie Kenijczykéw z dostepem do internetu doskonale zna zachodnie domy
mody i aktualne trendy. Seriale, gry, teledyski czy media spoleczno$ciowe wypetnione s3 reklama-
mi luksusowych produktéw.

Cykl prac Monokultura byt wykonany z Gracielly Wamaitah, ktérag poznatam dzieki plat-
formie Instagram. Jest to dwudziestodwuletnia studentka, uczaca si¢ retuszu i modelingu, ktora
marzy, by wejs¢ w branze modelingowa. Grace pochodzi z Mombasy i reprezentuje klase $red-
nig. Zanurzona w $wiat cyfrowy przypominata mi swoje réwiesniczki z zachodnich krajéw. Mia-
ta swoje ulubione seriale, starannie przemy$lany profil na Instagramie, ktéry aktualizowala kilka
razy w tygodniu. Marzeniem Grace bylo znalezienie si¢ na okltadce magazynu Vogue jako profe-
sjonalna modelka.

Jej aspiracje i do§wiadczenia wzbogacaly moje spostrzezenia. Z moich wywiadéw z mloda
generacja Kenijczykéw wynikalo jasno, ze marka jest jednym z najwazniejszych czynnikéw przy
wyborze odziezy. Niskiej jakosci falsyfikaty z mocno zaakcentowanym logo wypieraja tradycyjne
formy ubioru, takie jak khanga czy kikoi, ktére miatam przyjemnos¢ fotografowaé w 2020 roku.
Grace wybierala ze mng ubrania do sesji zdjeciowej, znata najnowsze trendy, sukcesy i skandale
poszczegolnych doméw mody, ktorych loga widnialy na odziezy znajdujacej si¢ na lokalnym ry-
neczku. Jej czynny udzial w procesie produkcji fotograficznej polegal na proponowaniu lokalizacji,
stylizacji i modelingu.

Jak pisalam w poprzednim podrozdziale, podczas wyjazdu do Kenii w 2020 roku wyko-
nalam fotografie wspdlpracujac z projektantka mody Wacu Kiharg. Produkcje zdjeciowe orga-
nizowaly$émy na bazie jej kolekeji opartych na tradycyjnych khangach, tkaninach popularnych
w Afryce subsaharyjskiej. Wspoélnie szukalysmy modeli wérdod lokalnej ludnosci oraz lokalizacji
na kenijskim wybrzezu. Cykl fotografii: Colour, Culture, Liveliness, wykonany w konwencji zur-
nalowych fotografii, mial pokaza¢ bogactwo afrykanskiego diznajnu zaproponowanego przez ke-
nijska projektantke. Dzieki otwartemu charakterowi naszego dzialania moglam poznaé wielu lu-
dzi, ktérzy w otwartych rozmowach dzielili si¢ wieloma refleksjami na zadawane pytania.

Jedna z fotografowanych modelek byla Halima z ludu Giriama, do ktérej wrécitam po
dwoch latach, aby przeprowadzi¢ z nig wywiad na temat mody. Halima pochodzila ze wsi, nie
miala telefonu, telewizji czy dostepu do internetu. Podczas rewizyty okazalo sig, ze zalozyla ro-
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dzing. Postanowilam zada¢ jej podobne pytania, co studentom z Nairobi. Mimo braku dostgpu
do mediéw Halima réwniez na pytania odnosnie swoich preferencji do wyboréw kupna odziezy
wymienifa znak firmowy znanych marek. Jak wida¢ rozpoznawalne domy mody mimo tego, Ze nie
funkcjonujg na tamtejszym rynku, juz sg w sferze symbolicznej jako synonim bogactwa i luksusu.
Komunikacja wizualna ma wigkszg sile niz sam produkt, ktéry czesto pod wzgledem jakosci wy-
konania i uzytych materiatéw pozostawia wiele do zyczenia.

Na cyklu fotografii przedstawitam modelke ubrang w czarny, obcisty mienigcy si¢ kombi-
nezon'”, ktéra zaklada markowa odziez niczym kostiumy teatralne. Zaréwno pozy dziewczyny,
dobrany obiektyw, jak i kadry popychaja interpretacje dzieta w strone fotografii z kampanii rekla-
mowych. W tle wida¢ lokalne bazary, fragmenty dzielnic Nairobi, dach wiezowca mieszkalnego
wykorzystanego jako klub oraz jednoczesnie suszarnie ubran.

Dodatkowo zostala wykonana fotografia produktowa w konwencji przypominajacej mar-
twa nature. Taka interpretacja sztucznego raju odsyta¢ ma do bogactwa i konsumpcji, a estetyka
renderu do sztucznego $wiata wymodelowanego cyfrowo. Markowe akcesoria i elementy odziezy,
kwiaty, warzywa i owoce zestawione z montazowa pianka, gumowa rekawiczka nie sktaniajg do
odszukiwania symboliki poszczegélnych przedmiotow.

Przedmioty uzyte podczas sesji zostang potraktowane jako muzealia i umieszczone beda
w gablocie na wystawie. Zabieg ten ma stanowi¢ pierwszy kontrapunkt przenoszacy w centrum
zainteresowania aktualny sposob zycia ludzi ze wsi do miasta. Etnografowie zazwyczaj badajg kul-
ture ludowa réznych spotecznosci czy grup etnicznych. Wyrazny transfer ludzi do wielkich metro-
polii czyni obiektem zainteresowania zupelnie inne wytwory materialne. Wyplatany kosz zasta-
pi torebka Chanel, chuste khanga zastapi poliestrowa sukienka z logiem Versace i Louis Vuitton.
Neokolonializm w sferze mody dokonuje si¢ w sferze budowania tozsamosci jednostki w oparciu
o zachodnie wzorce. Dominacja ta $émiato moze by¢ nazwana imperializmem kulturowym, ktére-
go skutkiem zazwyczaj jest utrata autonomii i r6znorodnosci kulturowe;j.

167 Kombinezon zostat zaprojektowany i wykonany przez projektantke Karoline Grzeszczuk.
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REKONSTRUKCJA UMOWNA

Wyjazdy do Kenii dodaly waznego kontekstu w pracy nad doktoratem. Perspektywa po-
dréznika zdeterminowata we mnie postawe badacza. Swoja uwage skierowatam ku réznicy miedzy
wlasnym wyobrazeniom na temat Afryki a zastanym tam stanem rzeczy. Kontynent znatam z lek-
cji geografii, wystaw etnograficznych, magazynéw podrézniczych, filméw, reklam czy informacji
z internetu. Na przykiad czulam strach przed chorobami tropikalnymi, cho¢ na miejscu okazato
sie, ze latwiej jest tam o wypadek samochodowy. Zrozumiatam co to znaczy by¢ muzungu, osoba
bialg wsrdd czarnoskorej spotecznosci. Zrozumialam, ze fotografowane kadry czesto przed sesjg
warto posprzatad.

Jako dziecko odwiedzatam wystawe afrykanska w Muzeum Narodowym w Szczecinie.
Zrekonstruowana wioska byta dla mnie niezwykle atrakcyjna, odsylala mnie wyobraznia do odle-
gtych dzikich i cieptych krain. W przedwojennym Szczecinie wystawiana byla kolekcja artefaktow
ludéw pozaeuropejskich. W latach pie¢dziesigtych, po uruchomieniu linii zachodnioafrykanskiej
przez Polska Zegluge Morskg, pojawito sie¢ ponowne zainteresowanie miedzykontynentalng egzo-
tyka. Wigkszos¢ eksponatéw zebrano na wyprawach etnograficznych w latach 70.-90. XX wieku.
Na poczatku obiektem badan byty kultury refugialne, wolne od wptywéw kolonialnych, znajduja-
ce sie np. w Sudanie, Mali, Kamerunie czy Wybrzezu Kosci Stoniowej. Do obecnych zbioréw tra-
fity réwniez zabytki z Algierii, Nigerii, Maroko czy Kenii. Pokazana jest tam kultura ludowa Zycia
na afrykanskiej sawannie dwéch odmiennych ludéw Lobi z Burkina Faso oraz Somba z Beninu'®.

W marcu 2024 roku muzeum zamyka wystawe. Niemniej trzeba podkresli¢, ze ekspozy-
cja ta prezentowala licznym zwiedzajacym swoiste wyobrazenie o Zyciu w Afryce w paradygmacie
naukowym. Etnograficzne narzedzia i jezyk wizualny zawezaja duzy obszar badawczy do pewnej
konwencji. W tym sensie przedstawia obraz innej kultury narzucajac konkretna perspektywe in-
terpretacyjng. Ogladajac wystawe jako dziecko zakorzenilo si¢ we mnie prze§wiadczenie, ze wszy-
scy ludzie w Afryce mieszkajg w stomianych chatach z klepiskiem. Intencjg muzealnikéw nie bylo
utrwalanie klisz o stabszym rozwoju kontynentu, jednak wizualny przekaz wystawy mogt by¢ tak
kodowany.

Nauki takie jak etnografia czy antropologia potrafig pisa¢ narracje o kim$ bez jego wiedzy
i akceptacji. Dobrym przyktadem tego problemu byla wystawa w chilijskim pawilonie na Biennale
w Wenecji z 2022 roku pod tytutem: Turba Tol Hol-Hol Tol. Tematyka ekspozycji byla ochrona
Ziemi Ognistej, archipelagu przynaleznego dzi$ do Chile i Argentyny, na ktérym przez XIX i XX
wiek byta dokonywana eksterminacja rdzennej ludnosci. Na wystawie mozna byto pokazywac¢ fo-
tografie ludu Selk’nam wykonywane przez etnograféw. Krytyka skierowana jest tutaj w kierunku
nauk spotecznych i kreowaniu narracji opartych na argumentacji naukowej. Fotografia spopula-
ryzowana w latach dwudziestych XX wieku w rekach ekip badawczych stala si¢ narzedziem budo-
wania narracji o ostatnich dzikich. Tak zostata przedstawiona historia o wymierajacej egzotycznej
ludnosci ignorujaca mozliwo$¢ dalszego przetrwania ich egzystencji. Dzialo si¢ to w realiach eks-
terminacji, w ktorych handlowano kobietami ludu Selk’nam oraz stosowano przymusowa adopcje
dzieci w celu zasilenia sily roboczej wsrdéd lokalnych farmeréw. Retoryka estetyki wymarcia, ktéra
zaproponowal antropolog Martin Gusinde, spowodowala powszechna zgode¢ na catkowitg zagtade
tego ludu'®.

W rozdziale Fotografia i hybrydowos¢ odniostam sie do historii fotografii oraz uzycia jej
jako narzedzia badawczego. Jest ona narzedziem technicznym wykorzystywanym zgodnie z eta-
pem rozwoju nauk spolecznych. Antropologia i etnografia przeszly dlugg droge. Refleksja nad

168 https://muzeum.szczecin.pl/wystawy/stale/552-w-afrykanskiej-wiosce.html, (data dostepu: 6.03.2024)

169 Thiermann Alfredo, Aesthetics of Extinction. Aesthetics of Conservation, [w:]Harvard Design Magazine,
2023, s. 72-76.
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narracjami, ktére wytworzyly, czyni je wspélodpowiedzialnymi za kolonializm. Nalezy w tym
miejscu nadmieni¢, ze afrykanska wioska zbudowana w Szczecinie nie miala na celu pokazania
dzikiego, ale kultury ludowej, ktora do dzis$ jest zywa na tym kontynencie.

Zaproponowana przeze mnie instalacja postuguje sie¢ konwencja estetyki wystaw etnogra-
ficznych, gdzie kluczowg role odgrywa scenografia. Materialy uzyte do budowy pracy to stoma,
piasek, drewniane bele, trawa, gliniane naczynia i kosze. Dzigki uprzejmosci instytucji muzeum
i etnograféw mam dostep do materiatéw, z ktérych budowano afrykanska ekspozycje. Moja wio-
ska przeradza si¢ w forme¢ skamieliny zrobionej z pianki montazowej, na ktérej umieszczam ob-
razy wygenerowane przez sztuczng inteligencje przedstawiajace Nairobi. Internet kojarzymy
z nieograniczong baza informacji. Trening sztucznej inteligencji jest dokonywany na zamknietych
zbiorach danych. Praca nad promptami, poleceniami dla bota, przypomina grzebanie w warstwie
symbolicznej. Wygenerowana przez Midjourney stolica Kenii jest jakim$ nieaktualnym obrazem
niej samej, ktéry mozna przeanalizowac i zarchiwizowac.

Syntografie zrobione przez Midjourney byly generowane prostym promptem, np.: an infla-
table transparent pink girafte, Nairobi Landscape --ar 2:3 --s 750. Wielka metropolia jest tlem dla
dmuchanych zwierzat, ktdre s3 moim wyobrazeniem Afryki z dziecinstwa. Zdecydowatam si¢ na
osadzenie ich w ramkach symulujgcych cialo, aby zasugerowa¢, iz sztuczna inteligencja trenowana
jest na wytworach ludzkiej pracy.

Zbiory danych to teren wykopalisk dla sztucznej inteligencji. Miliony zdje¢ mialy swoich
autorow i konteksty, ktérych nie znamy i ktérych nie zna algorytm. Firma Amazon trzyma na
swoich serwerach 3,35 miliarda stron w postaci pliku do pobrania C4 (Colossal Clean Crawled
Corpus). Jest on co miesigc aktualizowany dla firm, badaczy internetu czy oséb prywatnych. Moz-
na powiedzie¢, ze sg to szczatki albo tupy ludzkiej cywilizacji. Niestety zbior danych C4 miesci
w sobie rowniez wszystkie problemy polityczne i spoleczne. Sztuczna inteligencja i jej wytwory
dziedziczy je i powiela. Moze by¢ tez obszarem wykluczania, gdyz dostep do internetu nie jest
réwny np. ze wzgledu na wiek czy stopien uprzemystowienia'”.

170 Metahaven, Snippets Large Language Models, uncertainty, and design, [w:] Harvard Design Magazine,
2023, s. 112-116.
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IMPOSTER

Maska afrykanska jest jednym z czestszych artefaktow, ktory przywozi si¢ jako pamiatke z Afryki.
Produkowane pod turystéw przedmioty najczesciej staja si¢ elementem wystroju wnetrz. Zapomi-
na sie, ze maska czesto jest przedmiotem kultu religijnego, ma wielowarstwowa symbolike i uzywa
sie jej w konkretnych wydarzeniach czy rytualach. Analogia maski do awataréw internetowych
nawiazuje do podobnej funkgcji, ktéra polega na naktadaniu nowych tozsamosci na nosicielu. Te
ciekawa relacje bycia sobg i zarazem bycia kims innym w oparciu o $srodowisko cyfrowe opisatam
w rozdziale Nowa podmiotowos¢ i kategoria uciele$nienia.

Moja pracg jest zestaw awataréw wygenerowanych na bazie fotografii licealistow. Dzieki
opcji /blend Midjourney miesza ze sobg dwa obrazy proponujac nowe przedstawienie wizualnie.
W ten sposdb powstaly awatary bazujace na maskach oraz fotografii portretowej, ktére odnosza sie
do sympatii estetycznych fotografowanych. Praca nasuwa pytania: Kim bedziemy w sieci, jesli mo-
zemy by¢ kimkolwiek? Czy cyfrowy wizerunek dla mlodego pokolenia nie bedzie wazniejszy niz
ten fizyczny? Czy tozsamos$¢ cyfrowa odbija, wypiera czy wspomaga te ze $wiata fizycznego?

Tendencje zmierzajg ku zatarciu granic cyfrowe - fizyczne. Powoli zanika bariera ekranu.
Coraz rzadziej musimy siggac po telefon. Internet rzeczy prawdopodobnie zastapi nam wiele funk-
cji obecnych w smartfonie. Mozna postawi¢ pytanie czy fotografia lub wizerunek cyfrowy bedzie
potrzebowaé nowego nosnika, czegos fizycznego, uwiarygadniajacego wymyslong kreacje?

Propozycje awataréw pokazane beda w formie naklejki na produktach elektronicznych,
stanowigc popularng forme ozdabiania powierzchni sprzetu. Naklejki mozna kolekcjonowaé, zdo-
bywa¢ i wymienia¢ si¢ nimi. Personalizujg one gladki dizajn laptopow czy telefonéw. Sg tez ko-
munikatem: kim jest uzytkownik sprzetu, gdzie bywat i co lubi. Zerkajac na powierzchnig lapto-
pa mozna zdefiniowa¢ jego wlasciciela. Na ekranach laptopdw pojawia si¢ interaktywne projekcje
przygotowane w srodowisku Java Script. Jeden program bedzie miat wlaczong kamere z funkcja de-
tekcji twarzy, przy ktérej wykryciu pojawi si¢ sygnat dzwiekowy. Drugi program przedstawia¢ be-
dzie wizerunek avatara. Tak powstaje sprzezenie zwrotne i pewnego rodzaju komunikacja maszyn.

Na wystawie w szczecinskim muzeum mozna bylo zobaczy¢ serie afrykanskich masek
z réznych regionéw. Moja uwage przykuta ekspozycja muzealiéw, ktdre zaprezentowane byly na
plaskich drewnianych manekinach ubranych we wzorzyste tkaniny. Zapozyczajac ten element
przedstawie maske przeniesiong z awatara cyfrowego w przestrzen fizyczna. Nawigzujac do prac
projektantéw szukajgcych rozwigzan w dizajnie przeciw inwigilacji, ktérych opisywatam w roz-
dziale Moda w przestrzeni cyfrowej. W tamtych referencjach maska pelni funkcje ochronna w tym
sensie, ze zakrywa tozsamos¢ nosiciela.

4.1.
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POLSKI RA]J

Odwolujac si¢ do kodu kulturowego pojecia raju, ktory definiowalam w rozdziale pierwszym,
wracam do konotacji odsytajacych do cieplych krajow. Polski kontekst wyobrazen odsyta nas do stonecz-
nych miejsc, egzotyki, lata, urlopu i biblijnego Edenu. Fotografia w tym kontekscie staje sic dowodem od-
bytej podrozy, zdobywczym trofeum, czyms do pokazania i podzielenia sie. Wielokrotnie uczestniczytam
w spotkaniach, na ktorych prezentowano fotografie z wycieczek jako pokaz slajdow. Wtasnie te forme wy-
bratam do prezentacji Polskiego raju.

Do projektu zaprositam osoby spotkane w czasie wlasnych podrozy oraz znalezione przez oglo-
szenie na Instagramie. Odpowiedzieli mi chetni, ktorzy za urlopowy cel wyznaczaja miejsca poza Europa.
Pigtnascie 0s6b opowiedzialo mi o swoimi stylu podrozowania i wakacyjnych przygodach. Jedni podro-
zowali do zamknietych komplekséw hotelowych szukajac rozrywki, inni ciekawi byli odmiennych kultur.
Zaproponowalam im sztywna konwencje fotografii. Zaproszeni goscie mieli zaprezentowa¢ sie w swoich
wakacyjnych ubraniach. Jako scenografi¢ wykonatam sztuczny raj w dostownym sensie: zbudowatam eg-
zotyczna wyspe z plastikowa roslinnoscia i woda z folii.

Ciekawa refleksja przyszfa w momencie pozowania, ktdre jest mocno osadzone w konwencji foto-
grafii turystycznej. JesteSmy wytrenowani do ustalonych poz, dzigki ktérym czujemy si¢ atrakeyjni. Przy
fotografowaniu odziezy réwniez istnieje kanon, dzigki ktéremu odziez na modelu/modelce wyglada repre-
zentacyjnie. Przypomnialo mi to opis metod fotografowania proponowany przez etnograféw pod koniec
XIX wieku.
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DIRTY DATA

Sztuczna inteligencja udaje Zycie, ale nie jest zyciem. Jej dzialanie przypomina umyst
i $Swiadomos$¢. W kontakcie z Al mozna mie¢ wrazenie, ze z kim$ rozmawiamy, bo odnajduje-
my w niej elementy ludzkiej osobowosci. Wracajac do rozdzialu Nowa podmiotowos¢ i kategoria
uciele$nienia przedstawilam poglady naukowcow, ktorzy widzg przestanki, aby nadawac sztucznej
inteligencji kategorie ograniczonej podmiotowosci.

Na przestrzeni kilkunastu miesiecy obserwowali$my rozwdj nowych modeli sztucznej in-
teligencji bazujacych na jezyku naturalnym oraz obrazach. Prace badawcza, oprocz analizy tek-
stow i wywiadow z fotografowanymi osobami, opartam o kontakt z tymi narzedziami, poznajac je,
wchodzac z nimi w interakcje, dajac si¢ przez nie prowadzi¢. Inspirujac sie praca doktorska Alek-
sandry Przegalinskiej postuzylam si¢ metodg wzieta z fenomenologii. Odcigtam wszystkie osady,
opinie, teorie na ich temat, aby wejs¢ w bezpodrednia relacje z wyselekcjonowanymi botami.

O ile w konwersacjach z AI opartych na jezyku naturalnym faktycznie ma si¢ wrazenie
obcowania z osobg, to z botami generujagcymi obrazy jest inaczej. Midjourney nie dziala dobrze ze
skomplikowanymi tekstami, zle interpretuje styl konwersacyjny, nie wystepuje tu dialog. Zdefinio-
walam bota jako narzedzie do uzyskiwania pozadanych przeze mnie efektéw. Polecenie oraz wi-
zualna odpowiedz niekiedy powoduje frustracje. Trudno$¢ zmiany tekstu na obraz jest tym wigk-
sza im precyzyjniejsze s3 oczekiwania uzytkownika.

W przestrzeni cyfrowej mozna spotka¢ takie ustugi jak portale randkowe np. AI Girlfriend
czy Candy A, oparte o chatboty dostosowujace si¢ do preferencji, nastroju i osobowosci uzytkow-
nika. Mozna wybra¢ im glos, charakter, imi¢ i wyglad. Mimo iz producenci zadbali o realizm swo-
ich produktéw warto zaznaczy¢, ze to my implementujemy osobe, gdy spotykamy Al, personali-
zujemy ja i przypisujemy ludzkie intencje. Trudno$¢ naszej relacji ze sztuczng inteligencja polega
jednak na tym, Ze owa antropomorfizacja jest zaimplementowana w samej technologii bazujacej na
jezyku naturalnym oraz fotorealistycznych obrazach, ktére odbieramy w kategoriach realnosci'”'.

Boty czesto s3 nazywane ludzkimi imionami albo przedstawiane publicznosci w ,,ludzkiej
postaci”. Samo jednak cialo dla Al jest problemem. Do wykonania kolejnej pracy postuzytam sie
narzedziem, ktoére produkuje syntografie na starszych modelach treningowych. Program Stable
Diffusion mozna zainstalowa¢ na wlasnym komputerze lub pracowaé w systemie Google Colab
Research. Praca nie jest tak intuicyjna jak w Midjourney, procesy sa diuzsze i bardziej sparametry-
zowane. Nie znajdziemy tu jednak cenzury blokujacej niepoprawne dla korporacji tresci. Blokery
komercyjnych narzedzi na stowa takie jak cielesno$¢, cialo, nago$¢ wysytaja komunikat o narusze-
niu polityki danej firmy. W obawie przed pornografig i tre§ciami z przemocg trudno jest genero-
wac akty.

Stable Diffusion byt wydany w 2022 roku. Jego kod zostal upubliczniony, dzigki czemu
mozna wykonywaé wlasne bazy treningowe przeksztalcajac kolejne modele do wlasnych celow'”.
Jak podkreslaja tworcy tego modelu, podobnie jak w przyktadach z Midjourney, istnieje ryzyko
stronniczosci algorytmow, ktore zostaly wytrenowane na zasobach pozyskanych z obszaru kultu-
ry zachodniej. Wygenerowane obrazy moga wzmacnia¢ uprzedzenia, klisze spoleczne, ktére w niej
obowiazuja. Dodatkowym watkiem jest jezyk angielski, ktory byl podstawowym narzedziem opi-
su zasobdw. Model trafniej generuje tresci w tym jezyku i interpretuje tresci wlasnie z perspekty-
wy kultury anglojezycznej. Duzym atutem jest to, Ze dzieki upublicznieniu kodu mozna doszkala¢

171 Metahaven, Snippets Large Language Models, uncertainty, and design, [w:] Harvard Design Magazine,
2023, s. 112-116.

172 https://fen.wikipedia.org/wiki/Stable_Diffusion, dostep: 21.06.2023.
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modele do konkretnych potrzeb'”.

Wykonatam pewien eksperyment uczac Stable Diffusion rozpoznawania wizerunku kon-
kretnego modela wykorzystujac do tego wykonane przeze mnie fotografie. Projekt tkaniny na ma-
terac powstal z zestawu treningowego kilkudziesieciu fotografii Mitka, dwudziestoczteroletniego
chlopaka ze Szczecina. Stable Diffusion mocno deformowat czgsci ciata. Ten niedouczony model
dokonywal przedziwnych transformacji. Niektore obrazy przypominaty ptéd, tak jakby bot infor-
mowal mnie, zZe potrzebuje wiecej zdje¢ do generowania bardziej uformowanego ciata. Zbér tych
obrazéw bazujacych na danych od konkretnej osoby, postanowitam przedstawi¢ w formie dmu-
chanego materaca, do ktérego wpompowywane jest powietrze. Parafrazujac zabieg Boga z Ksiegi
Rodzaju tchnienie powolato do zycia ludzkie cialo. Lekko ruchomy materac przez wlot powietrza
symuluje zycie.

Cytowana w niniejszej pracy Shoshana Zuboff podkresla, ze cztowiek traktowany jest jako
teren wydobywczy danych. Fotografia jest jednym z zasobéw wykorzystywanych do trenowania AL
Fotografowany wizerunek, cialo staja si¢ zestawem treningowym narzedzi, ktore beda uzywane przez in-
nych w celach, ktére nie sa nam juz znane. Mysle, ze $mialo mozna wysnuc teze, ze to my jestesmy sztucz-
nym rajem kolonizowanym przez sztuczna inteligencje.

6.2. 6.3.

173 https://en.wikipedia.org/wiki/Stable_Diffusion, dostep: 21.06.2023.
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5.3. Wnioski

Cyfrowe $wiaty, tytulowe sztuczne raje, to kolejne konstrukty, ktorych tworca jest cztowiek
wspomagany algorytmami. Plynno$¢ i hybrydowos¢ wspotczesnego dyskursu antropologicznego
pasuje do specyfiki zmiennych, cyfrowych bytéw. W warstwie wizualnej mozna zaobserwowac
wytwory na pograniczu réznych mediéw. Niestabilno$¢ obrazu staje si¢ wazng cecha przestrzeni
wizualne;j.

Jean Baudrillard, piszac o fotografii, uzyl sformutowania fenomenalna nieruchomos$¢. Ob-
razy odsylaja do innych obrazéw z wlasciwg sobie nieruchomoscia i ciszg. Redukcja fenomenolo-
giczna fotografii ostatecznie sprowadzala ja do zobrazowania pewnego momentu, do zatrzymania
czasu. Fotografia cyfrowa jest zmienna, zatracita funkcje mimetyczng, stajac si¢ narzedziem do
wytwarzania tozsamosci.

My$l Heideggera, ktéra podwazyla podstawowy relacje podmiot - przedmiot, wskazuje
na waznos$¢ otoczenia w ksztaltowaniu jednostki. W duzym uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze
to nie my wymyslamy siebie, ale ksztaltuje nas otoczenie, gdzie wazna role odgrywaja narzedzia.
Wytwarzajac je jednoczesnie ksztaltujemy nas samych. Wydaje sie to szczegdlnie ciekawe, gdy my-
$limy o tworzeniu tozsamosci w $wiecie cyfrowym w dobie rozwoju sztucznej inteligencji.

Filozoficzne rozwazania nad fotografig, ktore towarzyszyly mi w niniejszej dysertacji, skto-
nitly mnie do sformulowania wniosku, iz medium to przesuneto si¢ w kierunku dizajnu, stalo sie
narzedziem projektowym. Fotografia nie rejestruje zastanej sytuacji, ale ma kreowac obraz. Moda
wplywa na to medium narzucajagc mu swoje wymogi funkcjonalne i estetyczne. Hybrydowos¢
w fotografii neguje jej podstawowa ceche rejestrowania chwili, gdy obraz fotograficzny dostosowu-
je sie do wymogow i potrzeb bedac podstawa dalszych transformacji. Tozsamo$¢ traktowana jest
jako otwarty projekt, a zmienny cyfrowy obraz jest narzedziem, ktére nas zmienia i ksztattuje.

Sztuczne raje rozumiane jako $wiat cyfrowy przedostaja si¢ zza ekranu do §wiata fizyczne-
go w postaci internetu rzeczy, idei inteligentnych miast czy poprzez interfejsy typu mézg--kom-
puter. Idea Welscha o swobodnym przechodzeniu migdzy §wiatem fizycznym i cyfrowym jest juz
nieaktualna. Tesknote za cialem, o ktdrej pisal, wida¢ w tendencjach powrotu do zmystéw czy
haptyczno$ci. Widzimy negatywne konsekwencje zachly$niecia sie §wiatem cyfrowym i faktycznie
chcemy powrotu, ale bedzie to juz powrdt do $wiata fizycznego wypelnionego przez algorytmy.

Psycholozka spoleczna Shoshana Zuboft ostrzega swoich czytelnikéw przed kapitalizmem
inwigilacji, ktory bazuje na danych behawioralnych uzytkownikéw sieci. Sztuczne raje rysujg sie
nam tutaj jako obszar wyzysku. Kolonizowanie obszaréw cyfrowych odbywa sie kosztem prywat-
nosci i samostanowienia uzytkownikéw. Mlode pokolenie za prawo naturalne uznaje dostep do
sieci. Odbywa sie to jednak kosztem wolnosci jednostki, poniewaz procesy legislacyjne dotyczace
nowych technologii, na przyklad sztucznej inteligencji, wprowadzane s3 z op6znieniem.

Projekt realizowany w Kenii pozwolit mi spojrze¢ na modg z jeszcze innego punktu widze-
nia. Wielkie marki odziezowe docierajg tam z przekazem poprzez internet ksztaltujac sSwiadomosé
konsumentéw przed dotarciem produktéw. Monokultura, ktdrej zZrédlem jest globalna sie¢ inter-
netowa, wypiera lokalny styl zycia. Wida¢ tu silny wektor zwrotny w oddzialywaniu sztucznych
rajow na przestrzen spoleczng danego miejsca. W ksigzce Nowy luksus. Definiowanie aspiracji
W epoce szumu pojawia sie ciekawe stwierdzenie méwigce o tym, ze o statusie $wiadczy nie posia-
danie przedmiotéw luksusowych a dostep do kultury reprezentowanej przez przedmioty. Poczucie
dostepnosci do sztucznych rajow, nie przedmiot, ale doswiadczenie okresla to, co atrakcyjne i waz-
ne. Tak nowa ekonomia do$wiadczen w przestrzeni cyfrowej redefiniuje to, co rozumiemy przez
warto$¢ oraz to jak ja definiujemy. Jest to kolonializm kulturowy, o zasiggu globalnym.

Analizujac historie fotografii wykazalam, iz byla ona wykorzystywana jako narzedzie ba-
dan. Inherentnie obarczona bledami metodologicznymi wywodzacymi si¢ z nauk spolecznych,
stuzyla jako dowod do stawianych przez antropologie tez. Fotografia jak i scenografia etnogra-
ficzna pokazuja wizualnie waskie fragmenty rzeczywistosci w pewnej konwekcji, a sg elementami
szerszej narracji osadzonej w kontekstach polityczno-spotecznych.
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Abstrakt

Celem dysertacji jest nakreslenie tla dla zagadnien zwigzanych z budowaniem tozsamosci
w $wiecie cyfrowym. Tytulowe ,,sztuczne raje” odnoszg nas do $wiata technologii, ktdry jest coraz
$cislej potaczony z cztowiekiem poszerzajac jego zdolnosci poznawcze i komunikacyjne. Analizu-
jac w tym kontekscie fotografie, zaobserwowaé mozna relacje zachodzace migdzy moda, tozsamo-
$cig i cielesnoscia.

Tozsamos$¢ przedstawiona jest jako otwarty projekt, w ktérym obraz cyfrowy peini forma-
cyjna role. Funkcjg fotografii nie jest juz rejestrowanie chwili, ale kreacja obrazu. Hybrydowo$¢
czyni z niej podstawe do dalszych transformacji. W tym sensie fotografia sytuuje si¢ coraz blizej
pola dizajnu i staje si¢ narzedziem. Powyzszy dyskurs rozszerzaja dzieta artystyczne, ktdre stano-
wig integralng cze¢$¢ doktoratu:

Cykl Monokultura sklada sie z fotografii, ktére opowiadaja o rynku odziezowym w Kenii.
Jest on zalewany falsyfikatami produktéw marek luksusowych, ktére wypieraja tradycyjne formy
ubioru. Neokolonializm w sferze mody realizuje si¢ w obszarze budowania tozsamosci jednostki
w oparciu o zachodnie wzorce.

Instalacja Rekonstrukcja umowna nawiazuje do jezyka wizualnego scenografii etnograficz-
nych, ktére wypracowaly pewna konwencje¢ przedstawiania obcych kultur, narzucajac tym samym
pewna linie interpretacyjna wystaw. Moja rekonstrukcja wioski przeradza si¢ w forme skamieliny,
na ktoérej umieszczam obrazy przedstawiajace Nairobi wygenerowane przez sztuczng inteligencje.
W tej pracy przyrownuje bazy danych, na ktérych trenowana jest Al, do teren wykopalisk, gdzie
generowane obrazy powstajg na zarchiwizowanych i nieaktualnych fotografiach.

Imposter to analogia maski i avatara cyfrowego. Ich wspdélnym mianownikiem jest funkcja
nakladania na uzytkowniku nowej tozsamosci. W tej pracy, ta ciekawa relacja bycia sobg i zara-
zem kims$ innym, realizowana jest za pomoca obrazu cyfrowego. Na wystawie przenosze w obszar
fizyczny przyklad wygenerowanej maski przez Al. Na podstawie fotografii szczecinskich liceali-
stek generowane sg nowe wizerunki oparte o preferencje mtodej generacji. Nosnikiem prac staja
sie naklejki nalepiane na sprzet elektroniczny.

Polski raj to seria fotografii przedstawiajacych polskich turystow w zapetlonym pokazie
slajdow. Ukazuje ona kulturowy kontekst wyobrazen i odsyta nas do stonecznych miejsc, egzotyki,
lata, urlopu oraz biblijnego Edenu. Zbudowana scenografia w postaci wyspy korzysta z polskich
kodéw kulturowych obrazowan raju.

Dirty Data to obiekt przypominajacy materac. Jego powierzchnia zostala pokryta nadru-
kiem, ktory powstat z bazy zdjec¢ kilkudziesigciu fotografii prawdziwego modela. Sztuczna inteli-
gencja, ktora jest na wczesnej fazie rozwoju, deformuje ludzkie cialo. Jest to narzedzie, ktére pro-
buje udawac zycie, ale nim nie jest.

Hybrydowo$¢ fotografii w powyzszych przyktadach obrazuje niestabilno$¢ obrazu a jej dy-
namika pasuje do ptynnej tozsamos$ci wspolczesnego cztowieka. Mode wyrdznia od innych zja-
wisk jej podwojny charakter: buduje indywidualizm jednostki jednoczes$nie zapewniajac poczu-
cie przynaleznosci do danej grupy. W dysertacji pokazane jest szerokie spektrum przedstawienia
mody jako zjawiska spotecznego. Dzieki niej powstaja nowe tozsamosci, juz nie tylko czlowieka,
a nowych bytéw cyfrowych.
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Abstract

The aim of the dissertation is to outline the background to issues of identity construction
in the digital world. The ,artificial paradises’ of the title refer us to a technological world that is
increasingly interconnected with the human being expanding its cognitive and communicative ca-
pacities. Analysing photography in this context, we can observe the relationship between fashion,
identity and corporeality.

Identity is presented as an open project in which the digital image plays an important role.
The function of photography is no longer to record a moment, but to create an image. Hybridity
makes it the basis for further transformations. In this sense, photography has become a design
tool. The above discourse is extended by the artistic works that are an integral part of the PhD:

The Monoculture series consists of photographs that tell the story of the clothing market in
Kenya. It is flooded with counterfeit products from luxury brands that displace traditional forms
of clothing. Neo-colonialism in the sphere of fashion is realized in the area of building an indivi-
dual’s identity based on Western patterns.

The installation Contractual Reconstruction refers to the visual language of ethnographic
set designs, which have developed a certain convention for the representation of foreign cultures,
thus imposing a certain line of interpretation on exhibitions. My reconstruction of the village is
transformed into a form of fossil which is combined with images representing Nairobi generated
by artificial intelligence. The training of the AI is done on closed data sets. I compare it to the ex-
cavation site where the generated images are created from archived and outdated photographs.

Imposter is an analogy of a mask and a digital avatar. Their common denominator is the
function of imposing a new identity on the user. In my work, this interesting relationship of being
yourself and someone else at the same time is realized using a digital image. In the exhibition,
I transfer an example of a mask generated by Al into a physical area. Based on photographs of high
school students from Szczecin, new images are generated based on the preferences of the young
generation. The media for the works are stickers applied to electronic equipment.

Polish Paradise is a series of photographs showing Polish tourists in a looping slide show. It
shows the cultural context of ideas and refers us to sunny places, exoticism, summer, holidays and
the biblical Eden. The constructed scenography in the form of an island uses Polish cultural codes
of paradise imagery.

Dirty Data is an object resembling a mattress. Its surface was covered with a print created
from a photo database of several dozen photos of a real model. Artificial intelligence, which is in
its early stages of development, deforms the human body. It is a tool that tries to imitate life, but
fails.

The hybridity of the photography in the above examples illustrates the instability of the
image and its dynamic matches the fluid identity of contemporary man. Fashion is distinguished
from other phenomena by its dual nature: it builds individualism and at the same time provides
a sense of belonging to a given group. The dissertation shows a broad spectrum representation of
fashion as a social phenomenon. New identities are created, perhaps no longer just of humans, but
of new digital entities.
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Spis ilustracji

il 1.1. - 1.15. Monokultura, fot. Emilia Lapko, propozycje wymiaréw wydrukéw 100x80 cm
il 2.1. Rdg obfitosci, fot. Emilia Lapko, propozycje wymiaréw wydrukéw 100x200 cm

il 3.1. Rekonstrukcja umowna, wizualizacja scenografii

il 3.2. - 3.6 Rekonstrukcja umowna, obrazy Midjourney

il 4.1. Imposter, projekt naklejki, portrety licealistow i obrazy Midjourney

il 4.2. Imposter, Wizualizacja ekspozycji maski

il 4.3. Imposter, projekt maski Midjourney

il 4.4 - 4.6. Imposter, projekcje interaktywne na laptopach

1l. 5.1. - 5.12. Polski raj, fot. Emilia Lapko, pokaz slajdow

il 6.1. - 6.3. Dirty Data, dokumentacja obiektu, poliester z nadrukiem, fot. Emilia Lapko
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