Architektura przestrzeni brzmieniowej w tworczosci gitarowe;j

Piotra Klimka - streszczenie

Niniejsza praca podejmuje interdyscyplinarng eksploracj¢ przestrzeni brzmieniowej
w muzyce gitarowej, faczac aspekty teoretyczne, historyczne i analityczne w celu kompleksowego
zrozumienia tego zagadnienia. Rozpoczynajac od fundamentalnych definicji i ewolucji instrumentu,
praca prowadzi czytelnika przez zawilosci relacji miedzy strukturg dzieta muzycznego, a jego
odbiorem, az po praktyczne zastosowanie tych koncepcji w analizie konkretnych kompozycji.

Praca ta rozpoczyna si¢ od zdefiniowania przestrzeni muzycznej, rozumianej nie tylko jako
fizycznego otoczenia, lecz przede wszystkim jako dynamicznego 1 integralnego elementu
kompozycji artystycznej. Centralnym zagadnieniem pierwszego rozdzialu staje si¢ ewolucja gitary
klasycznej, od jej najwczesniejszych form po instrument wspolczesny. Analiza skupia si¢ na tym,
jak zmiany konstrukcyjne i techniczne wptywaty na przestrzen brzmieniowg, otwierajac nowe
mozliwosci dla kompozytoréw i wykonawcow. Rozdziat eksploruje wkiad kluczowych postaci
w rozwdj gitary, akcentujac, Ze przestrzen muzyczna nie jest dana raz na zawsze, lecz podlega
cigglym przemianom, odzwierciedlajgc zmieniajgce si¢ gusta estetyczne 1 poszukiwania
artystyczne.

Kontynuujac rozwazania dotyczace przestrzeni muzycznej, rozdziat drugi analizuje
zewnetrzne czynniki, ktore maja zasadniczy wptyw na sposéb w jaki doswiadczamy brzmienia
gitary klasycznej. W przeciwienstwie do rozdziatu pierwszego, ktoéry koncentrowat si¢ na ewolucji
instrumentu i jego wplywie na przestrzen muzyczng, ten rozdzial skupia si¢ na tym, co dzieje si¢
,»ha zewnatrz” samego utworu 1 instrumentu, ale jednoczes$nie determinuje jego odbidr. Kluczowym
elementem rozdzialu jest wprowadzenie trojwymiarowego modelu analitycznego, ktory stanowi
narzgdzie badawcze pozwalajace na systematyczng analiz¢ wzajemnych relacji miedzy réznymi
aspektami. Model ten opiera si¢ na trzech osiach: energii/dynamiki (okre$lajacej sit¢ 1 intensywnosé
dzwigku), widma harmonicznego/barwy (odpowiedzialnego za unikalne wiasciwosci brzmieniowe)
oraz przestrzennos$ci/aury (odnoszacej si¢ do akustycznych cech otoczenia i subiektywnej percepcji
stuchacza). W oparciu o ten model, rozdzial bada r6zne zagadnienia, takie jak wplyw technik gry
na ksztaltowanie brzmienia, znaczenie wlasciwosci akustycznych sali koncertowej czy

wykorzystanie systemow naglo$nieniowych w celu optymalizacji odbioru dzwigku. Celem jest



wykazanie, Ze przestrzeh brzmieniowa nie jest czym$§ danym z gory, lecz dynamicznym
konstruktem, ktory zalezy od wielu czynnikéw 1 moze by¢ aktywnie ksztattowany.

Po analizie zewngtrznych czynnikéw wplywajacych na przestrzen brzmieniowa, praca
w rozdziale trzecim kieruje uwage ku wewngtrznej strukturze utworu, traktujac go jako starannie
zaplanowang architektur¢ dzwickowa. W tym rozdziale przestrzen nie jest juz rozumiana jako
obiektywne otoczenie, w ktérym rozbrzmiewa muzyka, ale jako efekt kompozytorskiego dziatania,
polegajacego na $wiadomym ksztaltowaniu relacji miedzy poszczegdlnymi elementami dzieta
muzycznego. Analizie poddane zostaja melodia, harmonia, rytm, dynamika, tempo 1 faktura, a takze
ich wzajemne interakcje, w celu zrozumienia, w jaki sposob tworza one spdjng 1 zorganizowang
catos¢. Rozdzial ten eksploruje techniki kompozytorskie, ktoére pozwalaja na operowanie
przestrzenig dzwickowa, takie jak budowanie napig¢cia, tworzenie iluzji glebi 1 perspektywy, a takze
wykorzystywanie przestrzeni jako srodka wyrazu artystycznego. Szczeg6lny nacisk kiadziony jest
na subiektywny charakter percepcji i uwzglednienie psychologicznych aspektow odbioru muzyki.
Celem jest wykazanie, ze przestrzen wewngtrzna utworu nie jest jedynie konstruktem formalnym,
lecz stanowi kompleksowg strukture, ktéra wptywa na emocje, wyobrazni¢ 1 intelektualne doznania
stuchacza. Rozdziat podkresla, ze to kompozytor, niczym architekt, kreuje wewnetrzny $wiat dzieta
muzycznego, ksztattujac jego przestrzen, porzadek i wyraz.

Kolejnym krokiem jest przejscie od teorii do praktyki, co realizuje rozdziat czwarty poprzez
doglebng analize konkretnych przyktadéow kompozycji gitarowych Piotra Klimka. Ten rozdziat
stanowi kulminacj¢ wcze$niejszych rozwazan, oferujac mozliwos$¢ skonfrontowania
wypracowanych koncepcji teoretycznych z realnymi utworami muzycznymi. Poprzez pryzmat
tworczosci Klimka, praca bada, w jaki sposdb idee dotyczace przestrzeni brzmieniowej,
architektury zewnetrznej 1 wewngtrznej oraz trdjwymiarowego modelu wybrzmienia przektadaja si¢
na konkretne rozwigzania kompozytorskie i wykonawcze. Analizie poddane zostajg takie utwory
jak ,,Omdlenia” 1 ,, Afonia.Afazja.Poriomania”, ze szczegdlnym uwzglednieniem ich struktury,
harmonii, melodyki, rytmiki oraz instrumentacji. Praca identyfikuje kluczowe elementy, ktore
ksztaltujg przestrzen brzmieniowa w tych utworach, a takze analizuje, w jaki sposob Klimek
wykorzystuje specyfike gitary i1 innych instrumentdow do wywotywania okreSlonych efektow
emocjonalnych i estetycznych. Celem jest ukazanie, ze tworczo$¢ gitarowa Klimka, osadzona w
kontekScie wspotczesnej muzyki klasycznej, stanowi oryginalny i1 wartoSciowy przyklad
artystycznego wykorzystania koncepcji przestrzeni brzmieniowej, stanowigcy inspiracje do

dalszych poszukiwan i analiz.



Przeprowadzona interdyscyplinarna analiza ukazuje, Zze przestrzen brzmieniowa w muzyce
to dynamiczny 1 ztozony konstrukt, na ktory wptywaja zaréwno obiektywne witasciwosci dzwieku
1 zewngtrzne uwarunkowania akustyczne, subiektywne do$wiadczenia shuchacza, jak i $wiadome
dziatania kompozytora i wykonawcy w strukturze utworu. Zrozumienie wzajemnych relacji
1 interakcji miedzy tymi elementami jest kluczowe dla pelnego docenienia bogactwa 1 potencjatu
ekspresyjnego muzyki. Poprzez harmonijne potaczenie elementéw przestrzeni zewngtrznej
1 wewnetrzne] mozliwe jest tworzenie dziel, ktore nie tylko rezonuja emocjonalnie z odbiorca, ale
roOwniez otwieraja nowe perspektywy interpretacyjne 1 poszerzaja horyzonty doswiadczenia

muzycznego



