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Tworczos¢ choralna kompozytorow pochodzenia zydowskiego charakteryzuje si¢
réznorodnos$cig i czerpie z zasobow wielu kultur, w ktorych zyt lud zydowski. Wyjatkowos¢
muzyki zydowskiej mozna znalez¢ w sposobie, w jaki muzycy zydowscy wiaczali 1 wlaczaja
do dzis, zewngtrzne wptywy 1 nowe pomysty do swoich tradycyjnych ram. Poprzez to muzyka
zydowska jest innowacyjna, zywa, adaptacyjna i wielostronna, a jednak opiera si¢ na solidnych
podstawach wspdlnego doswiadczenia religijnego 1 wspolnotowego.

Celem nadrzgdnym pracy bylo przyblizenie tworczo$ci choralnej wybranych
kompozytorow pochodzenia zydowskiego, ukazanie réznorodnosci w tworzonych dzietach
choralnych tychze (wychodzac od muzyki ludowej, tradycyjnej, tekstow hebrajskich,
opracowywanych muzycznie tekstow psalmoéw, az po catkowite oderwanie si¢ od tradycji -
poszukiwanie nowych drég artystycznego wyrazu poprzez stosowanie eksperymentdw na
gruncie harmonii, rytmu, kolorystyki, ale rowniez i melodyki, formy, faktury).

W rozdziale pierwszym niniejszej pracy przedstawiony zostat rys historyczny muzyki
zydowskiej w ujeciu teoretycznym na podstawie przegladu literatury przedmiotu. Zagadnienia
poruszono wedtug przyjetego podziatu na muzyke liturgiczng i muzyke ludowa.

W drugim rozdziale pracy przedstawiono wybrane zagadnienia zwigzane z technika
wokalng - emisja glosu oraz wybrane elementy procesu pracy nad utworami wokalnymi.
Ksztalcenie $piewaka powinno by¢ celem podstawowym podczas pracy wokalnej w chorze,
kazdy dyrygent powinien poswigca¢ temu duzo czasu i uwagi. Kazdy chorzysta, bez wzgledu
na wiek, powinien pracowa¢ nad glosem uczac si¢ wzajemnej korelacji pomigdzy aparatami
czynno$ciowymi (rytmiczno-emocjonalny, otwarcia, rezonacyjno-artykulacyjny), rozwijac si¢
poprzez prace nad ich coraz lepszym wspotdziataniem. Osigganie pozytywnych efektow w tej
dziedzinie pozwala dociera¢ do celu, ktorym jest wspdlne muzykowanie i rado$¢ z niego
ptynaca, oparta na uzyskiwaniu pozytywnych efektéw muzycznych.

Praca z zespotem nad utworem wokalnym powinna mie¢ miejsce dopiero po doktadnym
odczytaniu utworu przez dyrygenta. Rozumie si¢ przez to wnikliwe przeanalizowanie tekstu i

budowy formalnej dzieta, znajomos$¢ 1 umiej¢tnos¢ wykonania przebiegow melodycznych



kazdej sekcji, spojrzenie na partie glosowe pod katem wystepujacych w nich trudnosci
wokalnych i zalezno$ci harmonicznych, frazowania oraz zaplanowania oddechow w ramach
sekcji zgodne z prozodia tekstu, zapoznanie si¢ z oznaczeniami dotyczacymi, tempa, dynamiki
i artykulacji. Takie dzialania zblizaja dyrygenta do myslenia o utworze zgodnie z intencja
kompozytora.

Trzeci rozdzial pracy stanowi analiza problematyki wykonawczej w wybranych
utworach kompozytoréw pochodzenia zydowskiego, ktore sktadaty si¢ na program koncertu —
dzieta artystycznego. Na omoéwienie kazdego z nich zlozylo si¢ przedstawienie notki
biograficznej kompozytora, tabeli z podstawowymi informacjami o analizowanych dzietach
(rodzaj choéru, metrum, tempo, ambitus), tekstu wraz z jego omodwieniem, wskazanie
probleméw wykonawczych zwigzanych z realizacja utwordw i omdwienie zastosowanych
¢wiczen wokalno-technicznych. W poszczegolnych utworach wskazano takze na odnoszenie
si¢ do symboliki biblijnej w tekstach utworéw, zastosowanie okre$lonej skali muzycznej
charakterystycznej dla muzyki zydowskiej, opracowywanie muzyczne tradycyjnych piesni
liturgicznych oraz ukazywanie historii narodu, przywodzacej na mysl losy Zydéw na

przestrzeni wiekow.



