STRESZCZENIE

Choral protestancki - muzyczne dziedzictwo Marcina Lutra
w wybranych kantatach barokowych
mgr Dominik Mielko

Wykonawstwo historycznie poinformowane (historically informed performance) ma
juz dos¢ dtuga, ugruntowang tradycj¢ na $wiecie i nieco krotszg w Polsce. Wcigz jednak nie
gasnie cheé qug doglebnego poznawania iodkrywania, a jest to zajecie prawdziwie
pasjonujace. Ob;;k analizowania manuskryptéw, poznawania dawnych praktyk wykonawczych
(takze poprzez analize setek koncertéw i dostepnych nagran) szczegdlnie interesujacy staje sie
szeroki kontekst wykonywanych dziet — historia, Zrédta, inspiracje. Przy tym wcigz aktualne sg
pytania: Jakie tresci i emocje cheial wywotaé kompozytor poprzez swoje dzieto? Czy dzisiejszy
wykonawca, ale tez odbiorca, tak roéznigcy sie¢ od stuchacza sprzed kilkuset lat moze wcigz
czerpa¢ z dawnego dzieta? Czy moze prawdziwie go zrozumie¢? Autor niniejszej pracy swojg
dziatalnoscig koncertowsg i rozwazaniami pn. ,,Choral protestancki - muzyczne dziedzictwo
Marcina Lutra w wybranych kantatach barokowych” dolgcza do grupy pasjonatow, ktorzy

starajg si¢ odnalez¢ odpowiedzi na te pytania.

Chcac dokladnie przeanalizowaé tak zwang muzyczng teologie Lutra oraz dyskursy
bazujgce na mysli reformatora, trzeba poswiecié¢ lata. Niniejsza praca to jedynie zwrdcenie
uwagi na wielki wpltyw Marcina Lutra na losy muzyki. Autor wybral, przygotowat, wykonat
oraz poddat analizie utwory, ktdre potwierdzg powyzszg tez¢. Oczywiscie wazny jest kontekst
i historia, dlatego w rozdziale pierwszym pracy, zatytulowanym ,,Istota muzyki w kosciele
reformowanym wg zatozen Marcina Lutra”, po krotkim nawigzaniu do wielowiekowe;j
muzycznej tradycji Kosciola Katolickiego znajdziemy omoéwienie sylwetki reformatora,
zwlaszcza w interesujgcym nas kontekscie muzycznym. W kolejnych podrozdziatach autor
przybliza nalozong przez Lutra nowa i niezwykle wazng role muzyki w kosciele i zyciu
codziennym oraz przedstawia jego interesujgca z punktu widzenia wpltywu na dalsze losy
muzyki tworczo$¢ kompozytorska.

Rozdzial drugi pracy dotyczy ewolucji zalozen Lutra od baroku do czasow
wspOlczesnych, ze szczegélnym uwzglednieniem dwoch kompozytoréw, ktorych dzieta beda
tu oméwione. Dowiemy sie, czy i w jakim zakresie cele, plany i dgzenia reformatora zostaly
realizowane w kosciele protestanckim w kolejnych latach. Poznamy sylwetki Jana Pachelbela
i wielkiego Jana Sebastiana Bacha - barokowych muzycznych kontynuatoréw reformatora oraz
charakterystyke ich trzech kantat Christ lag in Todesbanden (J. Pachelbel) oraz Schwingt
freudig euch empor BWV 36 i Ein feste Burg ist unser Gott BWV 80 (J.S. Bach) w kontekscie
zalozen reformacji,. Sg one szczegdlnie wazne, gdyz niniejsza praca jest jednoczesnie opisem

dzieta — koncertu pt. Czas to Mitosé, ktory odby? si¢ 20 wrzesnia w Filharmonii Lubelskiej,



a ktérego program polgczyla wlasnie posta¢ Marcina Lutra. Wowczas to Zespot Wokalny
i Instrumentalny Lubelskiej Akademii Muzyki Dawnej wraz z solistami pod dyrekcjg autora
pracy wykonali powyzszy program, uzupelniony o Non moriar sed vivam — krotki motet

autorstwa samego Lutra.

Rozdzial trzeci dotyczy wspomnianego koncertu iomawia aspekty wykonawcze
i interpretacyjne wybranych utworéw. Znajdziemy tu przemyslenia dyrygenta zwiazane
z praca nad przygotowaniem zespoléw (wokalnego i instrumentalnego) oraz solistow do
wspdlnego wykonania. Opisany zostat dob6r utwordw, organizacja koncertu w czasie pandemii
covid-19 —bo w tych czasach realizowany byt koncert i powstawata praca , obsada wykonawcza
oraz do$¢ szczegdtowo opisane zostang dziatania dyrygenta podczas przygotowania dziela -

prob, proby generalnej 1 koncertu.

Luter zapisat sic w historii muzyki jako twoérca choralu protestanckiego — usunat ze
swego kosciota chorat gregorianski, ktorego nota bene byt znawca i zagorzalym mitosnikiem,
a zastgpil go prosta, przystepna, przeznaczong do wykonania przez kazdy zbor piesnig. Muzyka
i teologia — to dla Lutra dwie najwazniejsze i nierozerwalne dziedziny. ,,Wszystko na Swiecie
wydaje dzwiek, takze wypowiadane stowo Boze staje si¢ dZwigkiem (...), powinno ono by¢

gloszone z radocig, za$ naturalnym sposobem wyrazania radosci jest muzyka™!

. Niezwykle
wazna byla wiec powszechno$¢, prostota i przejrzystos¢ choratu, by wszyscy mogli wystawiaé
Stworce zgodnym chorem. Choraty protestanckie zaplanowane byty jako piesni do zaspiewania
przez kazdego: atrakcyjne, melodyjne, sylabiczne, o stosunkowo prostej budowie.
Dotychczasowa praktyka wykonawcza choratu (gregorianskiego) nie zakladala udziatu
wiernych w muzykowaniu, pozwalata jedynie na kontemplacj¢ jego pigkna poprzez wykonanie
specjalnie ksztalconych $piewakow. Ale czy zwykly cztowiek byl do takiego odbioru
przygotowany? Za to, powszechne uczestnictwo w $piewie, ktére przynidst protestantyzm
z pewno$cig miato wplyw na stan podstawowego wyksztalcenia muzycznego 1 poziomu
muzykalnosci dwczesnego i kolejnych pokolen. To wielka zastluga Lutra. Dzi$ trudno
wyobrazi¢ sobie historie muzyki bez choratu protestanckiego. Jak brzmialyby genialne pasje
i kantaty J. S. Bacha oraz ogromna cz¢s¢ niemieckiego baroku, gdyby chorat protestancki nie

powstat? Choraly autorstwa Lutra w sposéb szczegdlny wplynely na ten gatunek - byly

pierwowzorem, ktory pozniejsi mistrzowie nasladowali i rozwijali.
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Szwarcman Dorota Przepedza diabta, dostarcza radosci [Artykut] / Marcin Luter i reformacja. 500 lat prote-
stantyzmu. - kwieciefi 2017.!



